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Oz

Mehmet Akif'in yedi ayr1 kitabinin bir araya getirilmesi ile olusan Safahat eserinin igerdigi
siirler Tlirk edebiyatinda manzum hikaye tiiriiniin en 6nemli 6rnekleri arasinda gosterilir. Ikinci
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar uzanan siiregte yayin hayatina devam eden Sira-
timiistakim ve Sebiliirresad dergilerinde tefrika edilen bu siirler donemin sosyal ve politik olaylarina
sikca deginmektedir. Ideolojik bir yaym organinda yer alan, toplumsal meselelerin ele alindig si-
irlerde metindeki yapinin, igerigin ve siir sesinin konumu da donemsel kosullara gore degismekte
ve roman tiiriine yaklagmaktadir. Bu calismada Safahat kiilliyatindaki siirlerin tefrika yayin stireci

icerisinde degisen ve roman tiiriine yaklasan tiirsel yapisi tartisilacaktir.
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ROMANESQUE STRUCTURE IN SAFAHAT:
THE GENERIC POSITION OF MEHMET AKIF'S SAFAHAT

Abstract

The poems included in Safahat, which was formed by bringing together seven different books
of Mehmet Akif, are shown among the most significant precedents of the verse-story genre in Tur-
kish literature. These poems, which were serialized in Siratimiistakim and Sebiliirresad magazines,
which continued to be published in the period from the Second Constitutional Monarchy to the
first years of the Republican Period, frequently refer to the social and political events of the period.
In poems dealing with social issues and taking place in an ideological publication; the structure,
content and voice of poetry in the text also change according to the conditions of the period and
approach to the genre of the novel. In this article, the generic structure of the poems in Safahat that

changed during the serial publication and converged to the genre of the novel will be discussed.
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GIRIsS
tirk edebiyatinda Tanzimat doneminden sonra ilk 6rnekleri verilen manzum hikaye tiirii
Mehmet Akif ile birlikte giiclii bir temsilci bulmustur. Akif’in manzum hikayelerini ince-

leyen aragtirmacilar bu hikayelerdeki romana yaklasan séyleme dikkat ¢ekerler (Engintin,
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2006, s. 602; Kabakli, 1985, s. 130, Kaplan, 1998, s. 185; Ugur, 2016, s. 457). Islamai bir yayin organi
olan Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirresad dergilerinde siirlerini tefrika eden Mehmet Akif, “realist” ve
“tahkiyeci” bir tislupla siirlerinde toplumsal ve siyasi meseleleri 6n plana ¢ikarmigtir. Osmanl ve
Islam cografyasindaki diger Miisliimanlarin 20. yiizyilin bagindaki manzaralarini, halkin ve devletin
icerisinde bulundugu zor kosullar1 yansitan bu siirlerde kalabalik karakter kadrolari, mekanlar ve
olaylar dikkat geker. Cok-sesliligin ve ¢ok-tiirliiliigiin 6rneklerinin goriilebildigi bu siirlerde roman
tiirline yaklasan bir yap1 bulunmaktadir. Bu makalede Mehmet Akif’in Sirat-1 Miistakim ve Sebiliirre-

sad'da tefrika ettigi siirlerindeki romana yaklasan yapilar incelenecektir.

BiIR TUR OLARAK ROMANIN CIKISI VE OZELLIKLERI

19. ytizyilda ilk drnekleri goriilen ve ortaya ¢ikisi ile birlikte diger tiirler {izerinde tahakkiim
kurmaya baglayan romanin tiirsel sinirlarini ¢izmek igin ortaya atilan teoriler 20. ytizyil edebiyat
aragtirmacilar1 icin basat meselelerden biri olmustur. Icinde bulundugumuz cagin tanimlanmasi
oldukga giic bir tiir olan romana ait oldugunu savunan Howard Mancing, bu tiiriin ortaya ¢ikisi
ile ilgili {i¢ temel yaklasim oldugunu ileri stirer (Mancing, 2005, s. 399).

Bunlardan ilki en ¢ok alintilanan ve tizerinde en ¢ok tartisilan kitaplardan olan Ian Watt'in
Romanin Yiikselisi (The Rise Of the Novel) eserinin dahil oldugu Anglo-Amerikan teoridir. Tarihsel
kosullardaki degisimlerin kiiltiirel sahay1 da etkileyecegini iddia eden bu teoriye gore kapitalizm,
geleneksel toplum yapisindaki sert sinifsal ayrimlari azaltmis ve siniflar arasindaki gegiskenlikleri
artirarak toplumun homojenlesmesine katki saglamistir (Watt, 2007, s. 61). Bu yeni toplumsal yap1
icerisinde kentlerde yeni bir is¢i sinif1 ortaya ¢ikmis ve bu sinif gittikge daha fazla ekonomik kaza-
nimlar elde etmistir. Matbaa tekniklerindeki gelisimle beraber kiiltiirel alandaki iiretimler de artmis
ve yeni is¢i sinifi bu eserlere daha fazla ilgi duymaya baglamigtir. Boylece Sanayi Devrimi sonrasi
olusan bu yeni toplumsal sinifin zevklerine hitap eden, eski patronaj sistemlerinin disinda yeni ve
bireysel bir yazarlik kurumu ortaya gikmuistir.

Watt'in calismasinda ele aldigi bu yeni tip yazarlarin en 6nemli ayirt edici 6zelliklerinden
biri tirettikleri metinlerde gergekgilige onem vermeleri ve birey fikrini ele almalaridir. Aydinlanma
diisiincesi ile ortaya ¢ikan yeni gerceklige gore gerceklik, bireylerin onlara ulasmasi ve onlar1 de-
neyimlemesi sayesinde var olur. Platoncu geleneksel felsefede diinyada deneyimlenen gerceklik,
idealar aleminde 6zii bulunan gergekligin bir kopyasidir. Bu nedenle nesneler hakkinda bu diin-
yada elde ettigimiz bilgiler de onlarin idealar aleminde bulunan apriori bilgilerinden kaynaklanir
(Platon, 1991, s. 163-191). Oysa Aydinlanma ile birlikte nesneler hakkindaki bilgilerin zihnimizde
onceden var oldugu goriisii reddedilir ve bu bilgilere deney ve gozlem araciligiyla ulasilabilecegi
savunulur (Russel, 1983). Romanin ortaya ¢iktig1 donemde bu felsefi arka planin etkili oldugunu
iddia eden Watt'a gore Aydinlanma sonras: geleneksel goriislerle yasanan kopus kendisini kiiltiirel
sahada da gostermis, bireyci ve deneysel bir tiir olan romanin ortaya ¢ikisina ortam hazirlamistir:

“Roman, bu bireyci ve yenilik¢i yonelimi en iyi yansitan edebiyat bigimidir. Daha 6nceki edebi bi-
cimler, ait olduklari kiiltiirlerin, gelenege sadakati hakikatin temel dl¢iisii sayan genel egilimini yan-
sitiyorlardi: Ornegin klasik doneme ve Rénesans’a ait epik siirler olay drgiilerini tarihsel olaylar ya
da masaldan aliyorlar ve yazarin {islubu, biiyiik dlciide, tiiriin 6nceden belirlenmis modellerini esas
alan edebi bir begeniye gore degerlendiriyordu. Bu edebi gelenekgilige ilk kez ve her yonden karsi
¢ikan tiir roman oldu: Romanin baslica 6l¢iisii bireysel yasanti gergevesinde diisiiniilen hakikatti ve
s0z konusu bireysel yasant: her zaman benzersiz, dolayisiyla da yeniydi. Boylece roman, son ytiz-

yillarda orijinallige, yenilige o zamana kadar goriilmemis 6l¢tide 6nem veren bir kiiltiiriin en 6nemli
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edebi araci haline geldi: Romanin “novel” (yeni) diye adlandirilmasi bu yiizdendir (Watt&Barthes,
2002, s13).”

Roman tiirtine segkinci bir bakis agisiyla yaklasan Ian Watt, eserinin adindan da anlagilacag:
tizere’ romanin diger tiirler {izerine giines gibi dogan bir tiir oldugunu iddia etmis ve bu tiiriin
yeni modern diinyanin goriisiine uygun oldugunu ileri stirm{istiir.

Mancing’in bahsettigi, edebiyat elestirmeleri tarafindan daha az ilgi goren ikinci teori ise te-
melini Margaret Anne Doody nin Romanin Gergek Hikiyesi (The True Story of the Novel) eserinden
almaktadir. Bu teori Watt'in da aralarinda bulundugu romanin Ingilizler tarafindan yaratilan yeni
bir tiir oldugu iddiasina kars1 ¢ikarak bu tiirtin antik ¢aglardan beri var oldugu tezini savunur
(Doody, 1996, s. 1). Doody, ”ingﬂiz sovenizminin, ingilizce konusan edebiyat elestirmenlerinin
roman tiiriine bir sekilde ingilizce yaratilmis gibi ve ingilizlerin roman yazimina onciiliik ettigi
gibi” yaklasimlardan kaynaklanan tezleri reddeder (Doody, 1996, s. 2).

Ikinci yaklagima gore roman, Anglo-Sakson yaklagimin 6ne siirdiigii gibi epigi ve romansi
saf dis1 birakarak ortaya ¢itkmamistir. Doody’ye gore bu yaklasim Anglo-Sakson kiiltiiriin disinda
kalan, cesitli dilden ve etnik kokenden olan halklarin anlatilarini kiiltiirel sahadan silmek ve ro-
manin farkliliklarini igerisine alan dogasini gizlemek amaciyla uydurulmus bir sdylemdir (Doody,
1996, s. 15). Bu tiir yaklasimlarin karsisinda konumlanan Doody, romanin geleneksel anlat: tiirle-
rinin {izerine bir giines gibi dogdugu tezini reddedip, romanin kokenini erken Hristiyanlik ¢agina;
hatta en eski yazitlara kadar gotiiriir:

“Romanun tiir olarak yorumlanmasi sirasinda engel oldugum sey bu tiire dair yapmuis ol-
dugumuz dar tanimlamalara ve diger diinya kurgularinin disarida birakilmasina engel ol-
maktir. Yaklasgimim ayni zamanda ulusal ve gegici sinirlarin hayal ettikleri gibi daimi
olmalarina engel olacaktir. Trpki Heredot gibi, Asya ve Afrika'nin Avrupa ile buna Amerika,
Pasifik Adalari, Yeni Zelanda ve Avusturalya vd. de dahil, temas iginde oldugunu goster-
mek ve edebiyat tarihimizin bunlarin hepsinin karisimina ve kiiltiirel alisverisine bagli ol-
duguna sizleri inandirmak istiyorum. Romanin tarihi saf degildir, roman hakkinda
anlatilanlar da [...] Romanin tarihi karisim ve gesitliligin, sinir gecislerinin ve degisimin hi-
kayesidir. Romanin kendisi dahil saf degildir ve bu tiir yaklasimlar1 daima reddeder
(Doody, 1996, s. 484-485).”

Yukarida bahsedilen iki ayr1 kuramdan birincisinde roman, eskiden keskin bir kopusu ve
yeni bir tiir olarak dogusu temsil ederken ikincisinde evrimsel bir bakis agisiyla kendisinden 6nceki
tiirlere baglanmaktadir. Bu iki ug arasinda duran tigiincii bir kuram ise romani hem kendisinden
onceki tiirlerle olan iligkisini aciklayarak onu evrimsel cizgiye baglayan hem de yeni bir tiir olarak
farkini ortaya koyan Bakhtin’in roman kuramidir. Diger kuramlara gore daha kapsayici bir bakis
acisina sahip olan bu yaklasima gore roman “ne saf bir bigim ne de saf bir igeriktir (Bakhtin, 2005,
s.317).” Bakhtin, roman tiiriine dair ilk kapsamli eseri olan Dostoyevski Poetikasinin Sorunlari’nda
yazar otoritesinin romandaki konumu tizerine odaklanir. Bu eserinde Dostoyevski romanlarini
evrimsel bakis agisina daha yakin ¢izgide kendisinden 6nce tiretilen metinlerle kiyaslayan Bakhtin;
Sokratik diyalog, Orta Cag dini piyesleri, Shakespeare ve Cervantes’ten gelen gelenek icerisinde
Dostoyevski romanlarina 6zel bir yer ayirir. Ona gore Dostoyevski romanlarini digerlerinden ay1-
ran en 6nemli ayriti onun romanlarinin “bir iist ses tarafindan bastirilmayan, tiim seslerin 6zerk
bir yapiya sahip oldugu” ¢ok-sesli yapisidir (Bakhtin, 2004, s. 251). Bu bakimdan Bakhtin, bir tiir
olarak romani hem gelenekten ayr1 diisiinmez hem de modern toplum hayatinin igerisinde ona
ayri bir yer ayurir.

2 Eserine adin1 veren “rise” kelimesi “giinesin dogusu” anlamni hatirlatmaktadur.
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Bakhtin’e gore bireysel bir biling
yoktur ve biling daima &tekiyle bir diya-
log halindedir (Bakhtin, 2004, s. 336). Sii-
rekli bir diyalog halinde bulunan sdylem
glindelik hayatin her alaninda goriiliir.
Rus bir koylityli bu duruma 6rnek olarak
gosteren Bakhtin’e gore bu koylii giinde-
lik yasaminda dua ederken, ailesiyle soh-
bet ederken, resmi yazismalar yaparken
ve tlirkil soylerken farkli dilsel alanlar
arasinda gegis yapar (Bakhtin, 2001, s. 73-
74). Bu kurami romana da uyarlayan
Bakhtin’e gore roman tiirii de tek bir soy-
lemin hakim oldugu (monolojik) degil,
birden ¢ok sdylemin bir arada var oldugu
diyalojik bir sdyleme sahiptir. Roman-
larda yazarin ve kahramanin konumu

arasinda 6zdeslik degil, ayrisma bulunur.
Kahramanin onu yaratan yazarla arada bir bag bulunmas: durumunda bu eserin sanat eseri degil,
kisisel bir belge olacagini savunan Bakhtin’e gore (Bakhtin, 2004, s. 103) romanda birbirinden ba-
g1msiz sesler bir araya gelir ve bu sesler arasinda anlasma, ¢atisma, ortiisme vb. iliskiler yasanir.

Roman sadece farkli seslerin degil bicemlerin de bir arada bulundugu bir tiirdiir. Bakhtin,
bireysel diizeyde ele aldig: dil ici gesitliligi toplumsal diizeye de tasir ve heteroglossia kavramini
tiretir. Ona gore herkes tarafindan ayni dil ve ideolojinin paylasildigi Antik Yunan'da monoglossia
s0z konusudur. Ronesans sonras1 modern toplumda ise “ulusal dil diizeyinde biitiinlesme, tiirler
ve bicemler diizeyinde ayrigsma, yani heteroglossia gergeklesir (Bakhtin, 2001, s. 17).” Modern top-
lumda toplumsal tabaka kendi sdylemini gelistirir. Ornegin her neslin ayr1 bir dili vardir, her aka-
demik kurum (askeri okul, ticaret okulu vs.) kendi dilini olusturur (Bakhtin, 2001, s. 68). Bu durum
sanatta da gegerlidir. Kiliselerde sdylenen siirler, sokak sarkilari, fabliaux (kosuklu halk dykiileri),
Schwanke (kaba komedi) gibi tiirler farkli toplumsal katmanlarin edebiyatinin bir yansimasidir
(Bakhtin, 2001, s. 49). Bakhtin’e gore roman, biitiin bu tiirleri kendi igerisine dahil ederek “bigim-
lerin ve dillerin uzlasimsalligini agiga ¢ikarir; bazi tiirleri sikip disar: atar, bazilarini yeniden for-
miile ederek, yeniden vurgulandirarak kendine 6zgii yapisi icine katar (Bakhtin, 2001, s. 10).”

ROMAN TURUNE ALAN ACAN BiR YAYIN FORMU: TEFRIKA

Roman tiiriiniin ortaya ¢ikisi ile ilgili tartismalarda karsimiza gikan temel meselelerden biri
modernlesme ile birlikte hayatimiza girmeye baglayan degisimlerdir. 19. yiizyilda sanayilesen Av-
rupa’da niifustaki ve titketimdeki pay1 gittikge artan orta sinif sehir hayati igerisinde yeni bir talep
piyasasi olusturmustur. Tasradan ayrilip metropollerde ortak yasam kurmaya c¢alisan bu siifin
olusturdugu talep piyasasi sanat tirtinleri igin de gegerlidir. Yayginlasan matbaalar ve onlarin iiret-
tikleri metinler etrafinda olusan bu yeni piyasada gazeteler tirajlarini artirmak igin bazi boliimlerini
belirli periyotlarda yayimnlanan edebi metinlere ayirmaya baglarlar.

[k 6rneklerinin Fransa’da goriildiigii tefrika romanlar gazetelerin tiraj sayilarinin artirilma-
sma araci olmustur. Diisiik tirajli gazetesinin abone sayisin1 artirmay1 amaclayan Emile de Girar-
din, 1836 senesinde ilk defa gazetesinin bir kismini arkas1 yarin seklinde yayinlanan tefrika
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metinlere ayirmis ve bu yontemi kullanarak basarili olmustur (Brooks, 1992, s. 146-147). Ayn1 yon-
temi kullanan Le Constitutionelle gazetesi de Eugene Sue'nun Mystere de Paris romanini tefrika ede-
rek tirajin1 3.600'den 20.000’e kadar yiikseltmistir (Benjamin, 2001, s. 125). Bu basarilarin ardindan
gittikce yayginlasmaya baslayan tefrika romanlar hem yazarlara yeni bir sohret sahasi agmis ve
onlara kendilerine ait bir piyasa olusturma zemini hazirlamis hem de gazete tirajlarini artirarak
bu gazetelerin sahiplerinin islerine yaramistir. Kalabalik karakter kadrosu ve uzunluguyla dikkat
¢eken roman tiirli de bu gazete ve dergilerde tefrika formu igerisinde yayginlasmistir.

Bati’dakine benzer bigcimde Tiirk edebiyatinda da roman tiiriiniin gelismesinde yazili basin
onayak olmustur. Tiirk basininda ilk tefrika 6rnegi 6zel sermaye tarafindan ilk basilan gazete olan
Tasvir-i Efkar'da gortilmiistiir. Sinasi'nin Sair Evlenmesi adl1 tiyatro eseri gazetenin ikinci ve besinci
sayilar1 arasinda yaymlanmustir. Bu tefrikasinda Sinasi ilk kez okurlarina tefrika olgusunu tanitmis
ve onlara bir tefrika okuma rehberi sunmustur:

“Avrupa ve mahall-i sdire jurnallerinin ekserisinde oldugu misill(i, gazetenin mahsusen tef-
rik olunan asag tarafidir ki, orada mebahis-i edebiyye dercolunur. Buna Fransizca feuilleton
tabir ederler; hatta asar-1 maarif miitalaasina meraki olan adamlar, ¢ok kerre gazeteyi bunun
i¢in alirlar. Sair muharrerata halel vermeksizin gazeteden su parcanin kesilip ayrilmas:
miimkiin oldugu i¢in, terakiim edenleri sirasiyla bi't-tertib murad olundugu halde bir kitap
seklinde konulur. Biz dahi gazetemizin bu usulde tanzimini emel edindigimize mebni, bi-
rinci yapraginin asag iki sayfasini hatt-1 ufki ile tefrik ve tefrika namina tahsis ve tenmik
eyledik (Sinasi, 1974, s. 513).”

Sinasi'nin bu metni ile baslayan tefrika gelenegi Tiirk edebiyatinda gittikce artan
dergi ve gazetelerde yer alan orneklerle yayilmis, 1872’de Hadika gazetesinde bir yil bo-
yunca tefrika edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat Osmanli harfleri ile yayimlanan ilk Tiirkge tef-
rika roman Ornegi olarak karsimiza ¢ikmistir.

Sadece Londra’da sekiz ytiiziin tizerinde yayinin bulundugu, “Siireli Yayinlar Cag1”
olarak adlandirilan bu dénemde (Underwood, 2008, s. 36), genis toplumsal tabanlara ulas-
may1 hedefleyen tefrika hem gazetelerin gelirlerinin artmasina ve yayginlasmasma hem
de yeni yazar siifinin halka ulasmasinda araci olmustur. Gazetelerin giindelik haberlerinin
arasinda ¢ikan bu metinler ayn1 zamanda okur {izerinde gercekmis izlenimi yaratilarak
gercek ve kurmaca arasinda bir izlenim olusturulmakta (Kéroglu, 2012, s. 135) ve kurmaca
metinler araciliiyla gazeteciligin bir manipiilasyon araci haline gelmesinin 6nii agilmak-
tadir (Underwood, 2008, s. 42). Bu 6zelliklerinin yaninda gazeteler ve burada yayimlanan
metinler, Tiirk basininin 6zelinde Tanpinar'in da belirttigi gibi topluma hitap etmekten
daha fazla bir misyon tistlenip kendisine sifirdan bir okur kitlesi de olusturmaktadir:

“Higbir yerde gazete bizdeki role benzer bir rol oynamamustir. Bagka yerlerde o,
diistincenin daha genis surette topluma yayilmasi i¢in sectigi hareket sahalarindan
biridir. Arkasinda biitiin cemiyet miiesseseleri ve devam halinde olan, hayatla
daima miinasebettar bir diisiince diinyas1 vardir. Bizde ise biitiin isaretler oradan
gelir. Kalabalik onun etrafinda kurulur. Okumay1 o yazar. Mekteplerin uzak bir
gelecek icin hazirladig1 ocagi o tutusturur (Tanpinar, 1982, s. 150).”

Gortildtigti gibi romanin 6zerk bir tiir olarak ortaya ¢ikmasinda ve yayginlasmasinda en
onemli saha stireli yayinlar olmus ve bu yayinlarda roman, her sayida birbirini takip eden boliim-
lerden olusan tefrika formu ile hem yeni bir okur kitlesi olusturmus hem de diger tiirlerin karsi-
sinda daha hakim bir konuma gelmistir.
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3. Mehmet Akif’in Roman Hakkinda Goriisleri ve Safahat’taki Roman Yapis1

Siir yazmaya ¢ok erken yaglarda baglayan Mehmet Akif, ilk siirlerinde etkili olan Divan siiri
uislubunu zaman igerisinde terk etmis ve sosyal meseleleri igeren siirler yazmaya yonelmistir. Ede-
biyati halka ulagsmak igin bir arag olarak kullanma meselesi Akif'in Sirat-1 Miistakim dergisinde
yazdig1 edebiyat konulu makalelerinde sikga tartistigi meselelerdendir. Akif, bir yandan Divan
edebiyatinin yiizeysel ve monoton yapisindan sikayet ederken diger yandan Bati1 edebiyatindan
gelen yeni formlarin da halka ulasamamasindan yakinmaktadir. Donemin kitapgilarini gezen sair
buralarda gordiigii manzaralar: sdyle tasvir eder:

“Simdi Istanbul’da yazilan, basilan, okunan evrak-1 matbtia gz éniime geldikge
bu sikintim daha ziyade artiyor. Kitap pazarinda nelerimiz var? Sherlock Holmes-
lar, Giizel Dostlar, Karagozler, Gevezeler... Sonra daha ciddileri: Ikdamlar, Sabah-
lar, Taninler, ispiritizmalar, Sevet-i Flinunlar, Sehballer... Daha sonra kitaplar: Tarih
kitaplari, tiirlii tiirlit nam ve tinvanlh ¢ikmis Fransizcadan terciime tarih kitaplari
(...) (Ersoy, 2016a, s. 114).”

Bu tasvirden sonra “Lakin bunlar1 kim okuyor? Kim o hayr1 6grenip faide ediyor (Ersoy,
20164, s. 114)?” sorusuyla edebi iiretimlerin topluma ulasamamasindan sikayet eder. Bir bagka ma-
kalesi “Musahabe-yi Edebiyye: Romancilik, Siir ve Zaruret-i Vezn” bir tiir olarak romandan 6zel
olarak bahseder. Romancilig1 “yeni a¢ilmis bir ¢1g1r” olarak nitelerken sair, bu tiiriin gelismesi igin
zamana ihtiyaci oldugunu soyler (Ersoy, 2016a, s. 124). Akif’e gore romancilik Tiirk edebiyatinin
geleneklerinden uzaktir ve “Acem evzaninin” disinda yazilacak tiirlerde “hi¢bir kari bulunama-
yacaktir (Ersoy, 20164, s. 125).” Mehmet Akif, Dariilfiinun’da verdigi edebiyat derslerinde de ro-
mandan bahseder. Bat1 edebiyatinda romanlarin izaha kapali bir anlatimla ve avam i¢in degil havas
icin yazildigini sOyleyen Akif’e gore bizim edebiyatimizda anlami kapali eserler yazmak imkan-
sizdir:

“Bir kere havass igin eser telif etmek, Garp’ta bilmem ama Sark’ta cinnettir. Ciinkii
bizim memleketimiz, sekenesi avam ve havass namiyla ikiye ayrilacak dereceye
gelmedi; biz kamilen avamiz. Saniyen Garb’in edebiyat1 o kadar zengindir ki herkes
istedigi vadide istedigi kadar eser bulur; okur, nasibini alir. Binaenaleyh, onlarda
bir firka-i tideba ¢ikip da havass igin yaz1 yazarsa ¢ok goriilmez. Maamafih, galebe
yine avamin anlayacag ve havassin takdir edecegi asarda kalir. Bizim edebiyatimiz
hentiz bir mecmua-i miintehabat tegkil edecek kemiyette degil iken bu husuta
Garb’1 taklide kalkisirsak giiliing olur (Konrapa, 2014, s. 72).”

Goriildugii gibi Mehmet Akif, Bat1 edebiyatinin yeni tiirii olan romani yakindan tanimakta;
ancak bu tiiriin edebiyatimiza girmesinin dniinde engeller oldugunu diistiinmektedir. Saire gore
roman tiirii araciligiyla engel halka ulasmak imkansizdir. Bu nedenle Mehmet Akif’in eserlerini
roman degil, siir formunda verdigini soyleyebiliriz. Ancak Akif’in siirleri klasik siir geleneginden
de uzaktir. Mehmet Akif, bizim edebiyatimizdaki siirlerin Iran edebiyatini taklidinden 6te gide-
medigini “Bir Acem sairi bahari nasil gormek istemisse biz de dyle gormek istemisiz.” sozleriyle
anlatirken yine s6zili romana getirip tasvir konusunda en basarili tiiriin roman oldugunu soyler
(Ersoy, 20164, s. 48). Mehmet Akif’in bu teorik yazilarindan yola ¢ikarak romandan sadece ismen
bilgi sahibi olmadigini, onu okudugunu ve hakkinda teorik birtakim fikirler gelistirdigini de soy-
leyebiliriz. Bu bakimdan sairin Safahat kiilliyatindaki siirlerinde roman tiiriine ait birtakim 6zel-
likler gormek zor degildir (Ugur, 2016, s. 466).

Safahat’i olusturan ilk siir kitab1 Mesrutiyet'ten sonra basilmaya baslanan ve kisa stirede yiik-
sek tirajlara ulasan (Debus, 2009, s. 33) Sirat-1 Miistakim dergisindeki kisa manzum hikayelerden
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olusur. “Meyhane”, “Seyfi Baba”, “Mahalle Kahvesi”, “Kiife”, “Hasta” gibi siirlerin bulundugu
bu kitapta ¢ok sesli bir yap1 goze gcarpar. Mehmet Akif son derece dindar bir hayat yasasa da “Mey-
hane” siirinde meyhane insaninin dilini canli ve gergekgi bir bigimde anlatir:
“— Kuzum Dimitri, bu aksam biraz ziyadece ver...
— Ziyade, anladik amma ya ictigin siseler?
— Cizersin...
— Oyle mi? Lakin silinmiyor cetele!
Bakin tavan tebesirden goriinmez oldu...
— Hele!
— Bizim pegin paramiz... Almadin m1 diin gurusu?
— Ayol, titkendi mezem... Bari koy biraz tursu.

'//

Aratt1 kendini ustan... Dinince dinlensin (Ersoy, 2016b, s. 32)

“Mahalle Kahvesi” siirinde de kahve insanlarin elestirel; ancak bir o kadar da gercekgi bir
tonda tasvir eder:

“— Asild1 bey koza!

— Besbelli, bak siritt1 aval;

— Bacak elinde mi?

- Kir, Hamdi sen de dagliy1 al.

- Ulan! Kapakta imis dagli... Hay kopoglu kopek!

- Kopoglu kendine benzer, uzun kulakl: esek!

- Sekizli, onlu ne gektinse ver de oryay1 tut (Ersoy, 2016b, s. 110).”

Bu siirlerde goriilen, argonun da yer aldigl, sokagin sesini yansitan, canli ve gergekgi diya-
loglar diyalojik roman yapisini1 animsatir. Sanat anlayisi geregi tasvire oldukg¢a dnem veren Meh-
met Akif, siirlerinde klasik siirdeki basmakalip benzetmelere uyarak degil yasadig: diinyada var
olan gercgek¢i manzaralara bakarak tasvirlerde bulunur. Sairin yoksulluk, 6liim, toplumun yapi-
sindaki bozukluklar gibi konular: ele aldig1 ve mekan olarak genellikle kalabalik sokak manzara-
siirler i¢in diyalojik anlatim tabirini kullanmak dogru degildir. Yukaridaki 6rnek siirlerde konus-
turulan kisiler derinlikleri olan, ge¢misleri ve yasanmusliklari ile bireysellikleri 6n plana ¢ikarilan
karakterler degil; toplumsal bozukluklar: gostermek i¢in kullanilan tiplerdir. “Havasa degil
avama” seslenmeye c¢alisan Mehmet Akif kalabalik karakter kadrolu bir anlati sunsa da siirlerde
hakim olan ses yine sairin sesidir.

Tlerleyen donemlerde Sirat-1 Miistakim dergisinde bagyazarlik konumuna gelen Mehmet Akif,
Osmanli Devleti'nin uzun siiren savaslarin ve siyasi ¢alkantilarin i¢ine girmesiyle derginin ve si-
irlerinin konusunu da degistirir. Erisirgil’e gore “Akif artik sakin sakin bir giin meyhaneyi, obiir
glin kahvehaneyi, baska bir giin “Seyfi Baba”y1 yahut “Kiife”yi, hastayu... tasvir yolunu birakmis,
ve bagka bir yola sapmustir (Erisirgil, 2017, s. 127).” Derginin isim degistirip Sebiliirresad adin al-
mastyla ele alinan konular degisir, devletin dagilma tehlikesine kars1 endise duyulan endiseyi yan-
sitan politik yazilar artmaya baslar (Debus, 2009, s. 36). Buna paralel olarak da Mehmet Akif'in
siirlerinde ideolojik soylem daha fazla 6n plana c¢ikar. Bu donemde Mehmet Akif, dergide tefsir
yazilar1 yazarak toplumsal meselelere Kur'an ayetleri tizerinden yer verir. Ayn: donemde tefrika
ettigi Siileymaniye Kiirsiisiinde (1912), Hakkin Sesleri (1913) ve Fatih Kiirsiisiinde (1914) siirlerinde de
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camiyi mekan, vaizi de siir 6znesi se¢gmesi tesadiif degildir. Mehmet Akif’in bu yeni siir formunda
karakter sayis1 azalir ve tek bir siir uzun siiren sayilar boyunca tefrika edilir. 1002 misradan olusan
Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde halka hitap eden siir 6znesi “Ey sevgili kari (Ersoy, 2016b, s. 143)”
hitabiyla dogrudan okuru muhatap alir ve camiye girene kadar gordiigii manzaralar: tasvir ederek
siirine baglar:

“Kopriiden ¢ok gecerim; hem ne kadar gectimse,

Beni sevk etmedi bir kerrecik olsun ye’se,

Ne Halic’in o yosun ¢ehreli miskin sulari;

Ne onun hilkate kiismiis gibi durgun kenari!

Herkesin hissi bir olmaz. Mesela karsidaki,

Sahilin, bagbasa vermis, diisiinen, pis, eski (Ersoy, 2016b, s. 143).”

Siir 0znesi “Artik ey sevgili kari, gel otur orta yere (Ersoy, 2016b, s. 147)” diyerek okuru kiir-
siideki vaizin karsisina ¢ikarir. Buradan itibaren siir 6znesinin sesi kesilir ve vaizin sesi ortaya
¢ikar. Sirasiyla Rusya, Tiirkistan, Cin, Japonya'y1 gezen vaiz, son ugradig iilke olan Hindistan'da
Mesrutiyet'in ilanin1 haber alip Istanbul’a gelir ve konusmasina bu cografyalardaki izlenimlerini
aktararak baslar. Gezdikleri yerlerdeki insanlarla olan diyaloglarindan bahseden vaiz, Islam cog-
rafyasinin olumsuz durumundan duydugu rahatsizliktan bahseder. Istanbul’a geldiginde hiirri-
yetten beklentisi biiyiik olan vaiz gordiigii manzara karsisinda ugradig1 hayal kirikligini yine bir
sokak manzarasi anlatarak gosterir:

“Bir de Istanbul’a geldim ki: Biitiin cars1, pazar
Na'radan calkaniyor! Oyle ya... Hiirriyyet var!
Galeyan geldi mi, mantik savusurmus... Dogru:
Vardi aklindan o giin her kimi gérdiimse zoru.
Kimse farkinda degil, anlasilan, yaptiginin;
Kafalar tiitsiilii hiilya ile, gozler kizgin.

Sanki zincirdekiler hep bosanip zincirden,
Yikivermis de timarhaneyi ¢ikmis birden!
Zurnalar sehrin ahalisini takmis pesine;
Yedisinden tutarak ta dayanin yetmisine!

Eli bayrakli alaylar ytirtiyor dort kegeli;

En agir baslisinin bir zili eksik, belli!

Otiiyor her tagin {istiinde birer dilli diid{ik.
Dinliyor kaplamis etrafini yiizlerce hodiik (Ersoy, 2016b, s. 166)!”

Bu misralarda da yine sokaktaki kalabaliklarin ¢ok sesli manzarasi tasvir edilir. Seyahat an-
latis1 araciligiyla okurla bir bag kuran vaiz-anlatict bu boliimden sonra siirinde baska seslere yer
vermez. Ideolojik sdylemin 6n plana ¢iktig1 siirin geri kalaninda vaiz, muhatabina kendi fikirlerini
anlatir. Milliyetci politikalardan duydugu rahatsizlig1 “Son siyaset ise Tiirkliik, o siyaset yiiriimez
(168).” misrasiyla anlatan vaiz-anlatici donemin Tiirk¢ii politikalarini, Bat1 taklidinden duydugu
rahatsizlig1 uzun misralarla dile getirir. Vaizin siirin sonunda verdigi mesaj ise bir ¢6ziim regete-
sidir:

“Sirr-1 terakkinizi siz,

Baska yerlerde taharriye heveslenmeyiniz.
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Onu kendinde bulur yiikselecek bir millet;

Cunki her noktada taklid ile sokmez hareket.

Aliniz ilmini Garb’in, aliniz san’atini;

Veriniz hem de mesainize son siir’atini.

Clinkii kabil degil artik yasamak bunlarsiz;

Ctinkii milliyyeti yok san’atin, ilmin; yalniz,

Iyi hatirda tutun ettigim ihtar1 demin:

Biitiin edvar-1 terakkiyi yarip gecmek igin,

Kendi “mahiyyet-i rithiyye”niz olsun kilavuz.

Ctinkii beyhtidedir timmid-i selamet onsuz (Ersoy, 2016b, s. 177-178).”

Fatih Kiirsiisiinde siirinde de Siileymaniye Kiirsiisiinde’de oldugu gibi vaaz ve siir bir arada ve-
rilir. Ancak bu siirin girisinde farklh olarak iki arkadagmn Eminonii Iskelesinden baslayarak Fatih
Camii’'ne olan yolculuklar: ve bu yolculuktaki diyaloglar: aktarilir. Bu diyaloglar araciligiyla mu-
hatap metne alistirildiktan sonra camiden igeri girilince diyaloglar kesilir ve muhatap yalniz vaizin
sesiyle kars1 karsiya kalir. “Onlar, Allah"in goklerdeki ve yerdeki hiikiimranligini gormiiyorlar mi?..”
ayetiyle soze baglayan vaiz, uzun siiren misralarla Allah’in kainat1 yaratisindan, alemin diizeni ve
isleyisinden, alemdeki her varligin ¢alismak zorunda oldugundan bahseder ve vaazi Islam diin-
yasindaki tembellige baglar. Buradan itibaren muhatabina “sen” seklinde hitap eden vaiz, islam
diinyasinin i¢inde bulundugu durumdan dogrudan dogruya muhatabini sorumlu tutar. Vaize gore
felaketlerin sebebi stiphesiz cehaletimizdir (Ersoy, 2016b, s. 256).

Siileymaniye Kiirsiisiinde ve Fatih Kiirsiisiinde siirleri Mehmet Akif’in Balkan Savasi done-
minde ve sonrasinda halki bilgilendirmek i¢in camilerde propaganda konusmalar1 yaptig1 ve Se-
biliirresad’da tefsir yazilar1 kaleme aldigr doneme denk gelir. Siirlerin de ayn1 dergide tefrika
edildigini diisiindiigiimiizde aralarindaki tefrika formu ile siirler arasindaki iliskiyi gormek car-
prcidir. Bakhtin tekil dilin “yalnizca Tanrilarin dili” oldugunu soyler (Bakhtin, 2001, s. 65). Bu me-
tinlerde kutsal bir kitaptan Tanri'nin dili aktarilir; ancak vaizin sesinin Tanri'nin sesinden ¢ikan
metine yorum getirmesi bu siirdeki anlatiy1 diyalojiklestirir. Bu siirlerde goze carpan yapi siirlerin
baglangicindaki diyaloglardir. Siileymaniye Kiirsiisiinde siirinde vaiz gezdigi yerlerdeki diyaloglarin
muhataba aktarirken farkli seslere siirde yer verir. Fatih Kiirsiisiinde ise iki arkadas dogrudan bir
diyaloga girer ve muhatab1 metne alistirmaya ¢alisir. Mehmet Akif, siirleri tipki bir roman gibi
baslar; ancak ilerleyen misralarda ¢ok-sesliligi keser ve ilerleyen boliimlerde Veli Ugur'un da de-
gindigi gibi “¢ok sayida sesin saire ait olan tekil bir yoruma indirgenmesi ile karsilasilir (Ugur,
2016, s. 465).” Siir sesindeki bu degisiklikte Akif'in avama ulagma ve onlar1 bilgilendirme niyetinin
etkili oldugu soylenebilir. Ayrica bu siirlerde, vaaz, tefsir gibi farkli bigimsel tiirlerin bir arada ol-
dugu goriliir. Bakhtin’in heteroglossia olarak adlandirdig1 ve romana 6zgii olan bu yap1 Mehmet
Akif’in bu siirlerini romana yaklastiran bir baska benzerliktir.

Mehmet Akif’in siirlerine baska tiirleri dahil ederek heteroglot bir yap1 olusturmas: baska
bir eseri olan Hatiralar’da da (1917) goriiliir. Siir tiirlinde kaleme alinan eser isminden de anlasila-
cag1 gibi hatira tiirtinii de siire dahil eder. Birinci Diinya Savasinda devlet tarafindan gorevlendi-
rilen Akif, 6nce Berlin daha sonra da Medine ve Necid seyahatlerine ¢ikar ve aylarca stiren bu
seyahatlerden sonra “Berlin Hatiralar1”, “El-Uksur'da” ve “Necid Collerinden Medine’ye” baslikli
onemli siirler yazar. “Berlin Hatiralar1” siirinde siir 6znesi Avrupa’nin maddi gelismisligine duy-
dugu hayranligi anlatirken otelleri, caddeleri, kafeleri ayrintili bir sekilde tasvir ederek Dogu-Bat1
kiyaslamasi yapar. Ayni donemde Mehmet Akif’in Berlin’e gittiginin Sebiliirresad’da duyuruldugu



Soylem Nisan 2021 6/1 57

diistintiliince bu misralar okurdaki gergeklik algisini arttirir ve siiri gezi yazisi tiirtine yaklastirir.
“Necid Collerinden Medine’ye” ise izlenimlerden ¢ok duygularin aktarildig: bir siirdir. Sairin Me-
dine seyahatinde ve Mescid-i Nebevi'yi ziyaretinde hissettigi coskuyu anlattig siirler yine bir hatira
ve gezi yazisi bigimine yakinlik gosterir.

Asim (1924) Mehmet Akif’in en uzun siirede tefrika edilmis siiridir. 1919’da baglayan tefrika
araya Milli Miicadele’nin girmesi, Mehmet Akif'in Anadolu’daki harekete katilmasiyla sik sik ke-
sintiye ugrar ve araliklarla bes y1l boyunca devam eder. Gelenekgi-yenilikgi catismasimnin ve kusak
farkliliklarinin ele alindig1 eserde Kose Imam eski ve gelenekgi gériisii, Hocazade ise yenilikci go-
riisii temsil eder. Mehmet Akif eserin girisinde bir tiyatro metninin girisi gibi mekani ve karakter
kadrosunu bir liste seklinde verir:

“Bu eser, bir muhavereden ibarettir ki Harb-i Umimi i¢inde ve Fatih yangimindan
evvel, Hocazade'nin Sarigiizel'deki evinde geger. Eshas-1 muhavere sunlardir:

HOCAZADE: Merhum Hoca Tahir Efendi’nin oglu.

KOSE IMAM: Merhum Hoca Tahir Efendi'nin sakirdlerinden.
ASIM: Kose imam’in oglu.

EMIN: Hocazade’ nin oglu (Ersoy, 2016b, s. 333).”

Bu metinde de sair, bir bagka tiir olan tiyatroyu eserinin igerisine dahil etmistir. Hocaza-
de’nin evinin salonunda gegen eserin tamamu bir tiyatro metni gibi diyaloglardan olusur. iki farkl
karakter anlatic1 uzun siiren polemiklere girerek devletin ve toplumun igerisinde bulundugu zor
durumdan birbirlerini sorumlu tutarlar. Yenilik¢i Hocazade olumsuz durumdan ¢agin ihtiyaglarinm
kargilayamayan ve eskide kalan medreseleri sorumlu tutar:

“Medresen var mi1 senin? Bence o ¢oktan yiirtidii.

Hadi goster bakayim simdi de Tbnii’r-Riisd’ii?

Ibn-i Sina niye yok? Nerde Gazali grelim?

Hani Seyyid gibi, Razi gibi li¢ bes alim?

En biiyiik faziliniz: Bunlarin asarindan,

Belki on serhe bakip, bir kuru ma’na ¢ikaran (Ersoy, 2016b, s. 367).”

Buna karsilik Kése Imam modern okullarin acilmasma ragmen millete hicbir yararmin do-
kunmamasindan ve devletin hala Bati'ya muhtag olmasindan sikayet eder:

“Bir alay mekteb-i ali denilen yerler var;

Sorunuz bunlara millet ne verir? Milyonlar.

Su ne? Miilkiyye. Bu? Tibbiyye: Bu? Bahriyye. O ne?

O mu? Baytar. Bu? Zira’at. Su? Miihendishane.

Cok giizel, hi¢cbiri hakkinda s6ziim yok; yalniz,

Ne yetistirdi ki sunlar acaba? Anlatiniz.

Ig.imiz diistii mii tersaneye, yahud denize,

Mutlaka adetimizdir, kosariz ingiliz’e.

Bir yikik koprii igin Belgika’dan kalfa gelir;

Hekimin haziki bilmem nereden celbedilir (Ersoy, 2016b, s. 368).”

Asim’1 diger siirlerden ayiran en 6nemli nokta diyalojik anlatimin baskin olmasidir. Siirdeki
karakterler gecmisleriyle, yasantilariyla ve simdiki diistinceleriyle ayrmtili bir sekilde anlatilir. Bu
karakterlerin sOylemleri de kurgular1 kadar derinliklidir. Her ne kadar Mehmet Akif, yenilikgi ol-



58 Soylem Nisan 2021 6/1

mast1 ve siirde de ad1 gegen Tahir Efendi’nin oglu olmasi nedeniyle Hocazade karakterine yakin
kurgulansa da siirde Kése Imam’in sdylemlerini bastiran bir sdylemi yoktur. Kose imam, Hocaza-
de’ye ve onun temsil ettigi goriise bircok yonden hakl: elestiriler getirir; ancak Hocazade bu eles-
tirilerin bir¢ogunu kabul eder. Bu bakimdan karakterlerin sdylemleri Bakhtin’in “bir {ist ses
tarafindan bastirilmayan, tiim seslerin 6zerk bir yapiya sahip oldugu (Bakhtin, 2004, s. 251)” olarak
bahsettigi romanin ayirt edici 6zelliklerine uymaktadir.

Polemikgi tislubun hakim oldugu siirde taraflar sik sik fikralar ve hikayeler anlatirlar. Bu
bakimdan siir yine kendisinin digindaki tiirleri icerisine dahil eden heteroglot bir yapidadir. Bu
siirde en etkili parcalardan biri epiktir. Moretti, modern epigi “zihinlere diinyanin goriindiigiinden
bagka tiirlii olmas: gerektigini dayatarak degistiren tiir” olarak tanimlar (Moretti, 2005, s. 258).
Mehmet Akif’in de en bilinen siirlerinden olan Canakkale sehitlerine hitap eden siiri epigin bir or-
negi olarak siirde yer alir:

“Su Bogaz Harbi nedir? Var m1 diinyada esi?

En kesif ordularin yiikleniyor dordii besi,

-Tepeden yol bularak ge¢mek i¢in Marmara’ya-

Kag¢ donanmayla sarilmis ufacik bir karaya.

Ne hayasizca tehassiid ki ufuklar kapali!

Nerde -gosterdigi vahsetle “Bu: Bir Avrupali!”

Dedirir- yirticy, his yoksulu, sirtlan kiimesi,

'I/

Varsa gelmis, acilip mahbesi, yahud kafesi (Ersoy, 2016b, s. 407)

Cok-sesliligin baskin bir bigimde hissedildigi bu siirde polemik yerini uzlasmaya birakir ve
Asim’in nesli tizerinden gelenekgi ve yenilik¢i goriis anlasmaya baglar. Bu uzlasmadan itibaren si-
irde sadece Hocazade'nin sesi duyulur ve muhataba verilen ideolojik mesajlar ile diyalojik sdylem
yeniden monolojik diizleme indirilir.

SONUC

Roman tiirtiniin ortaya ¢ikisi ve 6zellikleri bugiine kadar gesitli yaklasimlar tarafindan ele
alinmistir. Bu yaklasimlardan bazilar1 romani 19. yiizyilda yasanan toplumsal degisimlere bagh
olarak geleneksel tiirlerden koparak ortaya ¢ikan yepyeni bir tiir olarak ele alirken bazilar1 da bu
tiirii ilk yazili metinlerden itibaren ilerleyen anlatilarin devami olarak diistinmiistiir. 20. Yiizyilin
onemli filozoflarindan Mikhail Bakhtin ise romana hem gegmisteki tiirleri kendisine dahil eden
hem de icerdigi 6zerk seslerle onlardan farkini ortaya koyan giiclii bir tiir olarak yaklagmigtir. Tiim
yaklasimlardaki ortak olan nokta romanin 19. yiizyilda ortaya ¢itkmasi ve kisa siirede diger tiirler
tizerinde hakimiyet kurmasidir. Buna gore icinde bulundugumuz ¢ag romana aittir. 19. yiizyil
ayn1 zamanda gazete ve dergilerin de yayginlasmaya bagladig: bir donemdir ve romanin en 6nemli
yayilma sahasi siireli yayinlar igerisinde tefrika formunda olmustur. Bu durum Tiirk edebiyati igin
de gegerlidir. Tefrika formu Sinasi'nin Sair Evlenmesi eseriyle baglamis ve daha sonra pek ¢ok roman
stireli yayinlarda tefrika olarak yayinlanmistir. 20. ylizyilin basinda siirlerini ideolojik bir yaym
organinda tefrika eden Mehmet Akif'in Safahat kiilliyatinda yer alan siirleri de Siratimiistakim ve
Sebiliirresad dergilerinde tefrika edilmistir. Yayimlandig1 donemin toplumsal ve siyasi meselelerini
konu alan siirlerde romana yaklasan yap1 aragtirmacilarmn dikkatini gekmistir. ideolojik bir yayin
organinda bagyazarlik yapan sair, siirlerinde kalabalik karakter kadrolarina yer vererek ¢ok-sesli-
lige yaklagan bir yap1 kurmus; ayrica vaaz, tefsir, epik, ani, gezi yazis1 gibi farkl tiirleri de siirine
dahil etmistir. Dergide edebiyat alaninda yazdig: teorik yazilarindan anlagildig: tizere Mehmet
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Akif roman tiirtinden, onun yeniliginden ve gelismisliginden haberdardir. Romanin “tasvir” ve
“tahkiye” konularindaki basarilarin1 kabul eden sair, siirlerinde de ayrintili mekan tasvirlerine,
gercekci insan manzaralarina yer verir. Ancak saire gore edebiyatin temel amaci halka ulasmaktir
ve bu tiir heniiz halkta yayginlasmamistir. Toplumsal igerikli ideolojik siirler kaleme alan Akif,
romant basarili bir tiir olarak kabul etse de halka daha etkili bicimde ulagsmak ve ideolojik amaglarla
onlar1 bilinglendirmek i¢in geleneksel tiir olan siirden ve aruzdan vazge¢mez. Bu nedenle onun
siirleri romana ait dzellikler icerse de tek-sesli olmaktan kurtulamaz.
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