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GNEDIC SEYAHATNAMESINDEN iZLENIMLER:
BiR RUS SANAT TARTHCISININ GOZUYLE
1894°TE iISTANBUL
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THE ILLUSTRATED TRAVELOGUE OF GNEDICH:
ISTANBUL IN 1894 THROUGH THE EYES OF
A RUSSIAN ART HISTORIAN

Elif KOK*

oz

19. yiizyilin sonlarindan itibaren Rus kiiltiir ve sanat diinyasinin ¢ok yonlii sanatg1
kisiliklerinden olan Petr Petrovi¢ Gnedig, pek ¢ok edebi eser ve ¢eviriye imza atmasinin
yaninda, Rus dilinde hazirlanan ilk sanat tarihi kiilliyatinin da yazaridir. Zengin kiiltiirel
altyapistyla, 6zellikle Bati diinyasini ve Bati sanatini yakindan tanimasina kargilik, Dogu
ve Islam diinyasina dair bilgileri daha kisithdir; 19. yiizyilin sonlarinda gerceklestirdigi
birka¢ giinliik Istanbul seyahati, Gnedi¢’in zihninde bir Osmanli sanati ve mimarisi
konsepti olusmasina zemin hazirlamistir. Istanbul’da 1894’te yasanan biiyiik depremin
hemen ardindan gergeklesen bu seyahatin yazili ve gorsel tanikligi, hem o giinlerin
Istanbul’unu betimlemekte, hem de sehrin kiiltiirel mirasma bir Rus sanat tarihgisinin
bakis agisint sunmaktadir. Gnedig, ¢ok sayida graviirle birlikte yayinladig: kitabinda, hem
depremin yarattig1 hasarlara deginir, hem de sehrin Bizans ve Osmanli mimarlik mirasina
dair dikkate deger yorumlar sunar. Ozellikle ge¢ donem Osmanli mimarisine ydnelik
yorumlari, ddnemin bir¢ok seyahatnamesinden daha sert vurgular icerir. Sadece bir donem
taniklig1 olarak degil, ayni zamanda donemin Rus aydinlarinin géziindeki Osmanlt diinyasi
algisin1 yansitan bir metin olarak da okunabilir ve bu anlamda, zengin seyahat literatiirii
birikimi i¢inde, 6zellikle de sanat tarihgisi goziiyle, dikkat ¢ekici bir yazili ve gorsel belge
olarak degerlendirilebilir.
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ABSTRACT

Travelogues presenting the observations of European travelers about Istanbul in
the 19th century are well known and many of them have been widely studied. Among many
travelogues about Istanbul in the 19th century, this paper focuses on the observations of a
less known but distinctive personality, a Russian art historian. Known as the author of the
first art history book in Russia, Petr Petrovich Gnedich was also a renowned literary figure
and translator of his time. He was an intellectual who knew many aspects of European arts
and culture; it is understood that he was also closely interested in the travel literature of the
period. However, his encounter with the Eastern world and Istanbul was much later than his
recognition of the West. Actually, Istanbul was not only a favorite destination of Western
travelers; Russian pilgrims have also been visiting the city for centuries and recording
their observations. But unlike these religiously focused travels, Gnedich’s impressions are
towards a holistic understanding of the city. Besides, his evaluation of the city in terms of
art and architectural history differs him from many other travelers. However, he still has
an exclusionary attitude towards Ottoman art and architecture, praising the lost glory of
Byzantine art. As an intellectual reflecting the common attitudes of his time, his impressions
of Istanbul’s architectural heritage are interesting and sometimes surprising. Throughout his
book, it is repeated in various contexts that he considers no epoch of Ottoman architecture
as advanced as Byzantine or European architecture; it can be said that he did not consider
the Ottoman monuments unique in many aspects, and his comments in this context were
also reflected in his art history book. These notes give clues about the approaches of the
Russian intellectuals to the Ottoman world, which seemed to be strongly influenced by
European thought and literature at that time. All in all, Gnedich’s travel notes provide a
vivid panorama of Istanbul in the last years of the 19th century. The book conveys the
daily life practices as well as the architectural features of the city with clarity, fluency, and
from the author’s perspective. He observed not only sacred buildings and touristic areas,
but also cemeteries, back streets and theaters, and recorded them as both vivid literary
narratives and visuals. Numerous engravings accompanying the texts also contribute to the
creation of this lively image of Istanbul. The timing of his travel also makes this testimony
important because it happened just after the devastating earthquake in 1894. Traces of this
great destruction can also be seen in some engravings in the book. Witnessing a remarkable
period of Istanbul, Gnedich’s book, which has not been evaluated before, is an important
historical document that reflects the physical structure of the city and the perception of
Istanbul by a Russian art historian.
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ok yonlii sanat¢1 kisiligiyle 19. ylizyilin son g¢eyregi ile 20. yiizyilin ilk

¢eyregi arasinda Rus kiiltiir ve sanat diinyasinda 6nemli bir figiir olan Petr
Petrovi¢ Gnedig (1855-1925), esasen edebi eserleri, tiyatro oyunlari ve Bati edebiyatindan
yaptig1 ¢evirilerle taninir. Fakat bunlarin yani sira, Rus dilinde yayinlanan ilk biiyiik sanat
tarihi kiilliyatinin da yazaridir ve Rusya’nin ilk sanat tarihgisi kabul edilir. Yazar ve sanat
tarih¢isi kimligiyle Bati diinyasini, Avrupa mimarisini, sanatini ve literatiiriinii yakindan
taniyan, hatta Bati kiltiiriniin Rusya’da tanitilmasina da onemli katkilar saglayan
Gnedig, Osmanl topraklariyla ¢ok daha geg tanismustir. Istanbul, ashinda yiizyillardir Rus
seyyahlarin sikca ziyaret ettikleri bir merkezdi; zira 10. yilizy1lda Ortodoks Hiristiyanligi
benimsemelerinin ardindan Istanbul, Ruslarin nazarinda Kudiis gibi kutsal sayilmis ve
yiizyillar boyunca Kudiis ile birlikte bir hac merkezi addedilmisti. Fakat bu dinsel amagh
seyahatlerde, genel bir ilgi ve meraktan ziyade, Ortodoks diinyasi igin kutsal olan yapilar
ve konularin 6ne ¢ikacagi agiktir'. Gnedi¢’in seyahatnamesinin ise, Rus hacilardan
ziyade Batili seyyahlara daha yakin bir kapsam ve konseptte oldugu sdylenebilir; yerel
bir rehberin esliginde, o donemin seyahat literatiiriinde yer bulan popiiler Istanbul
goriiniimlerini ziyaret etmis ve izlenimlerini hem yazili hem gorsel formatta kaydetmistir.

Yasami, eserleri ve sanat tarih¢i yonii

Petr Petrovi¢ Gnedig, 18 (30) Ekim 1855°te* St. Petersburg’da dogmustur. Aile
gecmisi belgeler iizerinde 17. yiizyila kadar izlenebilen Gnedig, sair Nikolai Gnedig
(1784-1833) ve yazar Aleksandr Griboedov (1795-1829) gibi Rus kiiltiiriiniin bazi 6nemli
isimleriyle de akrabadir. 1875-79 yillar1 arasinda Imparatorluk Sanat Akademisi’ne devam
eder, fakat tamamlamadan birakir® ve ¢alismalarini edebiyat alaninda yogunlagtirir: Yazar,
cevirmen, dramaturg ve sanat tarihgisi olarak ¢ok sayida eser biraktigir uzun kariyeri,
1877 yilinda Niva dergisinde yayinlanan ilk dykiileriyle ve ayni siralarda kaleme aldig1
piyeslerle baslar. ilerleyen yillar boyunca yazdigi ¢ok sayida dykii ve makale, dénemin
en 6nemli dergilerinde yaymlanir; ayrica Avrupa edebiyatindan yaptigi ¢eviriler de ¢ok
ses getirir. Diger yandan, yazin hayatina basladigi 1870’lerden itibaren, gordiigii sanat
egitiminin de katkisiyla, sanat tarihi okumalar1 ve ¢alismalarini da araliksiz siirdiiriir.
Bu birikimin sonucu, ilk kez 1885 yilinda St. Petersburg’da yayilanan, genis kapsamli

1 Rus literatiiriiniin en erken dénemlerinden itibaren Istanbul anlatimlariyla karsilasiimaktadir.
Ruslarin Ortodoks Hiristiyanligi benimsemelerine vesile olan Bizans Imparatorlugu’nun
baskenti olarak Istanbul (Rus metinlerinde Tsargrad/Cargrad), yazili tarihlerinin baslangicindan
itibaren kutsal bir vurguyla ele alinir. Istanbul’un Osmanli topraklarina katilmasidan sonra,
Ortodoks kiiltiiriiniin yeni merkezi ve dolayistyla Istanbul’un varisi, Ruslarca “iigiincii Roma”
addedilen Moskova olur. 15-18. yiizyillar arasinda, Istanbul’dan Kudiis’e uzanan uzun hac
yolculuklarina ¢ikan seyyahlar, bu baglamda, Istanbul’daki Bizans izleri ve/veya Ortodoks
kiliselerinin Osmanli idaresi altindaki durumlariyla ilgili konulara odaklanan anlatimlar sunarlar.
Rus seyahatnameleri hakkinda bilgi icin bk.: Inanir, 2013 ve Kemaloglu, 2015.

2 1918 yilina kadar Rusya’da Jiillyen takvimi kullanildig1 i¢in, daha 6nceki tarihler Gregoryen
takvime gore 12 giin kadar geridedir.

3 Gnedig, 2000, 8.
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bir ‘diinya sanat tarihi’ killiyatidir*. Bu calisma,
Gnedi¢’in dnsoziinde de belirttigi tizere, diinyanin
cesitli bolgelerinde en eski ¢aglardan 19. yiizyila
kadar gergeklesen sanatsal gelismeleri Rus dilinde
biitiinciil olarak toparlamaya girisen ilk ‘deneme’dir
ve derin analizler i¢eren bir alan arastirmasindan
ziyade, zengin icerikli bir derleme galismasi olarak
nitelenebilir. Kapsamimin dogasi ve o yillardaki
sanat tarihi literatiiriiniin olanaklar1 geregi, kitabin
omurgast Bati dillerinde daha Once yayinlanan
calismalara dayanmaktadir ve igerigi de ana
hatlartyla bu dogrultuda sekillenmistir: Prehistorik
caglar ve eski Dogu sanatlarinin ardindan Yunan
ve Roma caglari, sonrasinda da Avrupa sanati
incelenir; fakat bu klasik akisin arasma Rus ve
Arap sanatt konulu iki kisa bolim eklenmistir.
[slam sanati ve o&zellikle mimarisi, tiimiiyle
“Arap mimarisi” bashig1 altinda ele alinmus; Islam
sanatinda Tirkler veya Osmanlilara dair bagimsiz bir boliime yer verilmemistir. Her
boliimde, mimari ve gorsel sanatlarin yani sira, donemin giysi veya mobilya kiiltiirii
gibi nitelikler de tanitilmaktadir. Tim bu igerik, bol gérsel malzemeyle desteklenmistir;
dolayisiyla, donemi i¢in 6nemli ve bilgilendirici bir kaynak olarak nitelenebilir.

Gorsel 1: ilya Repin’in ¢izimiyle P. P.
Gnedi¢ (Niva, 82, 1909)

Yasam araliklar1 ve faal olduklart yillar tam ortiismemekle birlikte, mesleki
tutum agisindan Gnedig’in Celal Esat Arseven (1875-1971) ile benzerligi dikkat ¢ekicidir:
Her ikisi de resim egitiminin ardindan daha genis 6l¢ekte ve tiyatrodan sanat tarihine
uzanan bir yelpazede sanatin ¢esitli alanlariyla ilgilenmistir. Her ikisi de kendi iilkesinde
sanat tarihi bilincinin ve literatiiriiniin olusmasina onciiliik eden isimlerdendir; ayrica,
her ikisi de kendi ulusal sanatlarinin evrensel sanat tarihi literatiiriinde yer bulmasi igin
cabalamustir.

Gnedig, sanat tarihi kitabimin ilk basiminin ardindan, igerigini gelistirerek ve
zenginlestirerek birka¢ kez yeniden yayinlamigtir. 1897 yilindan itibaren kitabin hacmi
genislemis ve ¢ ciltlik anitsal bir bagvuru eseri haline doniismiistiir. Kitabin kronolojik
kurgusu ve siralamasi temelde aynidir; fakat yazarin yeni ulastigi bilgilerin 1s18inda, bolim
igerikleri zenginlesmistir. Sozgelisi, ilk baskida yer almayan Osmanli sanatinin, 1894
tarihli Istanbul seyahatinin ardindan kitaba eklendigi goriiliir; fakat “Arap sanat1” bashgi
altinda tek paragrafla ele alinan Osmanli sanatini temsilen sadece Sultanahmet Camii
yer alir. Gnedig’e gore Sultanahmet Camii, dogrudan dogruya Ayasofya modelini izler;
ana hatlariyla Bizans mimarisini, i¢ mekan diizenlenisiyle de Arap tslubunu animsatir®.
Gnedig, Osmanli mimarisine dair daha detayli gdzlemlerini Istanbul seyahatnamesinde
kaleme almustir.

4 Gnedig, 1885.
5 Gnedig, 1907, 397.

712 Sanat Tarihi Dergisi



Gnedi¢ Seyahatnamesinden Izlenimler: Bir Rus Sanat Tarih¢isinin Goziiyle ... Istanbul

istanbul seyahati/seyahatnamesi

Gnedi¢’in Karadeniz iizerinden gemiyle planladigi Istanbul seyahati, 1894 yili
Agustos aymda gerceklesmistir. Temmuz aymnin ortalarinda Istanbul’a hareket etmeye
niyetlenir; ancak kararindan itibaren gelisen cesitli kosullar nedeniyle, sehre bazi
ertelemeler ve gecikmelerle ulasabilmistir. Seyahatnamesinin basinda, bu stireci, “eger
eski Yunanlilar gibi ugursuz alametlere inansaydim..., Bogaz kiyilarini da, hareketli ve
renkli Marmara kiyilarint da goremeyecektim " ifadesiyle 6zetler. Bu gecikmenin baslica
sebebi, 10 Temmuz 1894’te gerceklesen biiyiik Istanbul depremidir.

Gnedi¢’in seyahat plani, 6nce kisisel isleri i¢in Kuzey Kafkasya’daki Mineralnye
Vody bolgesine ugramak ve ardindan da, kendi tabiriyle “Oleg’in izinde” denize agilarak’
Istanbul’a ulagmaktir. Ruslarin en eski tarih kayitlar1 arasinda énemli bir yeri olan 10.
yiizyildaki Bizans seferine ve Knyaz Oleg’in Bizans’a karsi kazandigi zafere atifta
bulunan bu ifade, Istanbul konulu metinlerde sik¢a karsilasilan bir motifi tekrarlar;
Oleg’in kalkanini sehir surlarma asarak Istanbul’dan zaferle ayrilisin1 betimleyen bu
destansi &ykii, Nestor Yilligi’'nda etraflica anlatilmistir®. Ruslarin Istanbul’dan destansi
bir zafer Oykiisiiyle ayrilmalari, 6zellikle 1877-78 Osmanli-Rus Savasi yillarinda ve
sonrasinda, Rus literatiiriinde ve basininda, adeta bir analoji olarak sik¢a kullanilmistir.
Savasin sonrasinda Ruslar tarafindan Yesilkoy’e dikilen Ayastefanos Aniti’nin insasi ve
varhig1 siiresince® daha da sik¢a hatirlanan ve Ruslarm Istanbul’daki varligini tarihsel
koklere dayandirarak “mesrulastiran” bir motif haline geldigi sdylenebilir. Gnedi¢ de
“Oleg’in izinden” deniz yoluyla Istanbul’a gitmeyi planlarken, bu eski dykiiye atifta
bulunarak yolculuguna baslar.

Bununla birlikte, Istanbul’a hareket etmeye karar verdigi giin, biiyiik Istanbul
depremi gerceklesir (10 Temmuz 1894). Ulasan haberlere dayanarak depremden etraflica
bahseden Gnedig, sehri toz ve duman bulutunun kapladigini, biitiin Hali¢ {izerinde yogun
bir karanlik olustugunu ve tiim halkin telasla kosusturdugunu aktarir'®. Tanmimladigi bu
sahneyi betimleyen graviirde, Galata Kopriisii iizerinde kosusturan insanlarin ardinda,
kalin bir toz bulutunun arasinda Yeni Cami’nin silueti de gériilmektedir (Gorsel: 2).

Sehrin toz ve duman altina gémiildiigii, herkesin Istanbul’dan Ayastefanos’a
dogrukagtig1, busebeple her giin en az yirmi bes tren seferi yapildigi, hatta Ayastefanos’taki
revirlere binlerce yaralinin gonderildigi haberlerini aldigi igin, Gnedig¢ de Istanbul’a
hareketini bir siire ertelemek zorunda kalir. Diger yandan, bu siiregte baggosteren kolera
salgin1 da Karadeniz’deki gemilerin karantinaya alinmasina sebep olur ve tim bu
faktorleri goz 6niinde bulundurarak, Sivastopol iizerinden gemiyle Istanbul’a yaklasmaya
karar verir. Yol boyu ugradigi sehirler arasinda, 6zellikle iinlii Rus ressam Ayvazovski’nin

Gnedig, 1896, 1-2.
Gnedig, 1896, 2.
Letopis’ Nestora, 1903, 14-16.

Ayastefanos Anit1 ve bunun Rusya i¢in dnemi hakkinda bkz: Kok, E. (2016). Rus Kaynaklarinda
Ayastefanos Aniti Hakkinda Yeni Bulgular, TUBA-KED, 14,2016, 179-191.

10 Gnedig, 1896, 5.
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dogdugu Feodosiya (Kefe) sehri anlatimlar
dikkat ¢ekicidir; sanatginin bu sehirdeki
izlerinin yaninda, detayli bir Gslup analizine
de yer verir. Bu uzunca yolculugun ardindan,
heyecanla bekledigi Bogaz’a gemiyle girerken
karsilastigi ilk goriiniimii ise Volga Nehri’yle
karsilastirir.

Gnedig, Istanbul seyahati boyunca,
sehrin “ilk otelinde” kaldigini, hatta fiyatini
da gayet ucuz buldugunu belirtir. Sehrin
“aristokrat ve Avrupali” bolimii olarak
tanimladig1 Pera’da, “gorgiili” ve “stil sahibi”
evlerin arasindan gegerek otele yaklastiginda,
sag tarafinda genis bir mezarligin, sol tarafinda
ise opera tiyatrosu da iceren bir bahgenin yer
aldigi bir ortam betimlemistir''. Bahsettigi
mezarlik, Galata surlarmin hemen disindan,
Sishane’den baslayip Kasimpasa’ya kadar
uzanan Beyoglu Mezarligi; opera tiyatrosu ise,
bugiinkii TRT Tepebasi stiidyolar1 civarinda
bulunan tiyatro olmalidir. Kaldig1 otelin ismini

Gorsel 2: istanbul’da deprem belirtmemekle bi.rlikte, Tepebas1 civarinda
(Gnedic, 1896, 5). 1%94& yilinda aktif .olall.n" R"oyal. .HOtFﬂ veya

Biiyiik Londra Oteli diisiiniilebilir; zira Pera

Palas Oteli, Gnedi¢’in ziyaretinden aylar sonra agilmistir'?. Kitabinda otelin graviiriini
sunmamustir; fakat bazi odalarin etkileyici bir Istanbul manzarasina sahip oldugu, giriste
zenci kap1 gorevlilerinin bekledigi, bronz aslan baslartyla taglanan mermer merdivenleri
ve ip ya da halatlardan miitesekkil merdiven korkuluklar gibi bazi detaylardan bahseder!?.

Genacrpacenie un CramGyst

Otele yerlestigi giin, Nikolaki takma adini kullanan bir dragoman/rehber ile
tanisir ve Istanbul’da kaldig siire boyunca onunla birlikte hareket eder. Istanbul ile ilgili
olarak, hem Hiristiyan hem de Miisliiman diinyasinin en 6nemli kutsal yapilarindan
bazilarin1 gorecegi icin oldukca heyecanlidir; bu yapilari, farkli donemlere ve farkli
halklara ait insan dehasinin yaratilar1 olarak tanimlar ve kendi tabiriyle “cok yiiksek”
beklentilerle seyahatine baglar'.

11 Gnedig, 1896, 92.

12 Resmi kayitlar ve donem basinindan hareketle, Pera Palas’m resmi agiliginin 1895 yili baginda
yapildigi bilinmektedir. Celik Giilersoy, otelin timiiyle 1894 yili sonunda tamamlandigimni
belirtir; fakat otelin faaliyetlerinin 1892 civarinda basladigina dair kayitlar da mevcuttur
(Giilersoy, 1994, 239-240.)

13 Gnedig, 1896, 92.
14 Gnedig, 1896, 99.
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Gorsel 3:

Bogaz’a giris (Gnedig,
1896, 65.)

Gnedi¢’in seyahat notlar1, ilk kez 1895 yilinda, Nedelya gazetesinin eki
mabhiyetindeki aylik edebiyat dergisinde yayinlanmistir. Bundan bir y1l sonra, 1896°da, cok
sayida gravir esliginde ayr1 bir kitap olarak basilir. Altmis adet graviir iceren seyahatname,
gorsel tanikliklar1 yoniinden de 6nemlidir. Gnedig, seyahati boyunca karsilastiklarimi
miimkiin oldugunca eksiksiz ve detaylariyla gorsellestirdigini; yol boyu biriktirdigi iki
albiim dolusu gorsel materyalin, seyahat notlarina nazaran daha detayli oldugunu belirtir.
Seyahat izlenimlerine dair kismen resim, kismen de fotograflardan olusan bu gorsel
birikimin, M. M. Dal’kevig tarafindan 6zenle ¢inko baskiya doniistiiriildiigiinii ve kitaba
bu sekilde eklendigini dnsodziinde aktarir. O yillarda zengin bir kiilliyat olugturmus olan
Batili seyahatnamelere kiyasla, kendi seyahatnamesinin daha kapsamli oldugunu ve
ozellikle zengin gorsel iceriginin biiyiik 6l¢iide ilk kez yayinlanan goriiniimler icerdigini
de vurgular. Bu kitapta ilk kez yayinlanan gériiniimlerin arasinda, Karadeniz ve Istanbul
izlenimlerinin yan sira, I. Ayvazovski ile I. Repin’in birer resmi de yer almaktadir.

Istanbul’a giris, ilk izlenimler

Gemiyle kuzeyden Bogaz’a giren Gnedig¢, Anadolu yakasinda alg¢ak tepelerin
altinda beyaz binalardan olusan bir goriiniimle karsilastigini ve bu ilk gériiniimiin ¢ok
dikkat ¢ekici olmadigini belirtir. Her bir kiy1ya serpistirilen kiigiik evler, bazen iki veya {i¢
katl1 olabilmekle birlikte, ancak bir veya iki pencere genisligindedir (Gorsel: 5). Evlerin
alt kisimlarinda, teknelerin barinmasi i¢in suya agilan kisimlardan da bahseder; diger
yandan, bu binalarin (6zellikle kiremit catilarinin) eskiligi ve bakimsizligr da dikkatini
¢ekmistir. Tanimladigi bu goriiniimii betimleyen graviirde de goriildiigi lizere, kiyidaki
evlerin ardinda yer alan tepelerin iizerinde kiigiik agaclik alanlarin oldugunu belirtir.
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Gorsel 4a, 4b:
Bogaz’a giris
(Gnedig, 1896,
68-69)

Gorsel 5:
Bogaz’in
Anadolu kiyilart
(Gnedig,

1896, 71)

Bogaz’in Avrupa kiyisint Asya yakasina gore daha canli ve hareketli bulmustur:
Burada daha sik bir diizende, adeta birbiri izerine y1gilmis gibi goriinen evlerden bahseder;
ayrica bu kiyidaki limanlar da daha kalabalik ve hareketlidir (Gorsel: 6). Gnedig, havanin
kapali oldugu bir giinde karsilagtigt bu ilk Bogaz sahnelerini, St. Petersburg schrinin
i¢inden gegen Neva Nehri kiyilarinin soguk bir Kasim ayimdaki goriiniimiine benzetir.

Rus sefaretinin de yer aldig1r Biiyiikdere’ye yaklasirken kiyilarm daha yesil,
daha canli ve likks bir goriiniime biiriindiigiini gézlemleyen Gnedi¢ (Gorsel: 7), beyaz
binalar ve bakimli parklara sahip olan Rus sefaretinden de dvgiiyle bahseder. Bogazin
bu tarafinda, artan deniz trafigiyle birlikte anlik degisen goériinimler arasinda, kiyidaki
¢ok sayida konutun, cami minarelerinin ve “Bizans tarzinda” kubbelerinin de parlak bir
goriiniim sunduguna deginir. Kente dair izlenimlerini adeta resim ¢izercesine betimlerken,
uzun siirsel anlatimlara yer vermistir.

Buna karsilik, gemiyle sehre yaklagirken oniinden gectigi Anadolu Hisari ile
Rumeli Hisari’n1 kaba bulmustur. Aslinda seyahate hazirlanirken Biiyiikdere’nin pek az
ilgisini ¢ektigini, buna karsilik hisarlar1 gérmeyi heyecanla bekledigini belirtir; fakat bu
ilk karsilasmasinda, her iki hisarin sadece uzaktan ilgi ¢ekici gortindiigiinii, oysa yakin-
dan bakildiginda sadece birer tas yiginindan ibaret olduklarim diistiniir (Gorsel: 8). Hi-
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sarlarm ardindan oniinde beliren Istanbul
panoramasini ise devasa bir tiyatro sahne-
sine benzetir. Sehre dair ilk izlenimlerinin,
Gnedi¢’te bir miktar hayal kirikligina se-
bep oldugu goriilmektedir; hatta seyahati-
nin bu ilk asamasinda, daha dnce okudugu
seyahatnamelerdeki bilgileri ve yazarlarin
begenilerini sorgulama noktasina geldigini
de agikca ifade eder. Gnedig’e gore, sehre
deniz yoluyla batidan girenler degilse de, : :
Karadeniz yoniinden Hali¢’e yaklasanlar “Gorsel 6:
i¢in, seyahatnamelerde abartiyla bahsedi-
len tiirde “Dogu masali” benzeri bir gorii-
nlimle kargilasmak miimkiin degildir.

Bogaz’in Avrupa kiyist
(Gnedig, 1896, 72.)

Gorsel 8:
Rumeli Hisar1
(Gnedig, 1896, 77.)
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Dolmabahce ve Ciragan Saraylar:

Gnedi¢’in Ciragan ve Dolmabahge Saray1 izlenimleri, ilk Bogaz izlenimlerinden
daha derin bir hayal kirkhigin1 yansitir. O dénemde Istanbul’u ziyaret edenler igin
heyecan verici bir durak olan Ciragan Sarayi, Gnedi¢’e ne giizel, ne de “Dogu”yla
iligkili gériinmiistiir. Daha detayli bir analizle elestirdigi Dolmabahge Saray: ise, onun
gbziinde, tatsiz bir lislup karmasasmin iriiniidiir (Gorsel: 9): Beraberindeki yolcularin
heyecanli haykiriglart egliginde gemiyle yaklastigi Dolmabahge Sarayi’nin, Ayvazovski
tablolarinda adeta bir riiya gibi, masalst bir goriiniimle islendigini; fakat karsisindaki
uzun, beyaz yapimin, zihninde yer eden bu goriiniimle hi¢ benzesmedigini belirtir.
Gnedi¢’in yorumuyla “ilk bakista beceriksizce parmakliklar, sonra da iyi diisiiniilmiis ve
biitiinlestirilmis olan ortadaki bina goriiliir, bu kisim, 6zgiin bir armoniden yoksun olmasa
da, gayet barbarca iislubuyla sasirtir. Fakat sarayin iki yanina eklemlenen binalarda, bir
anda her sey degisir ve Yunan tarzinda iiggen alinliklar belirir;, béylece tiim o armoni,
yerini anlatilmaz bir kakofoniye birakir”'> Anlasilan o ki, Gnedi¢ bu yapida ne o dénem
Osmanli saray g¢evresinin Batililasma gostergelerini, ne de bazi Avrupali seyyahlarin
tanimladiklar1 Batili bir zarf i¢cindeki egzotik Dogu tadini bulabilmistir. Saray1 yaptiran
Abdiilmecit’in begenilerini ve tercihlerini sert bir dille elestirirken, samimi bir begeni
duygusuna sahip herhangi Avrupalinin, iislup karakterine sahip olmayan bdyle bir
yapidan ancak igrenebilecegini belirtir. Osmanli mimarisinin son dénemine damgasini
vuran eklektik yaklasimlarin, Gnedi¢’in goziinde zevksizce, diisiniilmeden veya rastgele
biraraya getirilen detaylarla olusan bir iislup karmasasindan ibaret oldugu anlasilmaktadir;
dolayisiyla ne Bati ne de Dogu tadi vermektedir.

Gorsel 9:
Dolmabahge Saray1
(Gnedig, 1896, 80).

Aslinda, Dogu diinyasina atfedilen kolektif dnyargilarin cisimlendigi bir sehir
olarak tahayyiil edilen Istanbul, birgok Batili seyyahin gziinde, “Dogu” etkisi yaratmasi
beklenen bir sehirdi. Bu baglamda, 19. yiizyilda sehri ziyaret eden bazi Batili seyyah-

15 Gnedig, 1896, 81.
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larin notlarinda da, Gnedi¢’in vurgulart kadar sert olmamakla birlikte, Batili unsurlarin
Osmanlt mimarisine katilimimi elestiren veya yersiz bulan kayitlar goriilmektedir. S6z-
gelisi, Théophile Gautier, Batili begenilere uygun olarak insa edilen Ciragan Saray1’nin
cephe tasarimini etkileyici bulmakla birlikte, “bir Dogu sehrinde Arap veya Tiirk mima-
risini goérmeyi tercih ettigini” belirtir; Dolmabahge Saray1’nin mimarisini ise “gok zevkli
bulmadigini” ifade eder'¢. Clara Erskine Clement Waters, Ciragan Sarayi’nin Tiirklerce
etkileyici bulundugunu, ama Batililarin géziinde ayni degere sahip olmadigini ve sadece
Edmondo de Amicis gibi birkag kisinin bu yapida begenilecek yonler bulabildigini belir-
tir'7. Zira Amicis, saraym i¢ mekan tasarimina dair bazi detaylardan etkilenmistir; fakat
genel tasarim ve cephe diizenlemesini ihtisamli bulmakla birlikte, Yunan, Roma, Gotik,
Ronesans, Tiirk ve Arap mimarisine dair unsurlarin karmasasindan olusan istikrarsiz bir
tisluba sahip oldugunu ve sanat¢i goziiyle pek ¢ok hata icerdigini de vurgular'®.

Gnedi¢, Osmanli’da Batililasmanin eksik ya da gelisik buldugu yonlerine,
seyahat notlar1 boyunca ¢esitli baglamlarda deginmistir. Bu {islup karmasasinin sadece
saraylarda ve bilyiilk kamusal yapilarda degil, cadde ve sokaklarda, gilindelik yasam
alanlarinda da goriilebildigini vurgular. S6z gelisi, biiylik caddelerin ve yollarin
hem Batili teknolojilerle, hem de Avrupa modalarina uygun fener gibi aksesuarlarla
yenilendigini, fakat buna karsilik, evlerin hala disa kapali ve sessiz birimler olarak
varligini siirdiirdiigiinii belirtir'. Dolayisiyla, Gnedi¢’e gore hanedanin begenileri kadar
giindelik yasam sahneleri de, Dogu ile Bat1 arasinda kararsiz ya da istikrarsiz bir goriiniim
sergilemektedir.

Halic¢ ve istanbul Yakasi

Gemiyle Besiktas’tan ilerle-
yerek Hali¢’e dogru yonelirken, Gne-
di¢’in hayal kiriklig1 siirmiistiir. Sehrin
genelinde, ozellikle binalarin diizensiz
yerlesimlerine ve bakimsiz goriiniimle-
rine sik¢a deginir. Hali¢’e girerken yine
dikkatini ¢eken ilk nitelik, binalarin bir-
biri lizerine adeta “canavarca” yigilma-
laridir. Gemiyle ilerlerken, sol yaninda
kalan Istanbul kiyisindaki camiler ve
minareler goziine ilisir; gesitli seyahat
notlarinda 6vgiiyle, adeta bir riiya gibi _
bahsedilen Osmanli camilerinin, yakin- Gérsel 10: Karakéy’den surigine bakis
dan bakildiginda bu masalst anlatimlar- (Gnedig, 1896, 87)

16 Gautier, 1900, 279-280.
17 Waters, 1895, 195.

18 De Amicis, 1896, 190-192.
19 Gnedig, 1896, 103.
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la hig ilgisi olmadig1 goriisiindedir. Uzaktan “Dogu masali” izlenimi veren bu yapilar, ya-
kindan bakildiginda, dokiilen algilartyla ve ¢okmiis duvarlartyla, bambaska bir goriiniim
sergilemektedirler.

Gnedi¢’in Osmanli camilerine yonelik tek elestirisi bakimsizlik degildir; aym
zamanda, Tiirk mimarlarin 6zgiin formlar yaratmadiklari, Islam mimarisinde daha 6nce
miikemmellestirilmis olan bigimleri kopyaladiklar1 yoniindeki goriisiinii de kaydeder. Tiim
sehrin siluetinde yiikselen goz alici minareler, Gnedi¢’e gore Araplar tarafindan gelistirilen
bir mimari formdur ve kubbeli yapilarla miikemmelen biitiinlesen bu kompozisyon, hazir
halde islam mimarisinden alinmustir; zira yapilari gosterisli kilan da, Tiirkler igin “yerli
mal1” olmayan bu minarelerdir. Bu baglamda, Tiirk mimarlarin yeteneksiz olduklarini ve
Osmanli mimarlik konseptine kendilerine has hicbir nitelik katmadiklarini 6ne siirer®.
Aslinda bu ciimleler, Gnedi¢’e 6zgii degildir; 19. yilizy1l Avrupa’sindaki Oryantalist
calismalarda miitemadiyen tekrarlanan bu tiir yargilar, bilindigi tizere, Tiirk aydinlar
arasinda cumbhuriyetin ilk yillarinda da siirecek olan karsi-refleksler yaratmistir. Ulusal
sanat arayislariyla tezahiir eden bu reflekslerin en somutlasmis hali, belki de Celal Esat
Arseven’in 1928 tarihli Tiirk Sanat: kitabidir; hatta bu kitapta, Tiirk minare tipinin ve
Tiirk cami mimarisinin Islam gelenegi igindeki kendine 6zgii konumunu ispat amaciyla,
Arap, Iran ve Tiirk minarelerinin karsilastirildig1 bir gizim de yer alir (Gérsel: 11).

2

rd bt

oGkt e tin ol it oot pole B2V e e

Gorsel 11: Arseven, 1928, 9.

Hali¢’e dogru ilerledikce, Gnedi¢’in dikkati camilerden ziyade insan
manzaralarina yonelir ve tanik oldugu bu “bayram havasmin” yaninda, Rusya’daki
limanlarin 6li sayilabilecegini belirtir. Yelkenlilerin ve diger her seyin sikisik nizamda,
birbiri ardina siralandig1 ve sonsuz bir hareketin, canliligin, renkliligin hakim oldugu boyle

20 Gnedig, 1896, 83.
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bir goriiniim, Gnedi¢’e gore ilk bakista ¢ekici olsa da, aslinda hoyratgadir ve siirsel bir
yonii yoktur. Fakat daha sonra gemiyle yola devam ettiginde, okudugu seyahatnamelerdeki
masalst, bityiili anlatimlari animsar ve karsilastigi manzaralarin, bunlarin hepsinden daha
etkileyici oldugunu vurgular. Gnedi¢’in Istanbul’a dair ilk elestirel izlenimlerinin yoniinii
degistiren karsilasmalar, 6zellikle Ayasofya ve Sultanahmet Camii’ne yaklastigi anlara
aittir.

Ayasofya

Sehirde Gnedi¢’i en ¢ok heyecanlandiran yapr Ayasofya’dir. Nitekim,
Bogaz’dan sehre giris giizergah1 ve Hali¢ c¢evresinin onda yarattigi hayal kirikliginin
ardindan Ayasofya ile ilk ylizlesmesini, sehre dair tiim izlenimlerini olumlu ydne ¢eviren
bir deneyim olarak tanimlar®'. Ayasofya ile ilk kez uzaktan, gemiyle Bogaz’dan Halig’e
dogru ilerlerken karsilasir. Kendi tabiriyle dort minarenin golgesindeki Ayasofya’yi,
oniinden gegmekte oldugu kiyida yiikselen bilyiikk camiyle kiyaslar ve Ayasofya’nin
ondan daha ufak ve kasvetli goriindiigiinii belirtir. Tanimladig1 bu noktadan baktiginda,
bahsettigi yapt Eminénii'ndeki Yeni Cami olmalidir. Diger yandan, sehirdeki birgcok
biiylik cami gibi Yeni Cami’yi de bakimsizligi nedeniyle elestirmistir.

Ayasofya ziyareti, daha dnce Istanbul’a gelen diger Rus seyyahlar gibi, Gnedig
icin de sehrin en heyecan verici duragidir. Ayasofya’y1 ziyaret edecegi giinii planlarken
duydugu heyecanin, sadece muhtesem bir eserle karsilasmanin &tesinde, Nestor
Yilligi’nda dykiilenen Ayasofya ile yiizlesmekten de kaynaklandigini kaydeder. Yaklasik
850 ile 1100’ler arasindaki Rus tarihi hakkinda dikkat ¢ekici veriler sunan bu kronikte,
Knyaz Oleg yonetimindeki Rus ordusunun 10. yiizyilda gerceklestirdigi Istanbul seferi ve
Bizans karsisinda elde ettigi zaferin yan1 sira, Ruslarin Hiristiyanli§1 benimsemeleriyle
sonuglanan Bizans etkisi de etraflica anlatilir. Bu etki, Rus mimarisinin ve sanatlarinin
olusum siireglerinde Bizans’in baskin rol oynamasina sebep olmustur; bu baglamda
Ayasofya, erken donemlerinden itibaren Rus mimarisi i¢in temel bir model tegkil etmistir.

Gnedi¢’in Ayasofya ziyaretini planladigi giin, rehberi onun 6ncelikle yakindaki
miizeleri ziyaret etmesini Onerir. O yillarda Cinili Kosk’te sergilenen antik eserleri
ve hemen karsisindaki Lahidler Miizesi’ni*> ziyaret eden Gnedig, her iki binanimn
mimari 6zelliklerine deginmemekle birlikte, Cinili Késk’iin i¢inde gordiigii antik ¢ag
figiirlerinden ¢ok etkilenmemistir; hasarli ve parcalar halinde, kimi sadece bastan kimi
de viicuttan ibaret olan heykellerin ¢ok ilging ve dnemli 6rnekler olmadigr yoniindeki
izlenimini paylasir. Buna karsilik, yeni miize binasmin iginde gordiigii Iskender Lahdi’ni
etraflica tasvir eder ve biiyiileyici olarak tanimlar. Lahdin Gnedig {izerinde yarattigi etki,
seyahatinin ana eksenini olusturan Bizans ve Ayasofya hayranligiyla kiyaslayacagi kadar
derindir; sonugta, her iki iislubun da ayr1 tiirde, fakat esit biiyiikliikkte olduguna karar verir.

21 Gnedig, 1896, 78-79.

22 Vallaury’nin projesiyle insa edilen Istanbul Arkeoloji Miizesi binasi, ya da o giinkii adiyla
Lahidler Miizesi, Gnedi¢’in Istanbul seyahatinden ii¢ yil 6nce, 1891 yilinda agilmist: (Shaw,
2015, 218-219)
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Miize ziyaretinin ardindan, sehrin eski sokaklarindan gegereck Ayasofya’ya
yaklasirken, oncelikle yapinin gevresini kirli ve diizensiz bulur; ayni gozlemi, yol
iizerinde oniinden gectigi Aya Irini i¢in de gecerlidir. Bununla birlikte, Ayasofya ile
yiiz yiize geldiginde duydugu derin hayranlig1 soyle ifade eder: “Bu, seyyahlarin sik¢a
tamimladig gibi bir ‘senfoni’degil; olsa olsa, biitiin ortagagin mimari giiciinii biinyesinde
toplayan muazzam bir oratoryo olabilir. %

Gnedig, Ayasofya’yi, klasik antik ¢ag estetigi ile erken Hiristiyan diinya
goriigiiniin mitkemmel bir birlesimi olarak tanimlar. Ona gore Ortodoks mimarisinin
ve dolayisiyla Rus mimarisinin de tipik 6zellikleri olan 151k ve agiklik gibi prensiplerin
kaynagi, Ayasofya’dir. Narthex’e adim atar atmaz yumusak ve sakin bir parlakligin her
yani kusatmaya basladigini; yukaridan asagiya dogru, siitunlara ve siitun bagliklarina
kadar dagildigini belirtir. Kiliseye girerken Gnedig’i etkileyen ilk 6zellik, bu 1sik etkisidir.

Uzunca tasvir ettigi i¢ mekanda, tim bilesenlerin dengeli ve yerli yerinde
kullanildig1 kanaatindedir; her mimari detayn incelikle segildigini vurgulamakla birlikte,
as1l etkileyici olanin biitiinciil bir armoni hissi oldugunu belirtir. Aydinlik, havadar ve
dingin olarak tanimladigi i¢ mekani drten kubbe de bu genel armoni hissini miikemmelen
tamamlamaktadir (Gorsel: 12a ve 12b).

‘ Cosnran-Codis.

Cunrasn Codin
BHYTPH.

Gorsel 12a: Ayasofya (Gnedig, 1896, 112)  Gorsel 12b: Ayasofya, i¢ mekan (Gnedig, 1896, 117)

23 Gnedig, 1896, 109.
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Ayasofya’y1 Ortodoks mimarlik geleneginin kaynagi ve Rus kilise mimarisi i¢in
onemli bir esin kaynagi olarak gérmekle birlikte, aslinda yiikledigi anlam daha derin ve
evrenseldir. Zira, Ayasofya’nin diinyadaki tim inanclara, hatta inangsizlara dahi hitap
edecek kadar yiice ve evrensel bir yap1 oldugu diisiincesindedir.

Diger yandan, Ayasofya’nin bir Miisliman mabedi olarak goériinimiinii ve bu
eksende gecirdigi degisimleri de elestirir. Gnedi¢’e gore Ayasofya’ya bakarken, kutsal
mozaikleri orten devasa kalkanlari (dairesel hat levhalarini), ¢irkin avizeleri, minberin
ahsap merdivenlerini ve aksamini gdrmemek gereklidir. Yapmin Osmanli donemi
eklentileriyle aldigi goriinimii unutmali ve sivalara bakarken, ana kubbeye dogru
yiikselen serafimlerin ¢izgilerini yakalamalidir; bir biitiin olarak, Jiistinyen déneminin
gorkemli Bizans anitinin ruhunu hissetmeye ¢aligmalidir®,

Yapinin Jiistinyen donemindeki insa siirecinden, farkli bolgelerden getirilen
malzemenin niteliginden ve c¢esitli yapisal detaylarindan uzunca bahseder; ayrica,
Gnedi¢’in ziyaretinden hemen once gergeklesen depremin etkisiyle olusan hasarlara da
deginir; mesela depremde parcalanan mozaik parcgalarinin yerlerde oldugunu belirtir®.
Ayrica, yapinin i¢inde iken, kubbede iscilerin ¢alismakta oldugunu da aktarir. Depreme
dair anlattig1 bir anekdot da ilgi ¢ekicidir: Gnedi¢’in rehberinin aktardigina gore sofular,
bu biiyiik depremin sebebini, o dénemde Istanbul’da bulunan Rus elgisi Nelidov’un Aya
Irini Kilisesi’ni ziyaret etmesiyle iliskilendirmislerdir. O dénemde ziyarete agik olmayan
bu yapiya, padisahla sicak iliskileri dolayisiyla el¢i Nelidov'un ii¢ kez girebildigi ve
her seferinde gergeklesen yer sarsintilari nedeniyle herkesin korkuyla kagistigi belirtilir.
Gnedi¢’in rehberinin ifadesiyle bu rivayet, depremden sonra Misliiman halk arasinda
Ayasofya’nin minarelerinde olusan tahribatin da sebebi olarak goriilmiigtiir®.

Ayasofya’dan ayrilirken, ¢cevredeki sebillerin ve 19. yiizyilda Fossati kardesler
tarafindan yiriitiilen restorasyonun ardindan insa edilen muvakkithanenin “zevksiz”
eklentiler oldugu yoniindeki gdzlemini de kaydeder.

Son tahlilde Ayasofya, Gnedi¢’e gore, bilgisiz bir g6z i¢in sadece anlamsiz bir
kalinti yigmnt gibi goriinebilir; fakat 6zglin halinden kaybettigi bilesenleriyle birlikte
diisiiniilmelidir. Insa edildigi donemde gevresinde yer alan yapilarin higbirinin ayakta
kalamadigi distintildiigiinde, Ayasofya’nin goriilenden ¢ok daha fazlasina sahip oldugu
dikkate alinmalidir.

Sultanahmet Meydam

Ayasofya ziyaretinden adeta biiyiilenmiscesine ayrilan Gnedig, rehberinin
tabiriyle “camilerin en miikemmeli” olan Sultan Ahmet Camii’ne dogru yola devam
eder ve yapiyla ilk yiizlestiginde, alti minareyle ¢evrelenen ince tasarimindan, ¢inar
agagclariyla dolu bahgelerinden, zarif ve havadar genel goriiniimiinden, avludaki sadirvan

24 Gnedig, 1896, 114.
25 Gnedig, 1896, 118.
26 Gnedig, 1896, 120.
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detayindan etkilenir (Gorsel: 13a ve b); minarelerden birinin depremde hasar gordiiglinii
de belirtir. Fakat buna ragmen, Ayasofya ile kiyaslayacak seviyede bulmaz; Gnedic’e
gore yapinin mimari, “Dogulu bakis agis1” 6lgeginde miimkiin oldugunca giizel bir form
yaratmaya ¢aligmistir. Binanin dis tasarimini da, siislemelerini de ¢ok nitelikli bulmakla
birlikte, bir giizellik ideali olarak gordiigii Ayasofya ile kiyaslamanin miimkiin olmadigi
kanaatindedir.

Fakat iceriye girdiginde, olumlu goriisleri hemen degisir; zira caminin ig
mekanini ¢ok biiyiik bir ¢inili sobaya benzetir. Duvarlarin, kemerlerin ve diger mimari
unsurlarin yiizeyini kaplayan ¢iniler, Gnedi¢’e gore tam bir Dogu etkisi yaratmaktadir.
Fakat bahsettigi Dogu goriniimiini, Magrip, Arap ve Bizans etkileriyle aciklar;
mesela mukarnaslar1 Elhamra lislubuna, bazi bezemeleri Bizans sanatina ve kismen de
Kahire’deki Arap camilerinin iislubuna baglar. Yani yapinin incelikli ve zarif detaylari,
Gnedi¢’in goziinde Elhamra ile Ayasofya karisimi bir kopyadan ibarettir ve ancak ¢iniye
merakl1 biri bu goriinlime hayranlik duyabilir; siisleme detaylarmin Stesinde, yapinin
mimari niteliklerini gii¢lii bulmamistir. Hatta mimari kurgusuyla giiclii bir tutarliliga sahip
oldugunu diisiindiigii Ayasofya’ya kiyasla, Sultan Ahmet Camii’nin “kaba” oldugunu da
belirtir.

MeueTs Axmepis. " Menets AXUEAS BHYTPH.

Gorsel 13a ve 13b: Sultan Ahmet Camii (Gnedig, 1896, 122 ve 125)

Sultan Ahmet Camii’nden sonra eski hipodromdan kalanlari, Dikilitas’,
Burmali ve Orme siitunlari; ardindan da Binbir Direk Sarnici'ni (Gérsel: 14) ziyaret
eder. Cok ilgi ¢ekici bulmadigi bu ziyaretlerden sonra Cemberlitas’a dogru hareket eder
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ve Sultan II. Mahmud Tiirbesi’ne yonelir. Kafes
orgli seklindeki demir kapidan gegerek tiirbeye
girdikten sonra, Ingiltere ve Fransa tarafindan
hediye edilen saat ile avizenin modern Avrupa
modalarin1  yansittigmi  belirtir. I¢ mekanda
yer alan sultanlara ve eslerine ait sandukalarin
istlerini Orten giimiis islemeli siyah kadife
ortiileri de dikkat ¢ekici bulur.

Kariye

Gnedi¢’in Ayasofya’dan sonra Istan-
bul’da ziyaret etmek istedigi baslica yapi, Kariye
Camii’dir; fakat rehberi Nikolaki’nin ifadesiyle
Kariye, o giinlerde turistlerin nadiren ziyaret etti-
81 bir noktadir. Pera’da otelinden ¢ikip Kariye’ye
dogru giderken, depremin yarattig1 hasari da ya-
kindan goézlemleme imkani bulur. Yikilmis veya
iist kisimlar1 yok olmus minareler, yikilan bina-
lara ait tas yiginlarindan olusan barikatlar, ¢atisi
ucan ve ¢oken evler, cerceveleriyle birlikte yere

Gorsel 14: Binbir Direk Sarnici (Gnedig,
1896, 129).

diisen pencereler ve bu yikintilarin arasinda, depremzedeler i¢in kurulan beyaz cadirlar
goriir; seyahatnamesinde bu tanikliklarini gorsel malzemeyle de belgelemistir (Gorsel:

15a ve 15b).

Gorsel 15a, 15b:
Istanbul’da depremin
izleri (Gnedig, 1896,

141-142)

Sanat Tarihi Dergisi T25



Elif KOK

Depremde yasanan felaketin biiylikligiini, ayni siralarda ailesiyle birlikte
Istanbul’da bulunan Italyan ressam Fausto Zonaro da (1854-1929) benzer ifadelerle
aktarmistir; zira depremin gerceklestigi giin, tipki Gnedig gibi Zonaro da Istanbul’a dogru
yoldadir. Déner donmez, ailesiyle birlikte yasadiklart ahsap eve kostugunu ve depremden
sonra ailesinin yakindaki bir mezarlikta kurulan ¢adirlara yerlestigini anilarinda aktarir.
Seraskerlik (Beyazit) Kulesi’'nden sehre baktiginda, 6zellikle Kapaligarst civarindaki
tahribat1 liziintiiyle izledigini de kaydeder. Zonaro, ahsap evlerin, boyle bir depremde en
giivenli yapi tipi oldugu yontindeki gozlemini de vurgulamistir?’.

Gnedig’in seyahatnamesinde de ayni bilgi tekrarlanir; hatta Istanbul’da yeni
tas bina insa etmenin yasak oldugu ve depreme daha dayanikli olan ahsap malzemenin
tercih edildigi; fakat buna ragmen, insaat i¢in kerestenin zor bulunan bir malzeme olmasi
nedeniyle ahsap ingaatlarin neredeyse tagtan pahaliya geldigi yoniinde bir bilgi de aktarir®.

Tiim bu yikintilarla dolu yollardan gegerek Kariye’ye ulastiginda, hem turistler
hem de konuyu bilenler tarafindan gozardi edildigini diisindiigii bu yapinin Bizans
donemindeki onemine, Ozellikle de mozaiklerine dikkati ¢eker. Bizans atmosferini
donemin tipik yapilarinda duyumsamak istedigi i¢in Once Ayasofya’yi, ardindan da
tipik bir Bizans yapist olan Kariye’yi gormeyi planladigini belirten Gnedig, Ayasofya’da
istleri kapali oldugu i¢in géremedigi tasvirleri burada gérebilmeyi umdugundan, yapiya
ayri1 bir 6nem atfeder.

Mosamica Kaxpis-Tmanmn.

Gorsel 16a ve 16b: Kariye Camii (Gnedic, 1896, 145 ve 147)

27 Trevigne, Makzume (Ed.), 2008, 112.
28 Gnedig, 1894, 142.
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Gorsel 17: Pera’dan Halig ve Istanbul goriiniimii
(Gnedig, 1896, 137).

Fakat yapi, dep-
remde ciddi hasar gor-
mistiir; gozle goriilebilen
catlaklar ve hasarlar ne-
deniyle iceriye girmesine
izin verilmez. Gnedig¢’in
kitabinda sundugu Kariye
Camii graviirleri, farkli
kaynaklardan  aktarilmisg
olmalidir;  nitekim  dis
goriinlimiinii ~ betimleyen
graviirde, metinde
bahsettigi agir hasarlarin
izi yoktur (Gorsel: 16a).
1894 depreminde yapinin
ozellikle minaresinin ciddi
hasar gordiigii ve depremin
ardindan bir onarim siire-
cinin gerceklestigi Dbilin-
mekle birlikte, Gnedi¢’in
seyahatnamesinde yapinin
bu durumu gorsellestiril-
memistir. Keza, mozaikle-
ri de goremeden Pera’ya,
oteline donmek zorunda
kalir; fakat i¢ mekandan da
¢okea tekrarlanan bir gorii-
niimii kitabma eklemistir
(Gorsel: 16b).

Doniis yolu {iize-
rinde, tepeler arasinda
kargisma ¢ikan Bogaz
manzaralarina da deginir;
fakat Gnedi¢’e gore belki
de kentin en etkileyici pa-
noramik goriiniimiinii, Pe-
ra’daki otelinin terasindan

(7. kattan) izlemek miimkiindiir (Gérsel: 17). O giin itibariyle en genis Istanbul panora-
masini sunan noktalardan biri olan bu terastan bakildiginda, uzaklastik¢a sehrin mimari
dokusu daha net okunabilmektedir. Galata K&priisii’niin o glinkii goriiniimiinii detayla-
riyla isleyen graviir, Galata’dan Eminonii ve gerisine dogru uzanan yogun ve etkileyici

bir bakis acist sunmaktadir.
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Pera ve Galata

Gnedic, sehrin Galata tarafini, ya da kendi tabiriyle Grek yakasini, gemiden
gordiigi ilk izlenimlerinde, Moskova sehrinin nehir kiyisi goriiniimlerine benzetir ve
sadece daha kirli, daha canli ve daha kalabalik buldugunu belirtir. iki sehir arasinda
kurdugu iligkiyi su benzetmelerle ifade eder: “Kremlin 'in kiiflii bir nehrin kiyisinda degil
de genis bir doldurma kiyida yer aldigini diistiniin... Beyaz ¢an kulelerinin yerine de
minareleri yerlestirin, alin size Istanbul, Galata ve Pera!”

Gnedig¢, Karakdy ve Tophane bdlgesini biitiinliyle Galata olarak adlandirir.
Rehberinin tekinsiz bir muhit oldugunu belirttigi*® Galata’y1, hem ticari faaliyetlerin hem
de gece hayati ve eglencenin yogunlastigi bir bolge olarak tanimlar ve diger seyyahlarin
da sik¢a vurguladigi gibi, Pera’nin daha seckin goriiniimiine kiyasla farkli bir dokusu
oldugunu gozlemler. Bununla birlikte, Istanbul yakasi olarak tanimladig1 surici bolgesiyle
kiyaslarken, Galata ve Pera’yr bir biitiin olarak ele alir. Pera ve Galata’yr Istanbul
yakasindan farkli kilan niteliklerin, giysilerde ve genel goriiniimlerde hemen ayristigina
dair gozlemini notlarinda aktarir: Daha yiiksek gelir grubunu temsil eden bu ¢evrenin
insanlari, daha seckin ve zengin gériiniimliidiirler. Istanbul yakasinda belki gelir seviyesi
daha diistiktiir, fakat glindelik gecim kaygisina ragmen, Gnedi¢ orada kosusturan, ¢aligan,
iireten, titkketen insanlar1 daha neseli, mutlu ve daha diiriist bulmustur; onun nazarinda
Pera, Istanbul yakasina gére ¢ok daha kasvetlidir.

Sehrin Istanbul yakasindan Galata tarafina gecisi saglayan Galata Kopriisii,
eskiligiyle Gnedig’i sagirtmistir; defalarca yenilenen bu yapinin yine de eski goriindiigiini
belirtir. Hatta o donemde kopriiden gegmek igin alinan iicretin, kdprilyii yenileme
calismalari icin kullanilacagini disiiniir; paranin sultana gittigi bilgisini aldiginda ¢ok
sasirir. Bununla birlikte, o giinkii Rus parastyla sadece iki Kapik karsilig1 olan bu iicreti,
Istanbul’daki diger her sey gibi, fazlasiyla ucuz bulur.

Seyahatin hemen dncesinde gergeklesen depreme ragmen saglam kalan Galata
Kulesi’ni (Gorsel: 18) ise, yiiksekligiyle cesur ve dikkat ¢ekici bulmakla birlikte, sikici
ve kasvetli olarak nitelendirir; bu yoniiyle, Hali¢’teki canli yapilagmadan tamamen
farklilastigini da belirtir.

Ozellikle Bati seyahatnamelerinde en ¢ok bahsedilen istanbul semti olan
Pera, Gnedi¢’in notlarinda nispeten daha smirli yer bulur. Avrupai yapilagmasi ve
yasam tarzi, kozmopolit kiiltiirii ve otellerin bu ¢evrede yer almasi gibi sebeplerle
seyahatnamelerde genisge yer bulan Pera, Gnedi¢’in notlarinda da diizgiin ve stil sahibi,
ahsap panjurlu evleriyle, sehrin aristokrat ve Avrupali boliimii olarak tanimlanir. Birgok
Bat1 seyahatnamesinde Pera’nin Avrupa sehirleriyle kiyaslandigi bilinir; Gnedig ise, dar
sokaklar1 ve ¢esitliligiyle Pera’nin Moskova’y1 animsattigt yoniindeki izlenimini birkag
kez vurgulamistir®'. Pera ve Galata’nin dar sokaklarini, gegitlerini anlatirken, bazilarinda

29 Gnedig, 1896, 83.
30 Gnedig, 1896, 156-157.
31 Gnedig, 1896, 157-159.
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ancak iki atlinin yan yana durabilecegini belirtir. Bu goriinimii temsilen kitabinda
yer verdigi graviirde, Pera’y1 Galata’ya baglayan Yiiksek Kaldirim’m eski merdivenli
gOriiniimii betimlenmistir (Gorsel: 19).

Vamna pe Teph.

Gorsel 18: Galata Kulesi (Gnedig, 1896, 82)  Gorsel 19: Yiiksek Kaldirim (Gnedig, 1896, 158)

Evlerin sessiz ve sakin gorliniimiine karsin, Galata’nin geceleri de hareketli
ve kalabalik olduguna vurgu yapan Gnedig, sokaklarda yiiriirken sadece taslarin degil,
uyuyan kopeklerin de iistiinden atlamak gerektigini ifade eder; zira Istanbul’un k&pekleri,
diger bircok seyyah gibi, Gnedi¢’in kitabinin ve seyahatinin ¢esitli asamalarinda
tekrarlarla giindeme aldig1 bir detaydir. Pera’daki otelinden ¢iktiktan sonra yiiriiyerek
Galata tarafina dogru indigi yolu tarif ederken, sokaklarin giderek canlandigindan ve
kalabaliklastigindan bahseder; asagiya indiginde karsilastig1 manzara ise, Gnedig’e gore
bir soleni andirmaktadir. Galata’nin gece canliligii bir opera dekoruna veya Venedik
karnavalina benzetir. Bu goriiniimii betimleyen graviire de (Gorsel: 20) yansiyan 6zellikleri
tanimlarken, disaridan ve igeriden iyice aydinlatilmig yiiksek binalardan, evlerin oniinde
astlt duran gesitli renk ve bigcimlerdeki kagit fenerlerden, her yerden yiikselen miizik ve
kahkahalardan bahseder. Yollarda ve kaldirimlardaki kalabaligin arasinda hi¢ kadin veya
kadin-erkek ¢ifti olmayisini vurgular; diger yandan, toplulugun kozmopolit goriiniimi
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de dikkatini ¢eker: ‘Biyikli’ olarak tanimladig askerler, kayik¢ilar, hamallar gibi gesitli
meslek gruplarinin ve Levantenler, Yunanlilar, Ermeniler, Yahudiler, italyanlar, Tiirkler
gibi farkli milliyetlerden kisilerin burada birarada bulundugunu goézlemler. Kimi oyun
oynayan veya sarki sdyleyen, kimi de bir iiriin satan veya satin alan bu kisilerin higbirinin
sarhos olmadigini, ama nargile kullaniminin yaygin ve yogun oldugunu belirtir. Gnedi¢’in
bir tiyatro sahnesine benzettigi bu kozmopolit ve canli goriintii, “taksi” islevini yerine
getiren beyaz bir ath ile daha da ilgi ¢ekici hale gelmistir®.

Gorsel 20:

Gece saatlerinde Galata (Tophane)
(Gnedig, 1896, 171)

Haauai Taara.

Bir sahne olayina benzettigi Galata aksaminin ardindan, tavsiye {izerine gercek
bir tiyatro temsili izlemeye karar verir ve beraberindekilerle birlikte, bir binanin ikinci ka-
tinda oldugunu belirttigi Amerika Tiyatrosu’na’ yonelir. i¢kili ve miizikli Paris “kafesan-
tanlara” benzettigi gosteri salonunda, yiiksek localardan birine yerlesir ve Amerika’nin

32 Gnedig, 1896, 161-162.

33 Alkazar Amerika Tiyatrosu, ya da kisaca Amerika Tiyatrosu, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Tophane’de faaliyet gostermistir (Kogu, 1959, 722-724).
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kesfi konulu bir temsil izler. Orman ve gemi dekorlari, ya da kiipeli, kirmiz1 derili ve ¢ip-
lak bir figiir gibi detaylarla kurgulanan bu temsili o aksam en fazla kirk kisinin izledigini,
localarin da biiyiik 6l¢iide bos oldugunu nakleder™ (Gorsel: 21); fakat sarkili ve dramatik
boliimler ile akrobatlarin sahneye ¢iktigi ilk boliimiin ardindan tiyatrodan ayrilir.

Gorsel 21:
Tophane’de Amerika
Tiyatrosu

(Gnedig, 1896, 165)

Uskiidar

Gnedig’in tekneyle Uskiidar’a gegerken ilk gdzlemi, daha “Dogulu” bir yolcu
grubunun bu giizergahta yogunlastigi yoniindedir. Nitekim donemin diger birgok
seyahatnamesinde de Uskiidar’in “oryantal” karakterini daha cok korudugu izlenimi
tekrarlanir.

Tekne Uskiidar’a yaklastikca, sehrin en popiiler gériiniimlerinden olan Kiz
Kulesi’ni yakindan gérme firsati bulur. Bilindigi lizere Kiz Kulesi, uzun zamandir
Istanbul’u ziyaret edenlerin gozde duraklarindandi; hatta Istanbul konulu resimlerin de
ayrilmaz bir parcastydi. Sozgelisi, Gnedig’ten yaklasik kirk yil 6nce Istanbul’u ziyaret
eden Théophile Gautier, denizden yaklastigi Kiz Kulesi’ni, geri plandaki Uskiidar ve
Tophane manzaralariyla, denizin ortasinda parlayan beyaz ve biiyiileyici bir yapt olarak
tanimlamigti®*. Gnedig ise, diger bir¢ok seyyahin aksine, kuleyi bigimsiz ve ¢irkin olarak
nitelendirmistir. Kiyida karsilastigi goriintiiyii de elestirir: Tekneden indiginde biiyiik bir

34 Gnedig, 1896, 163-164.
35 Gautier, 1900, 279.
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kalabalikla karsilasir; iskele binasini ise kirli ve eski bulur; iskelenin hemen ardindaki
cadde ve gevresinde de kirli gériiniimiin devam ettigini belirtir. Sadece Uskiidar’da degil,
Istanbul’un genelinde sokaklarin kirliligine dénemin pek ¢ok seyahatnamesinde atifta
bulunulmustur. Uzaktan goriiniimiin biytileyiciligine karsilik, yaklastik¢a cirkinlesen
sokak ve cadde betimlemeleri, Gnedi¢’in yani sira, birgok Bati seyahatnamesinde de
tekrarlanan bir motiftir.

Kiytya giktiktan sonra, atla Uskiidar sokaklarindan yukariya, ahsap evlerin
arasindan Karacaahmet Mezarlig1’na dogru hareket eder (Gorsel: 22). Rehberi, Uskiidar
tarafindaki camilerin dikkate deger olmadigin1 belirttigi i¢in, bu giizergaha dair gézlemleri
oldukga sinirlidir; notlarinda, sadece mezarlik ve Camlica Tepesi izlenimlerine yer verir.

2]
-5

Gorsel 22:

Uskiidar’da bir sokak
(Gnedig, 1896, 182)

Vs 55 CRyTAp

Uskiidar’da en ¢ok Karacaahmet Mezarlig1i’m dikkat cekici bulmus ve uzunca
iizerinde durmustur. Rehberi Nikolaki’ye gore burasi, ortalama birka¢ milyon defin
icermektedir. Dogudaki mezarliklarin genel olarak Avrupa’daki mezarliklara goére cok daha
diizenli oldugunu belirledikten sonra, Kirrm Bahgesaray &rnegini verir ve Uskiidar’daki
mezarlhigin biiylikligiinden de 6vgiiyle bahseder. Upuzun selvi agaglarinin olusturdugu
sonsuz ormanin etkileyiciligini ve adeta yasayan birer mezar anit1 gibi yiikseliglerini siirsel
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bir dille aktarir; Gnedi¢’e gore agaclar dyle anitsaldir ki, mezar anitlar1 da insanlar da
onlarin yaninda oyuncak gibi kalirlar (Gorsel: 23). Mezarliklari 6zellikle kadinlarin sikga
ziyaret ettigini ve burada uzun saatler gegcirdiklerini gozlemleyen Gnedig, Istanbul’da
kadinlarin yegane sosyallesme mekanlarmin hamamlar ve mezarliklar oldugunu da bu
vesileyle vurgular.

Gorsel 23:

Karacaahmet
Mezarhig1, Uskiidar
(Gnedic, 1896, 182)

Mezarligin ardindan, yolun bir kismini atla, son kismin1 da yaya yiiriiyerek
Camlica tepesine ¢ikar ve oniinde beliren Istanbul panoramasindan ve biitiinciil Bogaz
goriinlimiinden ¢ok etkilendigini belirtir. Kitabinda gorsellestirmemekle birlikte,
notlarinda betimledigi bu manzara, Karadeniz’e uzanan ugta Anadolu ve Rumeli
hisarlarindan Biiyiikdere’ye kadar; diger yanda Halig, istanbul yakasi, Pera ve Galata,
hatta Ayastefanos’a uzanan yola kadar net bir Istanbul goriiniimii sunmaktadir’.

Adalar

Adalar, Istanbul’u ziyaret eden bircok seyyah gibi Gnedi¢ igin de seyahatin
oncelikli degilse de heyecan verici duraklarindandir; Gnedig, adalarin Istanbul igin
6nemini, St. Petersburg yakinlarindaki emperyal sayfiye sehirleri olan Peterhof ve
Pavlovsk ile 6zdeslestirir. Adalara ulasmak i¢in Eminonii’nde Yeni Cami’nin 6niindeki

36 Gnedic, 1896, 185-186.
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iskeleden bindigi vapuru da St. Petersburg ile Peterhof arasinda isleyen vapurlara benzetir.
Adalar vapuruna binen toplulugu dikkatle gézlemleyen Gnedig, daha 6nce Emindnii’nden
Uskiidar’a gecmek igin bindigi vapura kiyasla ¢ok daha “Avrupali” bir toplulugun bu
giizergahta yolculuk yaptig1 yoniindeki gézlemini vurgular.

Marmara Denizi’nin giineydogu ucunda serpistirilmis bir avug fasulyeye
benzettigi adalara yaklastik¢a, yogun bitki ortiisiiyle kapl konik tepe formlari ve kiyiya
yakin alanlarda siklasan yapilarin gériiniimleri netlesir; Gnedig, bu ilk izlenimleri Yunan
takimadalarinin genel goriinimleriyle 6zdeslestirir®’.

Gnedi¢’in seyahatnamesinde Heybeliada ve Biiyiikada’nin bahsi gegmektedir;
Heybeliada’y1 sadece vapurla gegerken gozlemler ve ardindan, geceyi gegirecegi
Biiytlikada’ya yonelir. Biiyiikada’da ise, kiliseleri ve/veya diger yapilari inceleme firsati
bulamadig1 anlasilmaktadir; ancak adanin dogal giizelliklerinden &vgiiyle bahseder.

Vapurun denizden yaklastigi Heybeliada’y1, kirmizimsi bir tepenin eteginde
gruplasan gri, diizgiin ve adeta bosluk birakmaksizin birbiriyle bitisik evlerden olusan
kiiciik bir kasaba olarak tanimlar (Gorsel: 24) ve iskeleye yakin binalarin duvarlarindaki
Belle-Vue, Grand-Hotel, Hotel d’Angleterre gibi otel isimlerinin yazili oldugu tabelalar
dikkatini ¢eker. Gliniimiize ulasamayan, fakat donem tanikliklari sayesinde, hatta kismen
¢izim ve gorselleriyle bilinen bu yapilari Gnedig etraflica tanimlamamuistir; fakat bu yonde
yogunlasan bir yapilagmaya dair ilk izleniminden hareketle, Heybeliada’y1 Biilyiikada ile
karsilastirir ve yalilarla, parklarla dolu olan Biiyiikada’nin daha “aristokrat” bir atmosfere
sahip oldugunu belirtir.

Gorsel 24:

Bir ada goriinimil
(Gnedig, 1896, 194)

37 Gnedig, 1896, 192.
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1894 depreminin yikimlara yol ag¢tigi Heybeliada’daki hasara da deginir;
zira Heybeliada’da evlerin yani sira, Ruhban Okulu’nun da ciddi tahribata ugradigi
bilinmektedir. Nitekim Gnedi¢ de depremin hemen ardindan bu kayiplarn bir kismina
uzaktan da olsa taniklik etmistir. Gnedi¢’e eslik eden rehber, depremin ana dalgasinin
Heybeliada’y1 vurdugunu ve bu ilk dalganin ardindan, sarsinti Marmara Denizi’nin
iclerine dogru ilerledikge, gemilerin battigin1 veya bazilarinin Kinali ve Burgaz adalari
civarinda karaya vurdugunu aktarir.

Rehberinin tavsiyesiyle, bu kisa seyahatinde kaldig1 otel Biiyiikkada’dadir; o
yillarda Calypso adiyla bilinen otelde konaklayan Gnedig, deniz kiyisindaki odasinin
manzarasindan ¢ok etkilenir; bununla birlikte, odanin ¢ok kii¢lik oldugunu belirtir. Otele
yerlestikten sonra, yine rehberiyle birlikte, esek lizerinde ada turuna ¢ikar ve bu sahneyi
kitabinda gorsellestirerek sunar (Gorsel: 25).

Gorsel 25:

Esek tizerinde
Biiyiikada sirtlarinda
(Gnedig, 1896, 197)

Adanin topografyasi geregi yollar siirekli yukart dogru uzanirken, yavas yavas
binalarin ve bahgelerin yerini ¢ayirlar ve vadilerin aldigi pastoral manzara, Gnedi¢’te
edebi cagrisimlar yaratir; hatta Istanbul adalarinda eskiden beri kutlandigini duydugu
“cigek bayrami” oykiilerini animsatir®®. Yol boyu karsilastiklar bitkilerden yayilan
aromatik kokulardan ve Marmara Denizi’nin sakin ve berrak goriiniimiinden ¢ok etkilenen
Gnedi¢’in notlarinda Biiyiikada, canli ve rahatlatici atmosferiyle, zengin bitki ortiisiiyle
keyifli bir sayfiye kasabasi olarak ele alinmigtir.

38 Gnedig, 1896, 196.
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Ertesi sabah Biiyiikada’dan ayrilisini da yine edebi bir dille anlatir; ince-
uzun iskeleye yanasan teknenin gerisinde yiikselen “mor bir &rtiiye sarili” Istanbul’un
Anadolu yakasi siluetini, Sehrazat’in masallarina benzetir*® (Gorsel: 26). Fakat tekne
iskeleden ayrilip son yolcularini almak i¢in Heybeliada iskelesine yaklastik¢a, Biiyiikada
manzarasinin daha da giizellestigini, uzaklastik¢a daha garpici bir goriiniime biiriindiigiinii
ifade eder.

Gorsel 26: Biiyiikada Iskelesi (Gnedic, 1896, 203)

istanbul’dan ayrihs, son notlar

Istanbul’daki son giiniiniin sabahinda Biiyiikada’dan Istanbul’a donen Gnedic,
tekneyle doniis yolunda Istanbul’u batidan gdzlemleme olanagi bulur ve bu acidan
bakildiginda, camilerin daha biyiili bir etki yarattigini, Ayasofya’nin agir kubbesinin
ise daha hafif ve havadar goriindiigiinii belirtir. Tekneden indikten sonra, Galata Kopriisii
tizerinden gecerek Pera’daki oteline dogru hareket ederken, bir yangina miidahale etmek
icin kosusturan tulumbacilarla karsilagir (Gorsel: 27). Fakat kitapta yer alan ve ¢iplak
ayakla kosan tulumbacilart gosteren graviir, muhtemelen daha eski bir goriinimden
aktarilmigtir; zira Gnedig, notlarinda bu yalinayak kosuculardan olusan tulumbact
gorliniimlerinin en az on bes yil geride kaldigin1 belirtir ve Osmanli itfaiyeciliginin ¢ok
gelistigini, hatta bu sebeple artik biiyiik ¢apta yangin felaketlerinin nadiren yasandigini
kaydeder.

39 Gnedig, 1896, 203.
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Gorsel 27: Tulumbacilar (Gnedig, 1896, 210)

Ayni giliniin aksaminda, gemiyle Karadeniz iizerinden Rusya’ya doniis yolculugu
baslar. Gemiyle Bogaz’dan Karadeniz’e agilirken, istanbul seyahatine dair paylastigi
son graviir de Anadolu Kavagi goriintimiidiir (Gorsel: 28). Solda tepenin iizerinde siluet
halinde goriinen kalintilar da Yoros Kalesi olmalidir. Karadeniz’e agilmakta olan bir
gemide karsilasilan bu manzaranin agisina, yani Anadolu yakasinin solda kalmasina
bakilirsa, yiiziinii geriye, istanbul’a dénerek yakaladig1 bir goriiniim oldugu diisiiniilebilir.

IIk kez bir Rus sa-
nat tarihgisinin  goziiyle
Istanbul’u yansitan bu kisa
ama yogun seyahatin gorsel
ve vyazili kayitlarinin, ana
hatlariyla Bati seyahatname-
lerine yakin bir kurguya sahip
oldugu sdylenebilir. Popiiler
giizergahlarin yani sira, sehrin
kirliligi ve sokak kopekleri
gibi kligelesen anlatimlara da
yer verilmistir. Buna karsilik,
ziyaretcilerin sik¢a ugradikla-
r1 Kapali Carst ve Misir Car-
sis1 gibi giizergahlardan hig

~“Géorsel 28: Anadolu Kavag

(Gnedig, 1896, 221)
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bahsedilmemesi dikkat ¢ekicidir; kisitli bir zaman diliminde, yazarin 6ncelikli tercihleri
arasinda yer almadiklart diistiniilebilir. Sehri yiizyillardir ziyaret eden Rus hacilari gibi,
Gnedi¢’in seyahatinin de odak noktasint Ayasofya ilgisinin olusturdugu anlagilmaktadir;
fakat bir sanat tarihgisi géziiyle Osmanli mimarisini yorumlamasi, Ayasofya betimleme-
lerinden daha dikkat ¢ekicidir. Osmanlt mimarisinin hi¢gbir dénemini, Avrupa sanatinin
veya Bizans geleneginin ¢apinda bulmadigi anlasilmaktadir; fakat birka¢ yapidan ha-
reketle sehrin mimarlik kiiltliri ve tarihsel birikimi hakkinda biiylik genellemelere ve
yargilara ulagtig1 da asikardir. Yazarin bu eksendeki tiim goriigleri, donemin Oryantalist
diisiince kaliplari cergevesinde degerlendirilmelidir. Sonugta, Istanbul’un dogal giizellik-
lerinden etkilendigi, fakat kent estetigi ve yasam tarzlariyla ne Batili ne de Dogulu bul-
dugu soylenebilir. Bu baglamda Gnedig, Oryantalist resimlerin ve seyahat edebiyatinin
genellestirdigi masals1 “Dogu” ve “Istanbul” kliselerinden bazi yénleriyle farklilasan bir
Istanbul panoramasi sunmaktadir.
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