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Oz

Sanat, ilkel donemden giinlimiize kadarki
zaman dilimi ig¢inde toplumsal olaylardan da
etkilenerek siirekli bir degisim igindedir.
Sanatla birlikte, sanatin sergileme bi¢imleri
de ayni dogrultuda degismistir.

Galeri mekanmin geleneksel sergileme
bigimleri, piyasayla  kurdugu iliski,
dayatmaci estetik kurallart ve
milkemmelliyet¢i duvarlar1 postmodernizm
ile elestirilen ve sanatgilar tarafindan
doniistiiriilen bir mekan haline gelmistir.

1960’larda sanat alaninda yasanan bu
tepkisel kirilmalarin sonucunda ortaya ¢ikan
Arazi Sanati bu anlayisin bir simgesi haline
gelmistir. Sanatgilar galeri mekanlarindan
uzaklagsarak atdlyelerini dogaya tasiyarak
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Abstract

Art, from the primitive period to the
present, is in a constant change, also affected
by social events. Along with the art, the
exhibition forms of art have also changed in
the same direction.

The traditional exhibition forms of the
gallery space, its relationship with the
market, its imposing aesthetic rules and
perfectionist walls have become a space that
has been criticized by posmodernism and
transformed by artists.

Land Art, which emerged as a result of
these reactive breaks in the field of art in the
1960s, has become a symbol of this
understanding. The artists moved away from
the gallery spaces and moved their
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genis arazi parcalarini, zaman zaman da
dogada  bulunan malzemelerle  galeri
mekanini diizenlemislerdir.

Bu siiregte doga-sanat-mekén i¢ ige
geemis, gecirdigi evrimlesme siireci ile
beyaz kiip yeni bir mecraya doniismiistiir.
Giiniimiizde gerceklestirilen mekanin
duvarlarin1 iten ve mekandan tasan ve doga
giicleri ile ortak c¢aligsarak, meydan okuyan
isler ile sanatgilar; sanatin neligi, bir sanat
sergisinin ne olabilecegi ve bir sanat
kurumunun ne kadar ileri gitmeye hazir
oldugu gibi sorulara dair smirlart zorlayan
cevaplar aramiglardir.

Bu c¢alismada; sanat, tarihsel siiregte
galeri mekaninin degisimi ve sanat kurumlari
ile sanatgr iligkisi irdelenmis, geleneksel
galeri algisiyla bir hesaplasmaya giren
sanatcilarin ~ siireg  igerisindeki  sinirlar
zorlayan eylemleri giincel isler {lizerinden
Orneklenmistir.

Anahtar kelimeler: Doga, Sanat,
Mekan, Arazi Sanati, Galeri.

workshops to the nature, organizing the vast
pieces of land, and sometimes the gallery
space with materials found in nature.

In this process, nature-art-space
intertwined, and the white cube turned into a
new medium with its evolutionary process.
Artists who push the walls of the space
realized today and overflow from the place
and work in partnership with the forces of
nature, with their challenging works; They
sought  boundary-pushing  answers to
questions such as what art is, what an art
exhibition could be, and how far an art
institution is ready to go.

In this study; Art, the change of the
gallery space in the historical process and the
relationship between art institutions and the
artist are examined, and the actions of the
artists who have come to terms with the
traditional gallery perception pushing the
boundaries in the process are exemplified
through current works.

Key words: Nature, Art, Place, Land
Art, Gallery.

Giris

Gilinlimiiz sanatinin en biiyiik 6zelligi birgok disiplinin i¢ ige gecmis olmasidir.
Bu durumda modernizmin en ¢ok 6nem verdigi 6zerklik kavramina karsi bir tepki
olarak ortaya ¢cikmustir. Giincel sanatta artik tek bir disiplin degil, disiplinlerarasilik s6z
konusudur. Modernizmin tanimladigi sanat nesnesi, 1960’lardan sonra degisim
gostererek sanatciyr yeni bir yola siiriiklemistir. Sanat¢r artik iiretiminde mekan: da
diistinmek durumundadir. Ciinkii postmodernizmde, sanat nesnesinin tamamlayicisi
izleyicidir ve bu dogrultuda sanatg1 izleyici ile sanat nesnesini bulusturacagi mekam da
diistinmek durumundadir.

21. yiizyilda sanat¢i, 1950 sonrasindan itibaren, galeri mekani ve izleyici
ekseninde yeni bir algi yaratmay1 hedeflemistir. Galeri mekénina yiiklenen belli bagh
gorevleri ters yiiz edip, yeni bir gérme bicimi saglamis ve sira digi bir yorumlama
kiltirih meydana gelmistir. Bu donemin sanatini, izleyici tamamen hissederek
deneyimlemektedir ve bu deneyimi yine sanatin kendi evinde; sanat galerisinde
yasamaktadir.

Postmodernizm, modernizmin yiice mekaninin dokunulmazligina karst tepki
gostererek, daha once bir sanat galerisi igerisinde diisliniilemeyecek olan her seyi
yerlestirmigtir. Arastrmanin  boliimlerinde, galeri mekanin doéniisim  evreleri
arastiritlmig ve doga ile mekan1 bir arada sunan sanatcilar incelenmistir.
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Arketipik Gelenegin Yikimi: Cerceveyi Asmak

Insanin en basta av ve biiyii torenleri aracihigi ile sanatla kurdugu bagm
ardindan, dini ritiiellere doniisen iiretimi ve Paleolitik ¢aglarda gocebe olarak varligini
siirdiiriirken, su kenarlarina yerleserek uygarliklara doniisiimii, Antik Yunan’dan
Ortacag’a kadar olan siireci sanat yapitinin konumlanmasinda o6nemli doniim
noktalaridir. Bu donemlerde el becerisi ile degerlendirilen sanat yapiti, dini ya da siyasi
otoritelerin himayesi altina girmistir. Sanat yapiti herhangi bir mekana ihtiyag
duymamistir ¢iinkii sanat yapiti olarak algilanan mekanin kendisidir o donemlerde.
Mimari en 6énemli sanat yapitt olarak kabul gérmiistiir. Her ne kadar dénemi icerisinde
resim ve heykel disiplinleri sanat yapit1 yerine mimariyi tamamlayan bir zanaat nesnesi
olarak goriilse de mekan odakli sanat yapitinin ilk 6rneklerini olustururlar. Kiliseyi ya
da saray1 tamamlayan bir islevi vardir resim ve heykel sanatinin. Rénesans déneminin
yeniliklerinden biri, bu doneme kadar zanaat olarak algilanan disiplinlerin sanat yapiti
olarak degisim gostermesidir.

15-16. yiizyi1l Avrupa’sinda ortaya cikan kapitalist ekonomi ¢ercevesindeki
girigimler ve siyasi rejimler, yeni bir kiiltiirel zihniyet ve sanatsal himaye diizeni ortaya
¢ikarmig, bu donemde beliren burjuva sinifinin himayesine giren sanat, sekiilerlesme
ve Ozerklesme donemine de girmistir (Yiicel, 2012: 4). Sanat yapitinin zanaattan
ayrilmasi, birgok yeniligi de beraberinde getirmistir. Sergileme bigimleri hakkinda kafa
yorulmaya baglanmustir.

Yine aym yiizyilda ortaya ¢ikan sergileme, teshir kiiltiirii ve sanat tarihi insas1
ile sanat, zanaattan ayrilms, farkli bir kimlik edinerek 6zerklesmistir. Bu donemde
miize kurumunun baglangici olarak kabul edilen koleksiyonlar, sistemli bir toplama ve
biriktirme eylemi olarak sekillenmeye baglamigtir (Yiicel, 2012: 4-5).

Sanatgimnin  0zgiir diisinmeye baslamasinin ilk donemi Ronesans donemi
olmustur. Sanatgi artik siparis almak yerine kendi konusunu se¢gme 0Ozgiirliigiine
erigmesi 1789 Fransiz Ihtilali sonrasina denk gelir. Bu gelisme, sanat yapitina bakis
acisii da degistirmeye baglamistir. Sanat nesnesine sahip olma belirli bir statliye sahip
olma durumu ile es deger olmaya baslamistir. Bu sebeple gorkemli saraylarin belli
odalar1 sergi salonlarina doniistliriilmiis, sanat simsarlar1 ve alicilar bu odalarda kars1
karstya gelmeye baglamiglardir. Ayrica saraylara siradan insanlarin herhangi bir
sebeple girmesi miimkiin degildir. Sanat nesnesini gorebilen kesim, zengin ve
ayricalikli insanlardir.

Miizecilik Bati toplumunda koleksiyonlarin kamulastiriimasiyla 18. yiizyilda
gerceklestirilmig, bu yiizyillin sonlarina dogru gdérkemli hanedanliklarin gostergesi
olarak sergilenmeye baslanan kraliyet koleksiyonlar: halka agilmaya baglanmistir (...)
Koleksiyonlarin kamuya acilmasiyla kurumsallagsmaya baslayan miizeler once
Avrupa’da, daha sonra 19. Ve 20. yiizyll boyunca Amerikan miizelerinin de
katilmasiyla Bati’da yayginlagmis ve giderek hizlanan bir degisim siireci iginde
olmusglardir (Yiicel, 2012: 5).

19. yiizyilla birlikte miizeler, kiiltlirel mirasin en énemli kurumu haline gelmeye
baslamistir. Kiiltiir mirasin korunmasi, sergilenmesi ve toplumun miizeler aracilig ile
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bilgilendirilmesi s6z konusu olmustur. Bir mirasin korunmasina yonelik olan miize
kurumu ve sanat yapitlarini sergileme alani olan galeri mekéani; 20. yiizyilla birlikte,
sanata olan bakigs agilarmin da degisimi ile kutsal bir mekén anlayisi kadar
ylicelestirilmistir.

19. yiizyildaki sergi salonlari, glinimiizde algiladigimiz galeri mekanlarindaki
diizenlemelerden oldukga farkli sergileme anlayiglarina sahiptir. “Aslinda Salon, kendi
doneminin estetigine uygun olarak, galerinin ne oldugunu tanimlayan mekandir.
Galeri, duvarlarina resim asilan yerdir. Duvarin bir estetigi yoktur, iki bacaklilar i¢in
bir gereksinimden ibarettir sonugta” (O’Doherty, 2010: 33). Resimlerin o dénemde
duvara asilmis olmasi yeterlidir. Doneme ait resimlerde, tavandan yere kadar olan
alana gelisigiizel asilmig resimlerin oldugu goriilmektedir. “Biiyiik¢e resimler (belli
mesafeden bakmak daha kolay olacaktir) izleyicilerin daha iyi gorebilmesi icin hafifce
asagl egimli asilmustir; ‘en iyi’ resimler tam ortada, izleyicinin géz hizasindadir; kiigiik
resimler alttadir. En basarili sergi, bir santimetresi bile bosa harcanmamis, adeta
mozaik gibi islenmis duvarlardan ibarettir (O’Doherty, 2010: 33).

Gorsel 1. Pietro Antonio Martini Resim ve Heykel Sergisi 1787.

Stiphesiz bu yigm halindeki sergileme bi¢imi, modernizm ile birlikte degisim
gostermistir. Modernizm ile birlikte sanat yapiti, kendisinin sergilenecegi alan1 da
degistirmeye baslamistir. Bu degisimin kesin kayith bir tarihi olmasa bile, bu duruma
kafa yoran ilk isimlerden birinin Courbet oldugu sdylenebilir.

“Bir sanat¢imin radikal bir bi¢imde kendi mekdnini olusturarak resimlerini astigi
ilk modern olay ise samirim, Courbet’nin 1855 Sergisi’'nin hemen disinda
gerceklestirdigi tek kisilik Salon des Refusées’dir (...) Pek saswtict bir sey
yapmadigr kanisindayim ama yine de vurgulamak gerekir ki bir modern sanatgi
(ki kendisi ilk modern sanat¢t olarak niteledigimiz kigidir) ilk kez kendi yapitinin
baglamini kendisi kurgulamig ve sanatimin degerinin bigilmesi siirecini kendisi
sekillendirmistir.” (O’Doherty, 2010: 41)

Courbet’nin bu sergisiyle sanat yonetimini radikal bir degisiklige ugratmasi,
galeri mekaninin giiniimiiz anlayigina déniismesinde bir déniim noktasidir. Sanat¢min
yapitinin algilanmasinda, sergileme bi¢iminin de 6nemli oldugu gergegi giin yiiziine
cikmigtir. Galeri mekan1 yigin halinden siyrilip yavas yavas sessizlesmeye ve
bosalmaya baslamistir. Bu sessiz galeri mekani, modernizm ile birlikte, i¢ine
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girildiginde belli kurallara sahip, izleyicinin kendisini oraya ait hissetmedigi bir ortama
donligmiistiir. Galeri mekanina ait olan tek sey sanat yapitidir.

Irlandali sanatgi/elestirmen Brian O’Doherty’nin 1970’lerde tartismaya agtig
“beyaz kiip” olgusu, zaman i¢inde c¢agdas sanat tarihinde en ¢ok rastladigimiz
kavramlardan biri olarak kaynagini bile unutacak kadar yayginlasan bir terim haline
gelmistir (O’Doherty, 2010: 15). Miize ve modern sanat galerilerine bir elestiri
niteliginde olan “beyaz kiip” kavrami, postmodenist anlayigin getirilerinden biridir.
Sanatin toplumdan kopuk, dokunulmaz ve yabancilagtirilan kaliplasmis bir mekanda
bulunmasi, postmodern siirecin giddetle karst ¢iktigt durumlardan biridir.
Postmodernizme gore, sanat yapitinin, giindelik hayatla i¢ ice olmasi gereksiniminin
yani sira, sergilendigi mekanin da izleyicisi ile arasinda bir mesafe olmamalidir.

Modernizm ise Postmodernizmin aksine; gorsel olanin temsilini her seyin
istiinde tutmaktadir. Gérme ediminin de gerceklesecegi mekan da 6zel kilinmalidir.
Modernizme gore sanat yapitin1 anlamak, belli bir algiya sahip olunmasini gerektirir ve
sanat yapitina ulagmak kolay olmamalidir. “Mekan kavrami, Modernizmde gergegin
icinde iiretildigi ve icinden algilandigi bir baglam olarak ele alinmistir” (Yiicel, 2012:
10). Bu sebeple sergileme mekani, Modernizm i¢in 6nemli bir ortamdir. Ideal galeri
mekani, sanat yapitinin “sanat” olarak algilamigina engel olusturan her tiirlii 6geyi
dislayan mekandir. Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi digindaki
herhangi bir seye dikkat g¢ekecek her tiirlii etkenden uzaklastirilmistir (O’Doherty,
2010: 30). Bir sanat galerisinin i¢inde bulunmak ilk basta tedirgin edici bir durumdur
ve 0 mekanin belli bagli kurallar1 vardir; sessiz olmak, sanat yapitlarmma belli bir
mesafeden bakmak vs.

“Her modern sanat galerisi beyaz bir kiip gériiniimiinde olmasa da “beyaz kiip”,
glintimiizde, ¢cagimizin kendine 6zgii teshir bigimlerinden biri olan “modern sanat
galerisi” nin baslica simgesidir. O’Doherty nin isaret ettigi gibi, “biraz kilise
kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvar: gizemiyle sik
bir tasarumi bulugturan” modern sanat galerisi, “benzersiz bir estetik mekdn”
olarak 20. yiizyil sanatimin kendine has “kabugu”dur.” (O’Doherty, 2010: 15)

Modernizm igin sanat yapitt dokunulmaz, ulasilmaz ve yiice bir nesnedir.
Dolayisiyla bu kadar anlam yiikledigi nesnenin barmacagr mekan da ayni derecede
dokunulmaz olmahidir. Miize ve sanat galerilerine yiikledigi anlam, sanat nesnesine
yikledigi anlamla es deger hale gelmektedir. Modernistlerin bu bakis agisinda yasanan
ilk kirilma, sanat nesnesinin degisim gostermesiyle yasanmistir.

1920°1i yillardan 70’lere uzanan siiregte iginde sergilenen sanatin tarihi kadar
kendine 6zgii bir galeri tarihi vardir. Bu siirecte sanata baktigimizda bir degisim
licgeninin yeni bir tanriyr da beraberinde getirdigini goriiriiz. Kaidenin yok olusu,
izleyicinin beline kadar duvardan duvara uzanan bir mekanin i¢inde kalakalmasiyla
sonuglanmustir (O’Doherty, 2010: 109). Oncelikle sanatgilar resimlerinde, gegmisten
gelen biiyiik bir gelenek olan gerceveyi dislayarak, galeri duvarlarina yeni bir yorum
getirmislerdir. Boyasal Alan ressamlarinin neredeyse galeri duvarlart 6l¢iisiinde olan
devasa tuvallerinin gergevesiz olmasi sergileme bi¢imlerine yeni bir bakis agisi
getirmistir.
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Gorsel 2. Barnett Newman. Vir Heroicus Sublimis. 1950-51. Tuval Uzerine Yaglh Boya. 242.2
x 541.7 cm.

Amerikan Soyut Disavurumcularimin  ortak 6zelligi olan bir resimsel
“biitiinselligin” yakalanmasina ve tamamen Amerikan resmine 6zgii olan farkli bir
kompozisyon anlayisima yol a¢gmustir. Kompozisyonu olusturan 6gelerin birbirleriyle
iligkisine degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir
biitlin olarak algilanmasina yol agan bu tir kompozisyon anlayisi, Soyut
Digsavurumculuk akimini olusturan sanatcilarin her birinin kendi 6zgii resimsel diline
kargin paylasilan bir dzelliktir (Antmen, 2008: 148). Boyasal Alan sanatgilari, devasa
boyutlarda yaptiklar: resimlerle bir bakima tuvale kafa tutarlar. Greenberg’e gore “bu
sanatgilarda renk belli bir alam1 ya da diizlemi doldurma islevinden kurtulup
bagimsizlik kazanmigtir ve yalmzca kendisini savunur” (Germaner, 1997: 36).
Greenberg icin resim ve heykel, ekonomik, toplumsal ya da siyasal ger¢eklere
gonderme yapmadan kendi bigimsel giiglerini irdelemeliydi (Atakan, 2008: 20). Soyut
Digavurumcu ressamlarin tek ¢abasi bigim olarak resmin varligidir. Harol Rusenberg,
iki diinya savagindan sonra diinyay1 degistiremeyecegini anlayan yapayalniz sanatci
figliriiniin “diinyanin degismesini degil, tuvalinin bir diinya olmasi™ni ister hale
geldigini savunmustur (Antmen, 2008: 148). Soyut Disavurumculuk sanat yapiti ve
mekan arasindaki hesaplagmanin ilk 6rneklerindendir. Geleneksel resim anlayiginin
olmazsa olmaz sergileme bigimi olan ¢ergeveyi yok etmesi bunun kanitlarindan biridir.

“Cercevenin diistisiiyle duvarlar mekdn olmus, koselerdeki gerilim hissedilir hale
gelmistir. Kolaj, resimden digart firlayarak, oldugu yere ¢oken yash bir kadin
gibi kendini mekdna birakivermistir. Yeni tanri, yani o genis, homojen mekan,
galerinin her bir kosesine kolayca sizmaya baglamistir. “Sanat” disindaki her
tirlii engel ortadan kalkmistir. Artik sanat yapitimn etrafindaki alanla simirh
olmayan ve sanatin amsiyla dolu olan bu yeni mekdn, onu sarmalayan kutuyu
itmeye baglamistir. Zaman iginde galeri bilingle dolmugtur. Duvarlart yere,
yerleri kaideye, koseleri girdaplara, tavani donuk bir gékyiiziine dontismiistiir.
Beyaz kiip potansiyel sanat haline gelmis, kapalt mekdani, simyasal bir bi¢imde
bir mecraya doniigtiirmiigtiir. Sanat digsart atilan, kaldirilan ve yerine baska sey
konan bir sey haline gelmigtir.” (O’Doherty, 2010: 109)

Cergeve ve resim iliskisi, duvar ve resim iligkisi gibi kaygilarin sorgulanmaya
bagladig1 donemde, geleneksel tuval bigimleri de sekil degistirmistir. “Stella’nin 1960
yilinda Castelli’nin galerisinde ag¢tig1 sergideki U-, T- ve L-sekilli tuvalleri, yerden
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tavana, bir koseden digerine duvarin her parcasimi “gelistirerek” kullanmigtir”
(O’Doherty, 2010: 48). Bu sergi, modernist sergileme bigimlerini kokten degistiren
nitelikte bir sergi olmustur. Sanat yapitinin kendisi kadar, hatta onun da oniine gegen
sergileme bi¢imi s6z konusudur.

Stella’nin disinda galeri mekéani ile bir hesaplasamaya giren sanatgilardan biri de
William Anastasi olmustur.

“William Anastasi’nin New York Dwan Galerisi’'nde 1965 te actigi bir sergi, duruma
iliskin bir yorumdur. Galeriyi bosken fotograflayan Anastasi, duvarin asagidan yukari,
soldan saga parametrelerini ¢ikarmis, elektrik prizlerinin yerini ve ortadaki genis
boslugu gormiis, sonra biitiin bu verileri duvardan biraz daha kiigiik bir tuvalin iizerine
serigrafi baskiyla asmistir. Duvari o duvarin imgesiyle kaplamak, sanat yapitini
modernizmin oziinde yer alan meseleleri iceren yiizeye, duvarm kapladigi alana
tagimistir.” (O’Doherty, 2010: 51)
ST Lo
4

Gorsel 3. William Anastasi, ‘Bati Duvari, Dwan Main Galeri’, 1966, Tuval iizerine fotograf baskisi.
Sergi Goriiniimil ‘Six Sites’, Virginia Dwan Gallery, New York, 1967.

Anastasi’nin bu sergisi, galeri mekaninin sergilenen yapitla es deger tutulmasina
en iyi 6rnektir. Tabi Anastasi’den 6nce mekani 6n planda tutarak sanat {ireten birgok
sanate1, galeri mekanmim déniigtimiinii hizlandirmustir.

1960’11 yillar, sanat yapitinin doniisiime ugradigi ve dolayisiyla sergileme
bigimlerinin de degisim gosterdigi yillardir. Enstelasyonlarin, performanslarin, arazi
sanatinin basrol oynamaya bagladigi donemdir. Sanat galerilerine getirilen elestiriler,
sanat yapitlar iizerinde siirmils ve dikkatleri iizerlerine ¢ekmislerdir. Hatta sanat yapiti
olarak galeri mekaninin bizzat kendisini kullanmiglar ve elestirilerine farkli bir boyut
kazandirmiglardir.

Bir sanat yapiti olarak galeri mekdnim doniistiiren isimlerden biri Yves
Klein’dir. “Klein, 1958’in Nisan ayinda, Bosluk’la (Le Vide) monokromun &tesine, saf
cisimsizlige gecer. “Sergi”si i¢in Galerie Iris Clert’i tamamen bosaltip, bos alan1 kendi
manevi degerleriyle “agilayarak” beyaz badana yapar” (Fineberg, 2014: 210).

“Amerikali sanatgr Micheal Asher 1960’larda ve 70’lerde galeri mekanlarim
duvarlarla boldiigli ve “beyaz kiip” etkisini ter yiiz etmek i¢in mekanlarin boyasini
kazidig1 enstelasyonlarinin yani sira bazen de galeri duvarlarimi yikarak biiroyu (ya da
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sistemi) goriiniir kildig1 enstelasyonlar gergeklestirmistir” (O’Doherty, 2010: 20). Tipki
Broodthaers veya Daniel Buren gibi, Micheal Asher’in tavri da nesneler iiretmeyi
degil, fakat bir sergi siiresince (bir miize veya tarihi bir mimari birimse) sokulmasiyla
bu uzama parazit olusturmay1 hedefler. Sanat eserinin sunulmasina destek olan yap1
boylece sanatginim eseri olur (Gintz, 2010: 52).

Sanat yapitinin degismesiyle birlikte, sergileme bigimleri de degisim
gostermistir. “Greenberg’e gore sanatin sergileme kosullarmin degigmesi, sanatin belli
bir azilik i¢in {iretilmis, salt parasal degeriyle sinirli nesne olmaktan, daha genis bir
sosyal baglama tagindigi bir siireci simgeler. Miizelerin giinlimiizde kamusal birer
mekan olarak sanat iiretiminde aragsal bir konuma gelisi, hi¢ kuskusuz bu siirecin
devamidir” (O’Doherty, 2010: 27). Bu siirecin dncesinde birgok sanat¢1 “bireysel sanat
eserlerini belli bir diizende bir araya getiren ganimetler gibi, miizeleri de egemen
ideolojiye uygun tiirdes bir estetik sdylemin yararina bu eserleri tanitan bir aygit gibi
gorme egilimi”ni (Gintz, 2010: 52) yikmaya yonelik sanat yapitlar iiretmeye
basglamiglardir.

Modernist miizecilik anlayisina kafa tutmaya yonelik yapit tireten sanatgilarin
basinda Minimalistler gelmektedir. Minimalist sanatg¢ilar resimden ¢ok heykel iizerinde
durarak, mekan i¢inde geometrik formlarla ¢oziimlemelere girmislerdir. Carl Andre,
bi¢im, mekan ve izleyici arasinda bir iletisim kurarak yapitlar iiretmeye baslamustir.
Devasa boyutlarda olusturdugu demir heykelleri ile “gevre mekani kii¢iiltiip sikistirarak
seyirciye dogrudan bir bigim iliskisi kurar” (Germaner, 1997: 43). Andre
caligmalarinda mekanin yatay ve dikey diizlemi igerisinde bir sorgulamaya girmistir.
Sanat yapit1 sergilenecek mekéna gore sekil almistir. Mekana goére yapitlarin
sekillenmesi bu donem igin 6nemli ve yeni bir durumdur. Miize ya da galeri
anlayisinin, sanat yapitlarimi tanitan bir ara¢ olarak goriilmesi durumuna tepki
niteligindedir. Mekana gore sekillenen sanat yapitt o ana aittir. “Modernist bigimci
anlayislarin bir devam gibi gdriinen, 6te yandan mekana ve izleyiciye yonelik farkli
tavriyla modernist anlayis1 ters yiiz eden Minimalizm akimi, mekanin kendisini
“sahnelestiren” ¢esitli orneklerle 1960’larda ‘beyaz kiip’iin kabugunun kirilmasindaki
6nemli etkenler arasindadir” (O’Doherty, 2010: 16).

Gorsel 4. Carl Andre, Kaldirag, 1966, 137 Ates Tuglast
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Yatay konumdaki Kaldirag adli diizenlemesi Carl Andre’nin ilk 6nemli isidir.
Yan yana konmus 137 tugladan meydana gelen Andre’nin c¢alismasi, galerinin
tabaninda yatay bir uzunluk olusturmustu. Ona gore, dikey elemandan kurtulmak ¢ok
zordu; ama kurtulmak zorundaydi (Yilmaz, 2006: 204). Isin sergilenecegi mekanin
duvarlarindan ziyade tabanimna yonelmis olan Carl Andre ‘beyaz kiip’lin genel gecer
kurallarina karsi ilk bagkaldiran isimlerden biridir.

Bu isi yapmaktaki diisiincesini su sekilde ifade etmistir:

“Brancus,’un Siirsiz Siitun’unu havaya degil de yere uzattim. Boylece, ilgi
yeryiiziine kaymis oldu” (Yilmaz, 2006: 205). izleyicinin ilgisini duvarlardan tabana
kaydirma bir karsi durustur. Hem galeri mekaninin seklini hem de izleyicinin bir sanat
yapit1 kargisindaki fiziksel durusunu degistirmistir. Belki de ilk kez izleyicinin gozii,
yere dogru yonelmistir. Sanat nesnesi ve i¢inde bulundugu mekéanin bir biitiin oldugunu
izleyiciye hissettirme durumu olusmustur. Bu durumu O’Doherty su sekilde
Ozetlemistir:

“Ancak Minimalist yapitlarin  ‘mekana 06zgiligl’, yalnizca sanatgilarin
genisleyen mekan algisinin bir yansimasi degildir. izleyicinin de mekam algilamasina,
dolayisiyla mekan i¢inde kendi varliginin bilincine pencere agmasina olanak taniyan bu
tir yapitlarin fenomenolojik boyutu, Minimalizmin belki de en 6nemli 6zelligidir”
(O’Doherty, 2010: 16).

Mekén ve sanat yapit1 arasindaki iliskinin dnemi, sanatin igine hazir nesnenin
girmesi ile baglamistir. Postmodernizm; herhangi bir endiistriyel {irlinii bir sanat
galerisinde sanat nesnesine doniistiirebilir, yine ayni iirliin bir magaza vitrininde
herkesin satin alabilecegi siradan bir {iriin de olabilir. Burada nesneyi siradan bir
islevsel iriin haline getirenle, aymi nesneyi sanat yapitina doniigtiren mekanin
kendisidir. Bu durumu benzer bir sekilde Daniel Buren su sekilde 6rneklendirmistir:

“Bos bir miize ya da galeri hi¢bir anlama gelmez, sonugta her an bir jimnastik
salonuna ya da bir firina déniistiirebilir ve bu déniisiim, orada olacaklart ya da
satilacaklari etkilemez, bir zamanlar orada sanat yapitlart vardi diye o
mekanlarin sosyal statiisii degismez. Bir sanat yapitint bir ekmek firtnina koymak
ya da onu orada sergilemek, firimin islevini degistirmez ama firinda sanat
yapitini bir dilim ekmege doniistiiremez.

Bir dilim ekmegi bir miizeye koymak ya da orada sergilemek o miizenin islevini
degistirmez ama miize, en azindan sergi siiresince, o bir dilim ekmegi bir sanat
yapitina doniigtiiriir.

Simdi hadi, bir dilim ekmegi bir ekmek firiminda sergileyelim ve bakalim: O bir
dilim ekmegi diger ekmeklerden ayirmak zor, hatta olanaksiz olacaktir. Sonra da
bir sanat yapitini -herhangi bir sanat yapitini- bir miizede sergileyelim: o yapiti
oteki yaputlardan ayirmamiz miimkiin miidiir gergekten? ” (O’Doherty, 2010: 18)

Postmodernizmde sanat, nesne olmanin &tesinde diislinceyle 6n plandadir. Bu
diisiincenin var olabilecegi, sekle biiriinebilecegi mekan her yer ve her sey olabilir.
Sanat yapitinin diisiince aracilig ile zer seye doniismesi modernizm anlayigina olan bir
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tepkidir. Modernizmin kutsallastirdig1 galeriler ya da miizelerde her sey sergilenemez,
sergilenemeyen her gey satilamaz, satin alinamaz.

“Temiz galeri duvari, o son derece kendine 6zgii kirilgan dogasinin evrimlegsme
siirecinde safligin yitirmig bir iiriindiir. Ticareti ve estetigi, sanat¢iy1 ve izleyiciyi, etigi
ve menfaati kapsar” (O’Doherty, 2010: 100). Postmodernizm de estetik algidan ticareti
arindirma, sanatgi ve izleyici arasinda var olan mesafeyi azaltma, etigi ve menfaati
sanatin ¢ikarina gore sekillendirme amaciyla yola ¢ikmistir. Bu sebeple iiretimini,
alinip satilamayacak bir nesneye doniistiirme niyetindedir.

1960’lardan itibaren sanatin ticari olusumuna tepki olarak galeri mekaninda
kullandiklart malzemelerle dikkat ¢ceken diger bir akim da Arte Povera olmustur.

“Arte Povera terimi, zaman iginde yalnizca Italyanlara mal olmus; Celant’m
1969 tarihli “Arte Povera: Kavramsal, Hakiki ya da Imkéansiz Sanat” baslikli kitab
akimm Italya disginda taninmasina katkida bulunmustur (...) Celant’a gore yeni
avangard yaklasimlarm ortak 6zelligi, giindelik yasamdan siradan malzemenin sanatsal
ortama taginmasidir” (Antmen, 2008: 213). Bu akimin sanatgilar1 20. yy sanatina ¢ok
farkli bakis agilar1 kazandirmislardir. Calismalarinda kullandiklar1 atik malzemelerin
(cam, gazete vs) yani sira, sanat galerilerinin i¢ine canli hayvanlardan canli bitkilere
kadar sanat yapit1 olarak yerlestirmiglerdir.

“Temellerini Burri’'nin, Fontana’min ve Manzoni'nin c¢alismalarindan alan
Jannis Kounellis ve Mario Merz gibi sanat¢ilar, sanat deneyimini daha dolaysiz
bi¢imde gercgek ve ayni zamanda bireyi dogaya daha yakindan baglayan bir hale
getirme girisiminde bulunmuslardir. 1969°da Kounnellis Roma’daki Galleria
L’Attico ’'nun duvarlarina, tipki resimlerde gibi esit araliklarla siralanmis on bir
canlt at bagladi. Bu sergide sanat¢inin anlatmak istedigi sey, bir sanat yapitinin
askin olmadigi, ancak yasamin herhangi bir bi¢imine benzedigiydi: diisiince
iceren bir kimlik.” (Fineberg, 2014: 317)

Miizelerin en genel islevi, bir sanat yapitina ev sahipligi yaparak onu
korumaktir. I¢inde bulundurdugu sanat eserleri artik miizenin mahdir. Miizeye ait olan
bu sanat yapitlarinin anlamlandirabilmenin en bilinen yolu, kendisinden 6nce yapilmig
olan sanat yapitlar1 ile kiyaslanarak okumaya ¢alismaktir. “Yetmisli yillarin sonunda,
Marcel Broodthaers ve Daniel Buren gibi sanatgilar kendilerini bu anlayis1 yikmaya
adadilar. Broodthaers, kendini bir miize miidiirliniin yerine koyarak, kiiltiirel imler ve
amblemler i¢in yapisal bir okuma 6neren miizelik enstelasyonlar yaratirken, Buren’de
degismez bir veriye doniistliirdiigii resimsel bir motife ulagsmay1 hedefliyordu. Her iki
sanat¢inin elestirel caligmalari, geriye yazili ya da fotografli bir dizi belgeden baska bir
iz birakmayan gegici sergilerde yer aliyordu” (Gintz, 2010: 53). Minimalizm ve Arte
Povera sanatcilart her ne kadar sanatsal problemleri birbirlerinden farkli olsada, sanat
tarihine benzer diizeyde yeni bir ifade anlayist katmiglardir. Modernizmin gururla
savundugu sanatin kalict olma durumuna, sanat nesnesinin sadece izleyici ile
kargilastigi anla siirlayarak, biiyiik bir keyifle saldirmislardir. Germaner bu durumu:
“Carl Andre’nin yapitlart genelde sergi siiresince yasar ve ardindan sokiilerek kavram
diinyasinda kalirlar” ifadesiyle O6rneklendirmistir (Germaner, 1997: 43). Bu kalici
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olmama durumu; sanat piyasasina getirilen sert bir elestiridir. Sanat yapitinin gelip
gegici olma kaygisi, sanat nesnesinin metalagmasina en biiyiik engel olmugtur.

Mekanin Ozgiirlesmesi: Yapitlasan Yeryiizii

1960’lar, bir onceki boliimde bahsedildigi gibi, galeri mekaninmn tiranligini
elinden alma eylemleriyle doludur. Sanat eserinin miizeyle ve piyasayla kurdugu iliski,
bu eylemler ile sanatla yagam arasindaki duvarin devrimci bir tavirla yikilmasi
sonucunda degisime ugramaya baglamistir.

Sanatin metalasma sorunu ve izleyici ile yapit arasindaki farkli etkilesim
arayiglart yeni birtakim pratiklerin gelismesine vesile olmustur. Galeri mekaninin
sinirlayici steril bir ¢ergeve oluguna itiraz, miize fonksiyonlariin sorgulanmasi, sanat
diinyasimin hegomanyasi altina alan ekonomik sistem isleyiginin elestirilmesi, sanatin
nesnel degerini reddederek anti-kapitalist bir diigiince bigimine doniismiis ve alternatif
arayislara sebep olmustur. Bu siirecte galeri mekanina bakisin ve yiiklenen anlamin
sorgulanmasi, sanat¢ilarin farkli denemelerine yol agmis, galeri mekaninin bozumuna
yonelik eylemler gerceklestirilmistir.

“Celant, Arte Povera (Yoksul Sanat) adiyla kaleme aldigi tanitim yazisinda,
bitki ve minerallerin yani sira sanat arenasinda artik canli hayvanlarin da yerlerini
aldigim belirtiyordu” (Yilmaz, 2006: 249). Her ne kadar bu durum sanat¢inin dogaya
kars1 sergiledigi tutumla iligkili olsa da sanatin meta olarak sunulmasina yoénelik bir
bagkaldir1 niteligi de tasimaktaydi.

Bakar, su, nehir, toprak, kar, ates, hava, tas, elektrik, yergekimi, biiyiime ve
yiikselme gibi seyler, sanatciya yol gdsteren en dolaysiz seylerdi. Onemli olan, dogaya
egemen olmak ya da yansitmak degil dogayla birlikte yasamakti (Y1lmaz, 2006: 249).
Sanat yapitinda kullanilan malzeme degisimi ile bircok kapi aralanmistir. Doganin
kendisi bagli bagina sanatg1 i¢in bir sanat nesnesine dénlismeye baglamigtir. Bu duruma
en carpicit Ornek Jannis Kounnellis’in canli atlart sergilemesidir. “Sanatci, galeri
mekanina 11 tane canli at1 esit araliklarla baglamis, dogadaki herhangi bir nesnenin
sanat yapiti olabilecegini bir kez daha gostermistir” (Y1lmaz, 2006: 250).

Gorsel 5. Jannis Kounellis’in 1968, Roma Attiko Galerisi, 12 At

1960’11 ve 70°li yillarin bagkaldirilarla gectigi bir donemde sanatgilarin tepkisiz
kalmas1 diisiiniilemezdi ve irettikleri yapitlarla, piyasaya olan bagkaldirilar zirveye
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cikarmaktaydilar. Galeri mekanina doganin ta kendisinin birebir taginmasi, sanat
nesnesini piyasanin elinden ¢ekip almaya yonelik bir durumdur aym zamanda. Galeri
mekaninin iginde sergiledikleri ‘dogal’ yapitlarin yani sira, sanat nesnesini disariya
tagiyarak bu konudaki tepkilerini farkl1 yollarla da olsa siirdiirmiiglerdir.

“Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi, sivil toplum hareketlerinin wrk-cinsiyet-
kiiltiir baglaminda egsit hak arayislarini érgiitledigi bir donemde sokakta olup
bitenin dinamiklerinden beslenen ¢ok sayida sanatg, statiikonun simgesi olarak
goriilen miize ve galerilerin modernist ve elitist tavrina tepki duymus, alternatif
mekan arayiglarina yonelmistir. Bu alternatif mekdnlar arasinda arasinda, terk
edilmis binalarin ve sokaklarin yani sira doga da vardir. Sanat¢ilarin dogaya
yonelmesinde, sanat piyasasmn dinamiklerine karst bir direng rol oynamus,
aykirt malzeme ve yédntemlerin kullaniimasiyla piyvasa sisteminin kolay kolay
metalastiramayacagi islerin iiretimi bir yandan da anti-kapitalist bir tavrin
ifadesi olmugtur.” (Antmen, 2008: 252-253)

Donemin radikal ifade bigimlerinden biri olarak Arazi Sanat1 70’lerin basinda
Amerika’da ortaya ¢ikmis, mekéanla kurulan bu saplantili iliskiyi ve beyaz kiipiin
hegemonyasin1 sorgulayan yapibozumcu anlayisin bir simgesi haline gelmistir.
Donemin mevcut toplumsal degerleri ve sanatsal pratikleri iginde, tiim bakis agilarim
sorgulayarak, modernizmin dayatmalarina karsi konvansiyonel malzemenin simirlari
zorlayan bir reaksiyona doniismiistiir.

Bu hareket, sanat eserinin alinip satilabilen ticari bir meta olmasina ve yerlesik
sanat tarihinin kutsal mekanlar1 olan galeri ve miizelere karsi bir baskaldiri
niteligindedir. Bu bagkaldir1 ile sanat¢ilar galeri mekanlarini terk edip islerini dogada,
insanlardan uzakta, ugsuz bucaksiz ¢dllerde, genis arazilerde, gdllerde veya maden
ocaklarinda yer aldii mekanla da etkilesimli gerceklestirmislerdir. Bu sanatgilar
endiistriye ve onun mabedi olan sanat kurumlarma karsi; doga ve insani koyarak
aralarindaki iliskiyi tartisarak yeniden yorumlamiglardir. “Sanatgilar yiizyillar boyunca
dogay1 yansitan goriinlimleri resim ve heykel gibi alisilagelmis mecralar iginde
sunarken, 1960’lardan itibaren ‘manzara’ gercek bir mekadna doniiserek arazi
sanatg¢ilarmin miidahalesine ugramaya baglamistir” (Antmen, 2008: 251).

Bu durumda sanatin bigimi aligilagelmis nesne-meta statiisiinden ¢ikarak siirec,
malzeme ve doga alanina kaymustir. Doganin kendisi bir malzeme haline dontsiirken,
doganin giicleri de ¢alismalarin belirleyici birer elemani haline gelmis, alisilagelmis
plastik dilin olanaklar1 genisletilmistir. Norbert Lynton dogayi giindemine alan bu
anlayis icin “Yapilanlar gegicidir; eserin satilabilmesi miimkiin degildir. Insanlarmn ve
maddelerin somiiriilmesine karsi; yirminci yiizyil kentinin belirgin 6zelligi olan insa
etme ve yikmaya karsi; maddiyata, doga ve zaman Oniinde insanin kiistahli§ina karsi
duyulan carpici birer tepkidir” (Lynton, 2015: 323) demistir.

Galeri sisteminin disinda gelisen bu tip pratikler, Beyaz Kiip’i biitiiniiyle
dislamamustir. Sanat ¢alismalariin bazilar1 disarida ve o mekanda tretilmis, bazilari
ise dogada bulunan malzemelerin yani "disarida olanin” sergi mekaninda sergilenmesi
seklinde gergeklesmistir. Seyircinin zaman zaman eserle bulusmak i¢in aktif bir rol
iistlenerek c¢aligmanin sergilendigi yerle bir etkilesime girmesi beklenmistir. Ama
cogunlukla dogada miidahale yoluyla gergeklestirilen biiyiik boyutlu iglerin seyirciyle
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bulusmasi; fotograf, kayit, harita gibi yontemlerle gerceklesmistir. Bu anlamda arazi
sanatinda galeri mekanina kafa tutarak kendini disart atan sanat¢i, zaman zaman bu
mekana ihtiyag duymus, fakat mekani araci olarak konumlandirarak yeni bir anlam
yiiklemistir.

“Ekim 1968°de New York’da Dwan Galerisi 'nde ger¢eklestirilen “Earth Works”
(Yeryiizii isleri) karma sergisi kisa siire sonra sergiye de ismini veren Yeryiizii
Isleri ya da Yeryiizii Sanati ya da Arazi Sanati gibi cesitli lakaplarla anmilacak
olan gevsek bir egilimin ilk tezahiirii idi. Gelecekte olacaklara zemin olusturacak
olan bu sergiye Robert Smithson, Walter De Maria, Denise Openhaim, Micheal
Hieizer gibi giiniimiizde bu meydan okurcasina ¢igir agan sanat iiretme bicimi ile
iliskilendirilen bir¢ok sanat¢t yer almigti. Onlarmm yam swra, en eski gevre
heykellerinden bazilarinin yaraticisi ve gruptaki kimi kisileri icin bir baba figiirii
sayilabilecek eski Bauhause sanat¢ist Herbert Bayer de katilmisti. Bunlar ve
diger birtakim kisiler ozellikle Nancy Holt ve James Turrell daha sonra Arazi
Sanati’min en bilindik orneklerini vermek iizere New Mexico, Arizona, Utah ve
baska yerlerin ¢ollerinde mekdana 6zgii anitsal élgekli formlar iiretmek icin bir
yerden digerine muazzem miktarlarda toprak, kaya, mineral ve insan yapimi
nesneler tasidilar. Bunlarmm bir¢ogu icin birincil diirtii, modernizmin “beyaz
kiip” tinden uzaklagabilmek i¢in, bir yandan da hem dogrudan hem de mecazi
olarak “dogaya geri donme” arzusu bu sanat¢ilari kapali mekanlardan digarrya
¢tkmaya ve tabiata yonelmeye itti ve bu ¢ogunlukla giiniin ¢evresel endiselerine
bir tepkinin sonucuydu. ” (Brown, 2014: 11)

Akimin oOnciilerinden Michael Heizer’in “Double Negative” (1969) adl
calismasi bilinen en iinlii 6rneklerdendir. Heizer, Nevada ¢6liinde kanyonun karsilikli
kenarlar1 {izerinde belirledigi iki alani dinamitlerle patlatarak buradan ¢ikan topragi
(yaklasik 240 bin ton) kanyondan asagiya dokmiis, boylelikle iki negatif alan
(dikdortgen prizma bi¢imde) olusturmus ve bu ¢aligma bir heykel olarak izleyiciye
sunulmustu. Yapit, sanat¢r doganin miidahalesine izin verdigi i¢in zamanla fiziksel
degisime ugrar. Heizer ziyaretgilerin burada bir tam giin gegirmelerini istemistir. Alana
6zgii olan bu heykel izleyicinin zihnindeki heykel anlayisin1 yikar. “Izleyici bir yapinmn
icerisinden geciyormus gibi heykelin iginden gegebilir; boylelikle heykel ile mimarlik
arasinda da bir iliski kurulmusg olur” (Kastner, Wallis, 1998: 29).
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Robert Smithson’in Spiral Jetty (1970) adl1 ¢alismasi, Giiniimiizde hala ziyarete
aciktir ve golde bulunan bir bakteri ve yosun ¢esidi sayesinde zaman zaman kirmizi ve
pembe renge doniismektedir. Kiyidan gble dogru uzanan ve saat yoniiniin tersine dénen
Spiral Jetty, kiyidan toplanan 6.000 tonluk bazalt, ¢akil, tuz ve kum benzeri
malzemeden olusturulmustur. Y1l iginde su seviyesindeki degisim Spiral Jetty lizerinde
biriken tuz miktarini belirler ve bu degisim yapitin goriiniimiinde farkliliga yol acar.

Gorsel 7. Robert Smithson. Spiral Dalgakiran. Utah. 1970.

“Arazi sanati Orneklerini mekdn ve mekéan-dis1i olmak iizere ikiye ayiran
Smithson, bdylece arazide gergeklestirilen projelerle, bu projelerden arta kalan
malzemelerle gergeklestirilen enstelasyonlar1 birbirinden ayrrmustir” (Antmen, 2008:
254). Disarida iiretilen projeler ve disariya ait malzemelerle igeride iiretilen seklindeki
bu her iki tiretim siirecinde de galerinin roliinii, konveksiyonel malzeme kullanimini ve
sanat diinyasinda hegomanya kuran ekonomik sistem isleyisini sorulamaya devam
eder.

Gérsel 8. Robert Smithson. Ayna/Tuz Isleri. Chicago. 1976.

1966’da New Jersey’de terk edilmis sanayi sitelerine ve tag ocaklarina diizenli
yolculuklar yapmaya baglar. Bu yolculuklar sonucu 1967°de “Non - Site / Yer
Olmayan Yerler” projesini olgunlastirir ve hayata gecirir. Smithson, ‘igerisi / disarisi,
yer / yer olmayan’ kavramlari arasmda bir diyalog alami olusturmustur (Kastner,
Wallis, 1998: 22). Dis gergeklikten topladigi tas, toprak, gakil benzeri malzemeleri,
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disariya ait kusbakis1 fotograflar ve topografik haritalar ile birlikte galeri mekaninda,
dis gergekligin krokisini andiran kutularin iginde galeri mekaninda sergilemislerdir.

Gorsel 9. Robert Smithson. Non-site. New Jersey. 1968.

Smithson, Lumatan’a 1969’da yaptig1 yolculuk esnasinda yer olan ve olmayan
parcalar onu tamamiyla mesgul etmisti. Passae adli bir sehire yaptigi ziyarette,
¢amurun i¢ine gémiilmiis entropik kuvvetlerle ilgili verilerden 6rnekler secer. Bunlari
galeriye gonderir ve bulunduklar: yeri isaret eden {i¢ boyutlu soyut bir harita icinde
gosterir. New jersey Franklin’de yer olmayanlarda yaptig1 gibi, kasalar i¢indeki, veri
ornekleriyle ii¢ boyutlu haritada gosterilen sehrin 6zel bir bolimiinii karst karsiya
getirir (Karavit, 2008: 51).

Akimi onciilerinden Ingiliz Richard Long’un eserlerinde heykel geleneksel
kaidesinden kurtulmus, harekete ve yeni bir diisiinceye doniismiistiir. Sanatsal bir
pratik olarak, kesif amacl doga yolculuklar1 yapmistir. Dogaya biraktigi izleri fotograf
ve video ile belgeleyen Long, disaris1 ve igerisi arasindaki iliskiyi sorgulayan énemli
temsilcilerden biri olmustur. Dogada gerceklestirdigi iz birakma eylemleri yaninda
dogaya ait 6geleri galeri mekaninda diizenleyerek, mekanla doga etkilesimini sikg¢a

kullanmustr.

Gorsel 10. Richad Long. Tas Daire. Malaga. 1985.
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Walter de Maria’nin 1977°de Dia Sanat Galerisinde gerceklestirdigi 197
metrekarelik bir mekanda 300 kilo toprakla yapilan enstelasyonu ‘New York Toprak
Odas1’ nin ilki 1968’de Almanya’nin Miinih kentinde, ikinci ise 1974’de Almanya’nin
Darmstadt kentinde ki Hessisches Landes Museum’da kurulmustur ve ii¢ilinciisii hala
izlenebilmektedir. (Walter De Maria: The New York Earth Room Poster, t.y., Erigim
Tarihi: 22.01.2021). Dogaya ait olanin galeri mekaninda sergilemesine dair
verilebilecek en iyi 6rneklerinden biridir.

Sanat¢1, tonlarca toprakla dolu bu oda ile zamanin tiim testlerine kars1 dayanmis
ve ayni kalmay1 basarmis bir siginak yaratmistir. Kalabalik sehrin binalarindan birinde
bir dairenin i¢ini tamamen oraya ait olmayan toprakla doldurarak tuhaf bir gerceklik
sunmaktadir. Hala izleyiciye acik olan sergi, seyircilere higbir agiklama yapmamayi
se¢mis, siradanligin anitsalliga doniistigii, sanatsal ve dogal ihtisamin ig ice gegtigi bir
deneyim halini almigtir. New York Yeryiizii Odasi, sehrin en uzun omirli kalici
kurulumlarindan biri olarak varligini siirdirmektedir.

<
J

.
[
—

Gorsel 11. Walter De Maria, New York Toprak odasi, 1977, New York

Doga -Sanat -Mekan Baglaminda; Beyaz Kiip’iin Istilasi

2014’de ‘Riverbed / Nehir Yatagr’ isimli proje ile dev bir nehir yatagini
Louisiana Modern Sanatlar Miizesi’nin igine tasimistir. Izleyicinin, Beyaz Kiip iginde
nehir yataginin gergekligini deneyimlemesini saglamistir. Serginin ana eseri, galerinin
gliney kanadi boyunca tek bir genislemeyle acilan dev bir manzara olan "nehir
yatagi"dir. Bir kaya yiizeyi zeminleri tarayarak, i¢ kistmdan dolanan bir su akis1 i¢in bir
arazi yaratmstir (Quddus, Erigim Tarihi: 24.01.2021).

Miizelerle ilgili geleneksel davranis ve diisiince beklentilerinden kagiman
Eliasson, manzaranin boslugu araciligryla yiizeysel bilgileri ortadan kaldirmis, doganin
sanatt doniigtiiriicli etkisine vurgu yapmustir. Geleneksel galeri duvari algisini tersine
cevirerek tertemiz birakilan duvarlara karsilik mekéanin, galerinin de bulundugu
cevreye Ozgli yer Ortiisiinii igeriye tasimistir. Seyirciyi bekleyen estetik deneyim,
zemindeki ve duvardaki arasindaki karsilasmadan daha fazlasi olarak ¢ok boyutlu bir
diisiince ve ¢agrisim alanina doniismiis, izleyicinin deneyimlerini ve algilarini
doniistiirmeyi amaglamstir.
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Gorsel 12. Olafur Eliasson, Riverbed (Nehir Yatagi), 2014, Danimarka.

Nehir yatag1 ve kayalik toprakla tamamlanmis, engebeli bir sekilde biiyiileyici
bir manzaray1 yeniden yaratan sanat¢i, miizenin anlamimi ve deneyimini ve sanatci,
mekan ve izleyici arasindaki iligkinin karmasikligini sorgulamustir. Eliasson, mekanda
yasama siirecini, ziyaret¢iyli manzaray1 kesfetmeye tesvik etmistir. Yapay bir manzara
yaratan sanatgt, ilkel bir 6zgiirliik duygusu uyandirmistir.

2018 Venedik Bienali'ndeki Avustralya Pavyonu'nun Onarim temasi Linda Tegg
ile Baracco + Wright Architects isbirligi iginde yaratilan, Giiney Dogu Avustralya'dan
60'tan fazla ¢imen c¢esidi sunan canli bir enstalasyon olan “Grasslands Repair”.
Pavyonun zeminini bu bitkilerle kaplayarak, 6zellikle Avustralya'nin ekolojik agidan
hassas peyzaji ve Yerliler i¢in arazinin kiiltiire] dnemi agisindan mimari ve dogal ¢evre
arasindaki iliskiyi aragtrmistir (Repair: Australian Pavilion at the Venice Biennale
2018, Erigim Tarihi: 23.01.2021).

Gorsel 13. Linda Tegg ile Baracco + Wright Architects, 2018, Venedik
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Gorsel 14. Per Krsitian Nygard, Not Red But Green (Kirmizi Degil Ama Yesil), 2014, Oslo

Norvecli sanat¢t Per Krsitian Nygard, Oslo’daki No place isimli galeriyi
¢imenlerle doldurarak,mekanin sinirlarini ve olanaklarin1 zorlayan bir
diizenlemeyle modern zaman insaninin dogadan kopusuna dikkat ¢cekmistir
(Mair, Erisim Tarihi: 25.01.2021). Olas1 olmayan manzarayr mimari gevreye
bir antitez olarak insa etmis ve bir asamada beyaz galeri duvarlarimin kenarlarinda
biiyiiyor gibi goriinen ve kapi girisinden itibaren sanki bulundugu yere
sigmamis da disar1 dogru tagmis gibi bir goriintii olusturan toprak ve
¢imenlerle alani diizenlemistir. Bolgeye 6zgili secgilen ¢imenler, sergi sonuna
kadar igeride bulunan organik alanin {izerini daha net bir sekilde kaplamaya
devam etmis; nemli bir yetistirme ortami saglanarak galeri mekéanini iten ve ele
geciren bir canli organizmaya doniismiistiir. Mekan, 6ziinde her seyin yanlis oldugu
ancak bir yandan da dogru hissettiren bir alana doniigmiistiir.

Gérsel 15. Fabian Knecht, izolasyon, 2019, Almanya

Fabian Knecht’in Almanya’da gercgeklestirdigi “izolasyon” isimli yerlestirmesi,
gercek dogayr yakalamak ve el degmemis manzarayi i¢c mekana doniistiirmek icin insa
edilmistir. Diizenleme, galeri alanini1 dolduran beyaz floresan aydinlatmasi ile dogay1
kesfetmenin pitoresk cazibesi ile mekéna 6zgii yapayligin ¢eliskili deneyimi yasatmay1
amaglamistir. Cevresinden baglamsizlagtirlan bu kiiciik toprak parcasi, kendi
cagrisimlarmi, arzularini ve endiselerini, manzarayi izole ederek nesnelestirmistir.
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“Sen” Urs Fischer tarafindan 2007 yilinda Gavin Brown’in kurumsal galerisi
icin olusturulmus etkileyici bir enstalasyondur. Beyaz sergi duvarlar ile sanat¢inin
zeminde actig1 biiylik delik arasindaki zithik, disavurumcu bir tavirla seyirciyi ele
gecirmeyi amaglamustir (Urs Fischer ve You, Erisim Tarihi: 27.01.2021)

New York’ta yer alan galerinin bozulmamis beyaz duvarlari arasina yaklagik 12
x 9 m odlgiilerinde, tiim zeminini kaplayan bir krater kazilmigtir.

2 '

Gorsel 16. Urs Fischer, You (Sen), 2007, New York.

Gorsel 17. Urs Fischer, You (Sen), 2007, New York.

Ugurum ziyaretcileri hakimiyeti altina alarak ve odayi ele gegirmistir. Zengin bir
deneyim sunan diizenleme, enerjiyle uyumsuzluklarla doludur. Bir sanat eseri olarak
bos galeri tarihine baskaldir1 gibidir.
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Gorsel 18. Rune Bosse, the Trail or Time Between Trees (Agaglar Arasi Yol veya Zaman), Kopenhag,
2019

Sanat ve doga arasindaki arayiizde; ekolojik siiregler, canli organizmalarin
karsilikl iligkileri iizerine deneyler ve arastirmalar yoluyla, zaman, mekan, iliskiler
gibi temalarla ¢alisan Rune Bosse, bu sergide bir sanat sergisinin ne olabilecegi ve bir
sanat kurumunun ne kadar ileri gitmeye hazir oldugunun smirlarina meydan
okumustur.

Sergi, sanat ve doga arasinda bir yerde, ormana bir saygi durusu, doganin
dontistiiriici ve yonetilemez giiglerine karsi duyulan hayranlikla i¢ ice bir deneyim
sunmustur. Organik yasam, yenilenme ve ¢lirimenin birbirine bagl oldugu bir iliskide
karsilikli olarak siirekliligi; modernizmin kutsal mekanlar1 olan beyaz kiip algisina
zithik olusturarak bulusturmustur.

Sonug¢

Sanatin sergileme bigimleri, sanat nesnesi ile ayn1 dogrultuda degisim ve gelisim
gostermistir. Sanatcilar 6zellikle 1950°den sonra, sanat islerini alinip satilamayacak bir
forma doniistirmeye baglayarak sergileme bicimlerini de degisime ugratmislardir.
Sanat¢i, modernizmin yaratti§i galeri anlayisiin dokunulmaz duvarlart ile bir
hesaplagma icine girmistir. Gegmisten glinlimiize sanat¢inin temiz galeri duvartyla
girdigi miicadelenin giiniimiizde nihayet galibi sanat eseri olmustur. Alternatif arayislar
ile gergeklestirilen eylemler sayesinde, sanatla yasam arasindaki duvarmn yikilmasi
sonucunda galeri mekanmi degisime ugramustir. Gegmiste statiikonun simgesi olan
galeriler, iyi hissettiren ortamlarda tiiketilen sanat keyfi bigimine boguldugumuz bir yer
iken, zaman iginde evrilerek giiniimiizde esere gore sekillenmeye baslamustir.
Izleyiciyle farkli etkilesim tiirlerini deneyen sanatgilar mekani bir laboratuvar gibi
kullanmis, doganin kendisi bir malzeme haline doniisiirken, doganin giicleri de
calismalarin belirleyici birer elemant haline gelmistir.

Bu siireg, bizi ¢evreden ve mekanimn iizerimize gelen agirhigindan kopararak;
farkli, kaba, itici, dogal, tuhaf gibi 6zellikleri de igine alarak yeni bir bakis acis1 ithal
etmis ve galerinin fiziksel ve simgesel sinirlarinin zorlandigi bir "istila" ya
doniigmiistiir.

Doniisen galeri mekani, sanat eserinin i¢inde ve ¢evresinde Ozgiirce hareket
edebilmenin  alisgtlmadik  deneyimini  sunmug;  mek@na  Ozgillik  One
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cikarak, alisilagelmis plastik dilin olanaklar1 genigletilmistir. Sanatsal pratik artik,
siradanligin  anitsalliga doniistiigli, sanatsal olanla dogal ihtisamin i¢ ige gegtigi,
mekanla doga etkilesimini vurgulayan ve temiz galeri duvarlarindan disar1 tasan bir
deneyim haline gelmistir.

Bu ¢aligma literatiir tarama yontemi ile gergeklestirilmistir. Giintimiiz sanatinda,
galeri mekanmin doga ile kurdugu iliskiye odaklanan isler iizerinden olusturularak,
galeri mekani ve doga etkilesimi iizerine galisan arastirmacilara giincel drnekler sunan
bir kaynak niteligi tagimasi amaglanmustir.
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