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MEKAN VE VAROLUS iLiSKiSi BAGLAMINDA
CHARLES SIMONDS’UN KUGCUK iNSAN MESKENLERI

CHARLES SIMONDS' LITTLE PEOPLE DWELLINGS
IN THE CONTEXT OF THE RELATIONSHIP OF SPACE AND EXISTENCE

Mert Barlas”

Oz

Bu arastirmada, Amerikali heykeltiras Charles Simonds'un, 70’li yillardan ginimuze sekillendirdigi,
kaynagini Simonds’un kendi yarattigi Kiiciik insanlar mitolojisinden alan eserleri, mekan ve var olus/ yok
olus iliskisi baglaminda incelenmistir. Sanatcinin, Kiigiik insanlar'in varolus alanlari olarak bicimlendirdigi
kiicuk 6lgekli mekan yaratilari olan eserleri, kimi zaman kamusal alana sanat araciligiyla midahale eden
pratikler kimi zaman galeri mekanlarina yonelik kurgular olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda arastirma,
Simonds'un, sokak sanatinin bir 6rnegi olarak da ele alinan Dwelling serileriile sinirlandirilmistir. Bu serilere
ait eserler, Kiiciik insanlar mitolojisinin ve onlarin yerleskelerinin yaratiligini temsil eden Birth ve
Landscape/Body/Dwelling performanslari ile birlikte, dogum, yasam, yok olma/élim gibi varolussal
olgularin mekan fenomeni ile olan iliskileri dikkate alinarak incelenmistir. Ayrica, Simonds’un eserlerinde
ele aldig1 malzemenin gegicilik baglamiyla olan iliskisi ve eserlerde tercih ettigi 6lcek unsurunun mekanlarin
deneyimlenmesi tzerindeki etkisi arastirma siirecine dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Charles Simonds, Heykel, Mekan, Ev, Kiiciik Olgek.

Abstract

In this research, the works of American sculptor Charles Simonds from the '70s to the present, based on
the Little People mythology created by Simonds himself, are examined in the context of space and
existence/extinction relationship. Time to time his works, which are small-scale spatial creations shaped
by the artist as the existence of Little People, appear as practices that intervene in the public space through
art, and sometimes as installations for gallery spaces. Accordingly, the study was delimited to Simonds'
Dwelling series that also was considered as an example of street art. The works belonging to this series
have been studied by taking into account the Birth and Landscape/Body/Dwelling performances
representing the creation of the Mythology of Little People and their settlements, and their relations with
the space phenomena of existential phenomena such as birth, life, extinction/death. Besides, the
relationship between the materials Simonds used in his works and their phenomenon of transience, as
well as the effect of the scale element he preferred in his art on the experience of spaces were included in
the research process.
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1. Giris

Dinya Uzerinde insan tarafindan birakilan en belirgin referans, fiziksel iz, temel bir
gereksinim olarak ortaya ¢ikan mekanlardir. Varolusun bir disavurum ifadesi olan bu iz, yasamin
devamhligi adina kurulan, insan olmanin en ilkel, en dncil 6gelerinden biri olarak belirginlik
kazanmaktadir. Amaci ne olursa olsun mekanin insasi, varligin somutlagsmasina karsilk gelir ve
diinya Uzerinde bilgisine sahip olunan her tirli yasam bicimi mekandan soyutlanarak
dislinlilemez. Dinyaya dair algl, zaman kadar mekan Ulzerinden elde edilen bir deneyimdir.
Mekanla iligkili bu deneyim, yalnizca varolus sireci ile sinirh kalmamaktadir. Mekan; adi ister
ebedi istirahatgah ister bir mezarin altinda toprak olmak olsun, yok olusla da 6zdeslesen, yok
olusun da lGizerinden sureklilige girdigi bir fenomendir. Mekan fenomeninin, daha acik bir ifadeyle
dinya Gzerinde fiziksel olarak yer edinme cabasinin kdkeninde, varolusun en primitif ve
dominant korkusu olan 6lim korkusuna karsi gelisen; korunma, siginma cabasi yer almaktadir.
Varolus ve mekan iliskisine yonelik siiregelen tarihin en ucuna dair mitsel bir ifade ile séylemek
gerekirse, mekan; 6limli olarak ilkel insanin, tanridan gelenler ile arasina, disi ve igi birbirinden

ayiran bir sinir koyma ¢abasidir.

Dinyada yerin bir mesken olarak algilanmasiyla baslayarak gelisen sirecte, varolusun
primitif benliginde hissedilen 6limlu olarak ikamet etme dirtlsl, zaman icerisinde mekan
olusturmaya dair daha bilingli bir davranis bicimine donlismis olsa da mekan kurmanin
temelinde yer alan bu arketip dirtli, insanlik tarihinin hicbir doneminde degisiklik
gostermemistir. Yerlesme bilinciyle diinya ile kurulan iliski tirlerinden biri haline de donlsen
mekan, diger bir deyisle; diinyevi yer'in evcillestiriimesi, ona insansi nitelikler ekleme
eylemselligi, medeniyet kurmaya dogru atilan ilk adim da olmustur. Mekanlarin, bir sistem
Uzerinden kolektif olarak bir araya gelmesiyle kurulan medeniyetlerde, varolus siireglerini
tamamladiklarinda, ¢ogu zaman kendilerinden geriye yine mekanlar kalir. Bu mekanlar, kimi
zaman ge¢mis ile gelecek arasinda varolus ve yok olus mitinin sonsuz dongiisiine has pastoral dili
konusan haneler, kimi zamansa fani olan insanin, tanrisal olan diinyaya karsi hilkmetme ¢abasiyla
icine dustlgu kibrin gostergelerine doniisen hayalet imgeler gibidir. Dolayisiyla mekan, her

anlamda varolusun fiziksel ve simgesel agini olusturan; kimi zaman diinyevi yasam gerceginin salt
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yansimasi kimi zaman sOylence ve mit arasinda fantazmagorik: dislem alanlari yaratan, yasamin

karmasik dokularidir.

Bu anlamda, 1945 dogumlu Amerikali sanatgi Charles Simonds, 1970'lerden itibaren
kendi yarattigi, varolus ve yok olus arasinda yer alan yaratilis mitolojisinin izleginde, Little
People/Kiigiik insanlar adini verdigi kurgusal, gécebe bir toplumun diissel medeniyetleri igin
terkedilmis oturma alanlari olan Dwelling serilerini insa etmektedir. Diinyanin farkh sehirlerinde
ortaya cikan Dwelling'ler; Simonds’un, heykel, mimari, performans ve sokak sanatini kapsayan
sanat pratiginin temelini olusturan, diinyevi yasamla iliskilendirilen topragin, ¢amurun bir
yaratilis mitiyle eklektik hale geldigi imgelerdir. Simonds’un mekan ve saf doganin organik
malzemeleriyle gegicilik Gzerinden iliski kurdugu, korunmasi zor ve kisa dmirli olan kiigiik 6lgekli
eserleri; insanin, insan tarafindan kurulan her yapinin, medeniyetlerin gelip geciciligi (izerine bir
fanilik soylemine ulasarak sekillenmektedir. Dolayisiyla, organik, dogal materyallerle 6riilen sanat
eserlerinin ¢ikis noktalari; zaman, degisim, korunmasizlik, bozulma gibi, var olus ve yok olus,
bakilik ve fanilik tzerine temellenen baglamlardir. Kiigiik insanlarin mekanlari Dwelling‘ler,
kamusal alanda bicimlendiginden dolayi, eserlerin kisa omurli olmasinda etkili olan doga
sartlarinin yikictliginin yaninda, ayni zamanda sehir insanlarinin midahaleleri ve saldirilari da
yapilari yok olmaya acik bir hale getirmektedir. Bu nedenle ortadan kaybolmalari veya kismen de
olsa degisime ugramalari 6ngorisiyle insa edilmektedirler. Sehirlerin ginlik yasamlari ile
dogrudan, dinamik bir iliski kuran, kamusal alan dokusuna dolaysiz miidahale eden, kii¢lik 6lgekli,
savunmasiz yerleskelerin yasama alanlari olan mahalleler ve sokaklar, yapilarin bozulmasinda bir

diger dogal etken haline gelmektedirler.

Simonds tarafindan diinyanin farkli sehirlerine gé¢ eden Kiiciik insanlar'in terk edilmis
meskenleri olarak kurgulanan eserleri; insanin mekansal diizlemde varolus hikayesinin bir
bolimind, doganin acimasizligina karsi barinaklar insa ederek yasama ¢abasini, istemli ya da
zorunlu go¢ unsurunu, inanglarin mekan yaratma siirecine etkilerini, belirsiz bir nedenle yok olus

durumunun mekanlari nasil tekinsizlesen yapilara donustirdigiini anlatan, aslinda diinyevi

1 Fantazmagorik: “Muhtemelen Fransizca, phantasm ile ilgili bu s6zclk, bir riyada gériliyormuscasina, degisken/
hareketli, gercek veya hayali goriingiiler silsilesi” (The Oxford Dictionary of Current English, 1993:668) anlamindadir.
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yasamin gerceklerinden uzak olmayan soylemlerin insasidir. Bu insa siireci, sadece sanatgl ile
sanat eserleri arasinda kurulan Gretim diyalogu ile sinirli kalmamaktadir. Simonds, ¢alismalarini
kurmak icin 6zenle sectigi mekanlarda, yoldan gecen mahalle sakinlerinin, 6zellikle calismalarini
merakla izleyen cocuklarin da siirece dahil olmalarina izin vermektedir. Onlara, Kiiciik insanlar'in
evlerini insa ederken kullandigi kil tuglalardan vererek, sakinlerin kiicik meskenlere ekleme
yapmalarina ya da izleyicinin tamamen kendi dislem konutlarini insa etmelerine imkan
sunmaktadir. Boylece, izleyiciyi de katilimci olarak dogrudan sanat eserinin yaratim siirecine
davet etmekte ve izleyiciyi sanat alani icerisinde aktif bir konuma tasimaktadir. Simonds’un
izleyici ve sanat nesnesi arasindaki iliskiyi, mekanlarin yaratim sirecinin basinda etken kilmasi,
onu; bir sokak sanatgisi, land art sanatgisi, performans sanatgisi olarak anilmasinin yaninda,

katilimci sanat pratikleri tGireten bir sanatgi olarak da ¢ok yonli bir sanat kimligine ulastirmaktadir.
2. Diinya Diizleminde Mekan Araciligiyla Oliimlii Olarak ikamet Etmek

Doganin yikicihgina karsi, yasamin sirekliligine elverisli bir barinak meydana getirmek,
kisisel uzami olusturma amaciyla mekan insa ederek icerisinde yasam bulmak, en basit anlamda
oturmak; diinya tzerinde var olmanin, diinya ile kurulan diyalogun belki de en 6nemli kanitidir.
Bu diyalog, oturmak lizere diinyayi, "tanidik bir nesneye, sahip olunan bir nesneye indirgemek"
(Abadie, 1981:31) kadar yalin bir anlam tasimaktadir. Heidegger (1951:55)’'e goére, olimlilere
6zgli bir nitelik olan oturmak, varliginda temel niteligidir. Olimli, diinyada ikamet eden varliktir.
Bununla birlikte, stiphesiz terk edilmis, oturma eylemine dair belirteclerini yitiren mekanlarin
adeta bir mezar sessizligine biriinerek, yok olmayla, 6lim ve fanilikle 6zdeslesiyor olusu; zaman-
mekan-bellek iliskisine dair huzursuz ediciligiyle, tekinsizlesen bir gergekliktir. Clinki yapisal
nitelikleriyle ayakta dursa dahi, terk edilmis bir yasama alani, bir ev, insanin hayat icerisindeki
hareketliligine, devingenligine dair tim eylemselligini yitirmektedir. iceride var olma hali; yerini,
0lim sonrasi duraganliga benzer bir bicimde yok olusa terk ettiginde, mekan faniligin diger bir
imgesine donldsmektedir. Bu durum mekanin; "dlnyanin yiizeyine ve anilarimiza ayni anda
yazilmis kozmolojiler olan insan yapilarinin, insanin gelip gegiciliginin, hem yasama hem de 6lim{i
yenme yolunun kalici kaydi" (Abadie, 1981:31) olmasindan ileri gelmektedir. Dolayisiyla mekan,
icinde varliklarini stirmesine olanak sundugu insanin herhangi bir nedenden 6tirid ortadan

kaybolmasiyla, bir zamanlar icerideki canli zamanin akiskanligina, yasamin kaniti olmasina dair
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goriinir olma 6zelliklerinden uzaklasir. icerideki zaman duraganlasarak, disarida fiziksel olarak
var olan mekani yasamin dilini konusamaz hale getirir. Sonug olarak mekan adeta bir hayaletin

belli belirsiz imgesi gibi, varlik ve yokluk arasinda sikisan zamanda asili kalir.

insa Etmek, Oturmak, Diisiinmek (1951) baslikh makalesinde bir anlamda Usti kapali
olarak ev kavrami Uzerinden hareket eden Heidegger (1951:47)'e gore oturmak; iceride olan
olimlindn huzur igerisinde etrafinin gevrili olmasi, huzur ve 6zglirligiinin bu sekilde korunmasi
demektir ve “oturmanin temel niteligi, bu korumadir”. Heidegger’in bu ¢éziimlemesinden yola
cikarak, durum cift yonli disindldiginde; diinya uzami icerisinde ici bosalmis, an icerisinde
yasama dair bir ipucu veremeyen mekanlarin, 6rnegin; terkedilmis, oturma eyleminden kopmus,
harabelesen bir evin, bir barinaginda, huzursuzlugu, korunmasizhgi caresizligi hatirlatabilecegi ve
bastirilmis olan yok olma hissi ile bir ylizlesme ani yaratabilecegini soylemek mimkiindir. Ayrica
icerideki yasamdan yoksun kalan mekanda koruma 06zelligini yitirerek, zaman igerisinde dista
kendi de korunmasiz bir hale dismektedir. Heidegger (1951:47)’e gbre; koruma oturmanin temel
niteligidir ve bu koruma oturmanin bitin genisligini doldurur. Bu genislik, insan varliginin
oturmasinda, yani O6lumlilerin yerylziinde ikameti anlaminda oturmayl icerdigini
disindigimizde bize kendini gosterir. Korunma ve huzur duygularinin deneyimlenmesine
olanak sunan mekan ayni zamanda 6limsuzlik yanilsamasi yaratan, 6lim gergeginin bastirildigi
bir alandir. Hayatin devamliigina imkan vererek varolussal butinlGglu saglayan mekanlar,
doguma ve yasama olanak sundugu kadar ayni zamanda 6lim, kaybetme, yerinden olma
korkularinin da iceriden deneyimlendigi, yasam {izerinde iz birakan hatiralarin yasandigi, hem
kisisel hem kolektif bilingte yer eden uzamlardir. Olimli olarak ikamet etme, varligin uzam
yardimi ile devam ettirilmesi slirecinde insan ve mekan arasindaki dil her anlamda bir diyaloga
déniismektedir. insan mekana anlamlar yiikledigi gibi mekanda insana anlamlar yiiklemektedir.
Olim ve yasam arasinda gecen zamanda, mekan-insan iliskisinde olusan korunma da cift
yonlidir. Mekan, insani koruyabildigi ol¢lide insan da mekani korumakta, mekan insanin
yasamasina olanak sagladig 6l¢li de kendi de yasama tutunmaktadir. Gaston Bachelard, kisisel
uzamin, yasam kadar 6limle de simgelesen fenomenolojik yapisini; Boris Pasternak’in bir
yazisinda yer alan kirlangi¢ yuvasi metaforu Gzerinden “(...) yerle gokten, 6limle yasamdan {...)

karilmis bir yuva” (Bachelard, 2013:138) climleleri ile dile getirmektedir. Mekanin varolusa
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dayanan bu fenomenolojik yapisina mimari disiplini Gzerinden daha genel bir tutumla yaklasmak
gerekirse; mimari anlamda insa etmekte, “(...) insanin dianyadaki varligiyla ilgili metafizik ve
varolussal” (Pallasmaa, 2011:58) sorulara yanit aramasidir. Bu baglamda Charles Simonds’un,
sebebi bilinmeyen bir nedenle Kiigiik insanlar tarafindan terk edilerek yok olmak iizere geride
biraktiklari hayalet mekanlari olan Dwellingler, sanat alaninda varolus ve mekan iliskisine yonelik
gondermeler biciminde okundugunda, eserlerin; insanin, mekanlarin ve diinya lzerinde insan
elinden cikarak yasama dair iz birakan hemen her seyin faniligi Gzerine sekillenen sanat

imgelerine donistugl soylenebilir.
3. Kiigiik insanlarin Uzamlarindan Biiyiik Anlatilarin insasina

Eserlerinde, topragi ve olimli bedenini, yaratilis mitlerinde stiregeldigi gibi varolussal
unsurlar olarak kullanan Charles Simonds’un ¢alismalari, “Kii¢iik insanlar icin bir efsanenin kéken
hikayesi olan” (Colosi, 2013:5) Birth (1970) performansi ile baslamaktadir. Birth'de, kendini bir kil
ocaginda yuzlstl cukura gdmen Simonds, diinyanin rahminden disari atilircasina, gomuldigi
oldugu yerden yeryiliziine dogru yavasca ylkselmektedir. Dogumla iliskili, ilkel kabile ayini
gorinimiinde ki performansta Simonds “diinyanin dokusundan gilin yizlne ¢ikan ilk insan olur
ve biz, kendimizi ilkel kdkenimize dikkatle bakar bir sekilde buluruz” (Delahoyd, 1985:71).
Simonds’un Birth performansi, sonraki dénemlerde calismalarini sekillendirecek Kiiciik insanlar
mitinin kékenine dair bir baslangic asamasi oldugu kadar, ayni zamanda; semavi dinlerde insanin
topraktan yaratilmasina, diinyanin farkh bolgelerine ait mitolojilere, 6rnegin; Siimerlerde
Ninmah ve Nammu’nun insani balgiktan yaratmasi, Yunan mitolojisin farkli aktarim bigimlerinden
bazilarinda; Prometheus’un insani kilden yaratmasi, Cin’de tanriga Niwa/Nugua’nin sari kilden,
Yeni Zelanda Maori mitinde tanri Tane’nin ilk insan olan kadini kizil gamurdan yaratmasi gibi,
olimlilerin yaratilis tasvirlerine yonelik de bir atif niteligindedir. Simonds, Birth performansinin
hemen ardindan, diinya uzaminda yabancilikla saskin ve savunmasiz kalan ilk insana dair, arketip
bir dirti ile, varolusunun sirekliligine yonelik bir barinak insa edecek, kendisinin de belirttigi
tizere, “tarihin sonsuz bir cagrisi olarak hem kendisi hem de Kiigiik insanlar igin” (Simonds’dan
akt. Lyon, 1982:56) ev yapacaktir. Nitekim, Birth ¢alismasini, bir devam niteliginde olan 1973
yilina ait Landscape/Body/Dwelling takip etmektedir (Gorsel 1). Bu performansinda Simonds,

yine camura bulanmis ¢iplak viicudu Uzerine, bu sefer kicik tuglalardan insa ettigi sehirleri
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kurdu. Bu ¢alisma, Birth ile diinya tizerinde varlik bulan Kiigiik insanlar’in, baslangigta doganin
karsisinda, ancak, doga ile uyumlu barinaklar insa ederek medeniyet kurmalarina dogru atilmis
ilk adim olarak okunabilir. “Kisisel din ifadeleriyle bu filmler, Simonds'un yapitlarinin 6zel tarafidir
ve mesken ile benlik arasindaki ilkel analojinin altini c¢izerler” (Linker, 1979:34).
Landscape/Body/Dwelling performansinda da acik¢a goruldigli Uzere, Simonds tarafindan
Uretilen bircok eserde, John Beardsley (1994:20)'ye gore “(...) aldatici derecede basit bir
benzetme vardir; beden, yeryiizii ve mimarinin hepsinin farkli ikamet bicimleri oldugu. Hepsinde
yaslyoruz; hepsi refahimiz igin ok 6nemli ve hepsi bir sekilde i¢sel benliklerimizin digsal ifadesi”.
Diger bir yandan, topraktan, camurdan bicim alarak baslangicta 6limli/gecici bir beden Gizerine
yerlesen, insanin gecmis zamanlarda doga ile uyumlu mekanlar kurdugu yasamina dontk
hatirlatmalar olarak okunabilecek kiiclk yapilarin; Simonds tarafindan daha sonra sehirlerde -
distopik bir 6ngoriyle, insan dogasina aykiri 6rgiitlenen, insani degersizlestirerek hiclestiren ve
belki de insanin sonunu hazirlayacak sehirlerde- oturan goégebe, yoksul halklarinin yasadigi
yerlesim bolgelerinde konumlandirilmasiyla, gelecegin karamsar kurgularina yonelik alegorilere

de d6nistlgu soylenebilir.

g R

Gorsel 1. Charles Simonds, Landscape/Body/Dwelling, 1973.

Simonds, beden, toprak ve ¢camurla olusturdugu ritiiel-vari performanslarinin yani sira

70’li yillarin basindan itibaren, Lilliputyan? bir irkin yasama alanlarina dénisen, sehirlerin gbz ardi

2 Lilliputian: irlandali edebiyatgi, Jonathan Swift’in, 1726 yilina ait, ilk basta yazarin adi kullanilmadan; Travels into
Multiple Remote Nations of the World / Diinyanin Birden Fazla Uzak Ulkesine Yolculuk ismiyle dért kisimda yayinlanan,
daha sonra, Gulliver's Travels/Gulliver’in Seyahatleri olarak bilinen eserinde, bas kahraman ve hikayelerin aktaricisi
olan Lemuel Gulliver’i esir olarak tutan, Lilliput adli bir adada yasayan, ¢ok kiiglik boylu insan benzeri irk. Sézcik,
ingilizceye, “kiigiiciik kisi veya sey” (The Oxford Dictionary of Current English, 1993:513) olarak yerlesmistir.
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edilmis, tcra koselerinde kigik 6lceklerde olusturdugu Dwelling serilerini de insa etmektedir
(Gorsel 2). Bu mekanlar kaynagini, sanatginin kisisel bir mitoloji haline getirdigi fantastik, insan
benzeri bir irkin kurdugu medeniyetten; Little People/"Kiiciik Insanlar'dan almaktadir. Bu
medeniyet diinya uzaminin herhangi bir yerinde ansizin belirmektedir. Hicbir zaman ortada
gorinmemekle birlikte siirekli bir gé¢ halinde olan Kiigiik insanlarin, oturduklari mekanlari neden
terk ettikleri de bir sir olarak kaldi. “Peripatetik3 varoluslarinin gostergeleri” (Volz, 2014:1) ve
medeniyetlerine dair tek ipucu, kendilerinden geriye, gecmise - gelecege donik bir iz olarak
biraktiklari siginaklari, kiiclik yerleskeleridir. Yerleskeler genellikle ¢6l ylzeyine benzer bir
habitatta ya da kayalik arazilerde kurulu olarak tasvir edilmektedir. Dwelling'lerin tamami
evlerden ibaret degildir; bircogu “Simonds’un, Kiiciik insanlar'in simyaya benzer mistik bir
slrecte, sebzeleri ve cicekleri ortaya cikardig, (...) cansiz yasam bigimlerinin yavrularini viicuda
getirdiklerini hayal ettigi ritiiel alanlaridir” (Castle, 1983:95). Kiiciik insanlar, varolus ve yok olus
arasindaki bu mitte varlik bularak, kendilerini saran ve koruyan kiiciik mekanlarda, izole bir
bicimde, ikamet ettiler. Simonds, Kiiciik insanlar ve onlarin, fantastik edebiyatin mekan
betimlemelerinden imgelenmiscesine gorlinen yerleskeleriyle "kendisini de tanimlayan bir
gbocebelik metaforunu ve gogebeligin en belirgin mekanlari olan kdylere ve evlere ait mikro-
yapilari, blyili ve goriilmeyen karakterleri araciligi ile herkese anlatmaya calismaktadir" (Celant,
2011:46). Simonds’un bedeniyle yaptigl performanslar gibi Dwelling serileri de zaman igerisinde

bir varolus ritiielinin formlarina evrildi.

. | 2

od

Gorsel 2. Charles Simonds, Dwelling P.S. 1, Long Island City, New York, 1975.

3 Peripatetic: S6zclk, bu metinde yer alan alintida “bir yerden bir yere gitmek; gezgin” (The Oxford Dictionary of
Current English, 1993:663) anlaminda, gezgin manasinda kullaniimaktadir.
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Didnyanin hemen her kosesinde, metropollerin fakir mahalle aralarinda, evlere ya da
sokaklara ait duvarlarin ¢atlaklarinda go¢ eden Kiigiik insanlar'in hayali medeniyetleri icin mimari
mekanlar, arkeolojik buluntular goériinimiinde konutlar yaratan Simonds, Dwelling formlarini
olusturma asamasinda kendi sekillendirdigi, pismemis kil tuglalardan, kumdan, kemik ve dal gibi
dogal malzemelerden vyararlanmaktadir. Yerlestirme igin ©ncelikle uygun mekani arayan
Simonds, zeminin lzerine diizensizce serpistirilmis kum ve kil tabakasi atar ve daha sonra kilden
timsekler, tepeler olusturur. Kum ve kilden meydana getirdigi bu hassas cografya (izerine, kendi
eliyle modelledigi, kil tuglalari cimbiz yardimiyla dizerek Kiigiik insanlarin konutlarini, kdylerini
¢ogu zaman gorlinliste harap olmus yapilar biciminde insa etmektedir (Gorsel 3a). Boylece Kiguk
insanlar yeni mekanlarina; bazen sivasi dékiilmis bir evin ortaya ¢ikmis tuglasinin c¢atlaginda,
bazen hasarli bir kaldirrmin kenarinda, bazen ¢ok sik kullaniimadigi anlasilan bir pencerenin
pervazinda, bazen de yikilmis bir binadan geriye kalan yiginti tizerinde, medeniyetlerini kurmak
Uzere kavusmaktadirlar (Gorsel 3b). Kiiglik insanlarin konutlari “en tipik bicimde, ihmal edilmis
veya terk edilmis binalara ait sehir merkezinde yer alan duvarlardaki diizensiz, tesadiifi
bosluklarda insa edildi. Kiigiik insanlar, sanki baska tiirlii degerlendirilmesi miimkiin olmayan

bolgeleri segmis gibiydiler” (Danto, 2011:7).

Gorsel 3a. Charles Simonds galisirken, 1986. Gorsel 3b. Charles Simonds, Dwelling, New York, 1980.

Simonds’un cocukluk doneminde yaptigi gezilerden itibaren, bir anlamda sanatinin
sekillenmesinde, harabe mimarisinin ortaya cikmasinda esin kaynagi olan, cografi ve mimari

unsurlarin; Teresa Millet’la Interview with Charles Simonds (2003) ya da Christopher Lyon’la Oral
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History Interview with Charles Simonds (2012) gibi, sanatgiyla yapilan roportajlarda kendisinin
belirttigi Gzere; Gliney Amerika yerlilerinin, 6zellikle Pueblo halkinin yerleskelerini kurmalarina
olanak sunan, Colorado Mesa Verde bolgelerinin kayalik ve daglik cografik yapisi ya da New
Mexico’nun ¢6l dokusunu andiran topragl ve bu jeolojik olusumlarin, kimi zaman yiksek
arazilerde kimi zaman agik alanlarda kurulmus Pueblo medeniyetinin camur mimarisine etki eden
karakteristik 6zellikleri oldugu sdylenebilirt. Simonds’un kirmizi kilden olusan Kii¢iik insan
yerleskeleri de tipki Pueblolar’in bu bélgelerde kurdugu medeniyetlerin izleri olan, camur/kerpic
barinaklari animsatacak gorsellikte sekil almaktadir. Col yiizeyine benzeyen bir doku Uzerinde,
genellikle yiksek yerlere kurulan; yapilarin, rampali yollar, gecitler, merdivenler ile birbirine
baglandigi Dwelling arazileri, bir zamanlar yerli halklarin anayurdu olan, Gilineybati Amerika’nin
kizil kumlu engebeli cografyasini cagristirmaktadir. Ancak, Simonds (1974:38)’a gore, “bir
Dwelling’i, geleneksel dogrultuda, bilgilendirme amacl sanat amaciyla seyretmek hatadir.
Dwellingler’i, animsattiklari Amerikan Yerlisi imgesiyle iliskilendirmek, daha verimlidir. Clnk,
Amerikan Yerlileri gibi, Kiigiik insanlarin da yasamlari, inanclari, dogaya ve topraga yonelik
tutumlar etrafinda merkezlenmektedir”. Ayrica Simonds (1974:38), bu kirilgan yapilarin, New
York sehrine karsi, bir israri barindirdigini da 6zellikle dile getirmektedir. Sanatginin, eserlerine
yonelik bu agiklamalarindan yola ¢ikarak, acikca ifade edilebilir ki; Kii¢iik insanlarin meskenlerine,
belirli bir cografyaya isaret eden, didaktik sanat nesneleri olarak yaklasmak, Dwellingler’i
yerylzinin tanimli bir bélgesine ait cografyayla iliskilendirerek degerlendirmek yerine, eserleri;
sehir diizleminde kendi cografyalarini yaratan ve hatal politik yaklasimlar sonucu; ekonomik,
sosyal, kiiltirel yikimla sekillenen bir sehrin mimari cografyasina meydan okuyan yapilar seklinde
okumak, daha dogru bir yaklasim olacaktir. Daha acik bir ifadeyle; 1970’lerde ortaya ¢ikan
Dwellingler’in, her anlamda sefalete suriiklenen New York sehrine ve daha sonrasinda benzer
sartlardaki her cografyaya ait oldugu aciktir. Oyle ki, Simonds (1974:36-37)'a gére; "Kiigiik

insanlar 6nce Soho'da yasadilar ve ardindan 1972'de Asagi Dogu Yakasi'na gog ettiler. Sehir

4 Simonds, Teresa Millet ile yaptigi soyleside, cocukluk doneminde New Mexico’ya ve 6zellikle Frijoles Kanyonu’na
yaptigi gezilere dair canh anilara sahip oldugunu, 70’lerde hemen her yil Yerli danslarini izlemek igin bélgeye geri
dondigiinl ve Zuni’deki yeni inga edilen evlerin kutlanip, kutsandigi Shalako Festivaline katildigini ifade etmektedir.
Amerika’nin giineybatisina yapilan bu ziyaretlerin; ¢ocukluk déneminde kardesiyle kurdugu kovboy-yerli oyunu
fantezilerine dair gergek bir cevre sundugunu belirten Simonds, bu gevrenin etkisinde gelisen fantezilerin de gcalismalari
Gzerinde etkileri oldugunu dile getirmektedir.
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mimarisinin onlara ev sundugu her yerde yasadilar". Bu anlamda, Kiiciik insanlarin ilk vatani,
Manhattan/SoHo’da déneme ait yasam sartlarina bakildiginda; 70’li yillarda New York’'un hemen
her bolgesi gibi, Uretim acisindan yerel yonetimlerin maddi beklentilerine karsilik veremeyen
SoHo’da da Uretim sahalari ve isglcini olusturan kitle, New Jersey’e tasindi. Bolgesel go¢
ardindan, sosyo-ekonomik ¢okiintl yasayan, iflas esigindeki sehirde birgok insan, issiz ve evsiz
kaldi. Bolgenin kentsel donlstiim planlari dogrultusunda bosaltiimasiyla, geride kalan bos evlerin,
harabelere doniisen mekanlarin; sonradan SoHo’ya yerlesen bircok sanat¢i gibi, mekan ve
varolus diyalogunda eserler Ureten Simonds’un sanat pratiklerinin sekillenmesinde de harekete
gegcirici gergeklikler haline geldigini soylemek miimkiindir. Bu anlamda, Dwellingler, go¢gmenlerin
ve evsizlerin yogun oldugu mahallelerin, bakimsiz kalan mimari 6rglilerden olusan sehrin,
¢Okmekte olan fiziksel yapisini mikro yasama alanlarina dondstirdi. Bu mekanlar Simonds’un
"Kiiciik insanlar" efsanesinin sakinleri icin bir varolus alani sagladi ve dolayisiyla; Simonds, bu
mekanlari, kendi deyisiyle “(...) belirli bir cografyay! ve belirli bir mahalleyi fanteziyle istila”

(Simonds, 2012) etti.

Kamusal alanda konumlanan bu hassas yapilar, genellikle bitmemis bir formda ya da
harabeler halinde ele alinmaktadir. Oyle olmasalar bile er ya da geg insanlardan, doganin riizgar,
yagmur, asiri sicak gibi tanrisal etmenlerine karsi savunmasiz birakilarak terk edilmekte ve yavas
yavas asinmaya mahk(m hale gelmektedirler. "Goriinmez sakinler icin olan kigclik konutlarin,
yagmurla siriklenmekten veya gecekondu mahallelerine 6zgii vandalizmden baska korkacak ¢ok
az seyi vardi" (Danto, 2011:7). Kamusal alana yonelik yaratilan bu yapilar, varolusun bir sonucu
olarak, nedeni ister doga ister insan elinden olsun kaginilmaz bir sona dogru siiriiklenmekte ve
Simonds’un sanat formlari, baslangictan sona yasamin bir pargasina doénismektedir.
"Simonds’un pratigini digerlerinden ayiran sey, Simonds da eserin bir kamu mali olarak var olmasi
onceligidir. Bu niyet, eserin salt maddeselligiyle pekistirilir. Clnki kilin kaginilmaz olarak
parcalanan ya da asinan yapisi konutlari o kadar kirilgan hale getirir ki; yapilari yerinden
oynatmak onlari yok edecektir" (Simonds ve Haaften-Schick, 2018:12). Malzemenin dogasinda
olan gecicilik etkisiyle, Simonds tarafindan insa edilen her bir kiiclik yapi, bir siireligine, yalnizca
kuruldugu sokaga, mahalleye ait kalmaktadir. Zamanla harabelere doniserek, bir sire sonra

malzemenin 6ziine geri donlp yok olmaktadirlar. Bu nedenle saldiriya ve yikiciiga maruz olan
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kiicik yapilar, sanatginin tercih ettigi malzemenin dogal yapisi geregi de "(...) asla 6zel milkiyete
ait olamaz ve ayni zamanda asla korunamazlar" (Simonds ve Haaften-Schick, 2018:12).
Simonds’un da belirttigi izere, "ister onlari korumak icin ylrekten bir yardim arzusu ile harekete
gecilmis olsun, ister aggozIliliik veya kisisel kazang gibi masumane bir arzuyla birine sahip olmak"
(Simonds, 2015:34) Kii¢iik insanlar'in mekanlari, insanin ve mekanin diinya lizerinde gegici halde
var olduklarini kanitlamak tizere, zaman igerisinde kaybolmaya daima mahk{mdurlar. Eserlerin
varolus kadar 6limli dogasina dayanan baglamiyla iliskili tercih edilen malzemenin, dis etkenler
karsisinda kisa dGmurli olmasi sebebiyle, cogu durumda Simonds’un sahiplenilemeyen ya da bir
baskasina devri mimkin olmayan kamusal mekan midahalelerinden geriye yalnizca video ve
fotograf kayitlari kaldi. Dolayisiyla, eserlerin; varolus, yok olus, gegcicilik gibi yasamsal
parametrelerle olan baglamlari, "etkileri, yok edilmeleri ve ortadan kaybolmalariyla pekistirilir"

(Simonds ve Molderings, 1978:19’dan akt. Colosi, 2013:1)s.

"Hareket ve yerlesim, istikrarsizhk ve givenlik arasindaki ilkel salinimda" (Linker,
1979:34) canlanan Simonds’un mekanlari, 6lcek unsuru da géz 6niine alindiginda, ilk karsilasma
aninda izleyicisinde fantasmagorik ogelerle yikli bir Gtopyaya donik; masalsi, diis ve mekan
iliskisiyle kurulmus, yerleske gortntileri izlenimi uyandirabilir. Bir "¢ocugun hayal giicliniin
etrafini saran yetiskinin kabugu" (Patton, 1983:90) gérinimiinde yukselirken, gerceklikten bir
tir kagis gibi algilanabilecek eserlerin alt metni ise, izleyiciyi; mekan {zerinden insana,
medeniyetlere dair distopik bir ¢okise, yasam, 6liim, yok olus strecleri ile ikamet etme arasinda
bir yere siiriiklemektedir. Oyle ki bu kiigiik yerleskeler, gegmiste var-olan medeniyetlerin ortadan
kaybolus nedenlerine benzer olarak; belki bir savas, dogal bir felaket, salgin bir hastalik, nedeni
belirsiz bir go¢ ya da benzeri etkenler sonucu terkedilmek zorunda birakilarak, zaman igerisinde
harabeye donisen yapilardir. Bu baglamda, Dwelling serisine ait yapilar, Simonds’un mitinin,
insanin dinya Gzerindeki varolusunun/yok olusunun tarihsel dongusi ile 6rtismesini mimkin
kilan imgelere dénismektedir. Clnki; diinya Gzerinde var olma ¢abasi, topraga sekil verme,
topraktan mekanlar insa etme dirtiisii ve medeniyet kurma arzulari gergekte dogaya, diinyanin

tanrisalligina karsi verilen bir savas seklinde stiregelmektedir. Stiphesiz, gegmis medeniyetlerin

5 The Legends Of Charles Simonds, shorturl.at/cjpPT, Erisim tarihi: 06.11.2020.
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tarihsel stireglerine bakildiginda, biyime, ilerleme tutkusuna yonelik aggozItliigiin; beraberinde
doganin yikimini, er ya da ge¢ diger toplumlarin reddini ve nihayetinde medeniyetlerin sonunu
getirdigi gorilmektedir. Kiigiik insanlar mitinde oldugu gibi, onlari var eden doga ile uyumunu
yitirmis medeniyetlerden geriye, gecmisle gelecek arasinda yikimin goringiileri seklinde uzanan;
varolusun bir kaniti oldugu kadar yok olusun anitsal harabelerine de dénisen, mekanlar
kalmaktadir (Gorsel 4). Dolayisiyla Kiigiik insanlar, insan medeniyetlerinin yasadigi degisimlere,
varolus ve yok olus slireclerine paralel bir yol izlemekte ve belki de giinlimiiz insanlgina, diinyevi
her seyin gecici olduguna dair uyarilarda bulunmaktadirlar. Lukas (2016:33)’e goére, bu kiigik
yapilar, tarihsel anlamda gergeklige dair bilgiler vermemekle birlikte, sakinlerinin artik geride
kalmis yasantilarina yonelik, mekan imgeleri Uzerinden izleyicisinin kiltiriyle baglantilar
olusturan, hikayeler sunan minyatir yerleskelerdir. Simonds malzemenin kirilgan yapisi ve dis
faktorlerin yapilardaki dogal bozulma siirecine olan etkileriyle izleyicisine kendi medeniyetinin,
kiiltirinin nasil ve ne sebeple sona erecegini ve mekanlar tamamen yok oldugunda hem fiziksel

varliga hem de anilara dair geride ne kalacagini sorgulatmaktadir.

Gorsel 4. Charles Simonds, Dwelling, Munich, Nikolaiplatz, 2017.

Asla gériinmeyen Kiigiik insanlar, bir meskenden digerine dogru gé¢ ederek, doganin ve
sehir yasaminin tehlikeli kosullari altinda hayatta kalmak igin miicadele verirken, hayal Grind
olan mitleri, Dwelling'lerin kuruldugu mekanlarda benzer bir bicimde varolus miicadelesi veren

bolge sakinleri igin, diinyanin geri kalanin géz ardi ettigi gercek kii¢ciik insanlar igin, degerli
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metaforlar haline gelmektedir. Siradan insanlarin gosteristen uzak mimarisine benzeyen, New
York'un isci sinifi ve yoksul mahallelerindeki binalarin ¢atlaklarinda, “Manhattan'iné nispeten
bakimsiz bir kisminda, sanayilesmis terk edilmis imalat binalarinin” (Danto, 2011:6) bulundugu
bir bélgede, ilk kez ortaya ¢ikan Dwelling’ler, diinyanin hemen her sehrinin sefil mahallelerinde
yasayan azinliklarin barinaklari gibi; savunmasizlik ve cesaret, iyimserlik ve garesizlik gibi, varolus
ve yok olus arasinda konumlanan ikilem duygularin etkisinde insa edildi. “Romantiklerin kayip
Dogal Cenneti'ne yonelik bir nostaljiyi” (Hess, 1976:104) isaret eden, dis diinyanin glinlik yasam
ortamina yapilan bu midahaleler, mahalle sakinleri olan halkin, Simonds’un ¢agdas sanat
pratikleri ile dogrudan etkilesime girmesine olanak tanidi. “Her zaman sanat diinyasinin 6tesinde
daha genis bir kitleye ulasmakla ilgilenen” (Patton, 1983:86) Simonds, izleyicilerini galeri mekani
gibi kapali bir alana davet etmektense, onlari bu kiicik mekanlarla sokakta, ilk elden
deneyimlemeye tesvik etti. Boylece makro evren icerisinde bagimsiz gibi duran bu mikro evren
tasarilari, yoldan gegen merakli mahalle sakinlerinin ilgisi etrafinda bir kez daha yasayan
mekanlara doniistl. Simonds mahalle sakinlerini, cogu kez camur yapilarla oyun oynamak isteyen
cocuklari, Kiiciik insanlarin kiiciik konutlari hakkinda sohbet etmeye ve hatta onlari insa etmeye
davet etti (Gorsel 5). Dolayisiyla, Simonds’un yerleskeleri icin tercih ettigi sokak ve mahalleler ve
de buralarda yasayan yerel halk, detaylarindan koparilmis bu kiiciik 6lcekli mekanlar igin bir “(...)
yanki odasi islevi goriiyordu. Kiigiik insanlarin gercek mitolojisinin formiile edilmesine yardimci
olan yoldan gegenlerin, mahalle cocuklarinin yorumlari vardi. izleyiciler kolektif bir projeksiyonla
bu insanlarin kronolojisini formiile ettiler, geleneklerini agikladilar, yapilarini mesrulastirdilar”
(Abadie, 1981:32-33). Sehirli yoksullar olarak sokaktaki insan, Simonds’un zihnindeki minyatdr
medeniyetin gogline, arkeolojik kalintilari Dwelling'ler Gzerinden taniklik ederken, Simonds’un
masalsi haneleri de; gliniimiiz diinyasinda varolus adina en kritik sorunlar arasinda yer alan
gogebeligin, diinya Uzerinde yersiz olmanin, yasamin surekliligi amaciyla giivenli bir siginak,
barinacak bir alan arayisinin yansitici imgelerine dontsti. “Dwelling'ler hakkinda diisiinen

insanlar, gecmislerinde geride biraktiklari, kdkenlerini temsil eden evlerine dair bir nostalji

6 80’li yillarda sanatgilarin gozde mekani haline gelen SoHo, yerel yonetimler tarafindan otomobiller igin bir otoban
sehri olarak hayal edilirken, karsi goriste olanlar bolgenin orada bilylyen insanlara ait oldugunu savunmaktaydi.
Simonds ise “bolgenin aslinda yetmisli yillarin baslarinda kentsel sefaletin ve ¢lriimenin bir pargasi oldugu alanlari isgal
eden Kiigiik insanlara ait oldugunu disiiniiyordu” (Danto, 2011:7).
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yasarlar. Bazi insanlar, Dwelling'leri; gelecek igin, duygusal vatanlarina baglanmaya yonelik bir
dilek olarak goriyor” (Simonds, 2017:3)7. Simonds, sehir sakinleriyle kurdugu bu c¢ift yonlu
etkilesimi daha da ileriye tasiyarak; La Placita/ Project Uphill (1973-75) gibi calismalarinda yerel
halkla beraber galisarak, gocebe, siginmaci topluluklarin ihtiyaglarini, beklentilerini anlamaya ve

onlarin varolus problemlerini izleyicisine aktarmaya calisti.

Gorsel 5. Charles Simonds, Berlin- Kreuzberg’de ¢ocuklarla bir “Dwelling” insa ederken, 1978.

Eserlerinde figlir kullanmayan, ancak minyatiir mekanlar tizerinden mevcudiyeti dneren
Simonds’un, uygulamalarinda tercih ettigi olcek yaklasiminin sonucu olarak, izleyicinin uzaktan
gorulmesi zor olan mekanlara izometrik ya da kus bakisi goriis acilari ile yakinlasmasi zorunlulugu
dogmaktadir. Kiigiik Insanlar miti de géz o6niine alindiginda, kiiciik sehirler karsisinda
deneyimlenen gorsel iletisim, bir baska ifadeyle izleyicinin mekana, mevcut tiim yapiyl gorecek
bicimde tepeden bakmasi, tanrisal bir gozle asagiyi izlemeye dair bir metaforda yaratmaktadir.
Klgik, harabe sehirleri gozlem altina alan izleyici kendini; tanrisal olan karsisinda, tanrisalligin bir
uzantisi olan doga karsisinda, o6limlilerin var olma cabasindan geriye kalan bos ayak izlerini
izlerken bulmaktadir. Bu eserlerde, Simonds’un bilingli olarak 6lgekle oynamasi, sadece kurmaca
mitinin gerekliligi Gzerinden gelisen bir unsur olmakla kalmamaktadir. Simonds kamusal alana
yerlestirdigi minyatiir mekanlar ve izleyici arasindaki fiziksel mesafeyi kullanmaktadir. izleyicisini,

oyun ve gerceklik arasinda, tanrisal bir noktaya tasiyarak psikolojik olarak da etkilemektedir.

7"Cogu insan, Kiiglik insanlar'in Dwelling'lerini; kendi kiiltiirlerinin ilkel gegmisinin diissel bir gériintiisii olarak tasavvur
eder. Amerikalilar, Dwelling'lerin Pueblo Kizilderililerini temsil ettigine inandilar, Belleville'de yasayan Kuzey Afrikallar
onlari Fas koyleri olarak gordiler, Kreuzeberg'de yasayan Tirkler, Anadolu'daki evleri temsil ettiklerine varsaydilar"
(Simonds, 2017:3, https://dwellingmunich.de/Dwelling-Munich-Zeitung.pdf, Erisim tarihi: 26.11.2020).
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izleyicisini sasirtan, mekan karsisinda biyiik hissettiren Simonds, fiziksel ve duygusal bir alg
ortami yaratarak, gercekte diinya uzami karsisinda kigik kalan bu mekanlarin etki alanlarini
genisletmektedir. Ayrica, Simonds’un g¢alismalarina doniik daha genel bir ifadeyle, baglamin ve
anlatinin kigik 6lcekler iceresine sikistirildigl, mekansal gergekligin bir modeli olan Dwelling'ler,
varolus/mekan/ikamet etme iliskileri perspektifinde ele alindiklarinda; gé¢ unsuru sonucu
varliktan soyutlanan mekanlarin zaman icerisinde harabelere dénilserek nasil tekinsizlestigine
dair gostergeler olarak da okunabilir. Bircok sanat formu ve sanat anlayisinin aksine, galeri
mekaninin fiziksel olarak sahiplenme ve korunmasindan uzak, muhafaza edilmesi ¢ok zor olan ve
baglami, sanat yapitinin blyukligl Gzerinden kurdugu aura ile aktarmaktansa kigik Olgek
yoluyla aktarmayi tercih eden bu eserler; izleyicisine, varolusa dair mekan/yasam iletisimini
bitlncul halde deneyimletmektedir. Dolayisiyla Simonds’un eserlerinde kiiglik 6lgek; varolus
tarihinin farkli donemlerinde nefes bulan insan hayatlarinin, nasil fani bir yolda ilerledigini,
diinyevi kurgunun nereye gittigini, yasam ve mekanla kurulan bagi sanat nesnesi lzerinden
izleyicisine aktarmada, izleyiciye bir tahmin ve telakki ortami sunmada, giiclii ve etkili bir unsura

donltsmektedir.

Gorsel 6. Charles Simonds, Dwelling, Rue des Cascades, Paris, 1975.

Ote yandan, Simonds’un eserlerini, yalnizca mimari yapilarin kiigiik boyutlara
indirgenmis ornekleri olarak, sinirlayici bir yaklasimla ele almak, yapilarin ardina gizlenmis

varolussal fenomenolojilerin géz ardi edilmesi demektir. Varolusun diger bir imi olan hayal
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glclinin etkisiyle, fiziksel olarak klglk olceklere sikistirlmis mekanlarin  duyumsal
gecirgenlikleri; eserlerin dis gerceklikle bagini, sehirlerin sosyolojik dokulari Gzerinden varolus
duzleminde kurmasiyla, kendini gostermektedir. Dolayisiyla Simonds’un varolus/yok olus mitine,
sokaklarin, mahallelerin peyzajiyla eklektik hale gelen kiigliik mekanlar araciligiyla taniklik eden
sokaktaki izleyici, gercek ve gercek olmayan arasindaki sinirin miiphemligini, blyiik ve klglk
arasindaki ¢ift yonli iletisimle deneyimlemektedir. Oziinde yaratici diirtiiyle minyatiirize edilen
bu yapilar, dngordigi baglamlarin 6nemini daraltmamakta; daha ziyade onu ylicelestirmektedir.
Kiclik yapilarin degeri o kadar genisler ki artik nihai olan; mekanlarin fiziksel varliklarindan
ziyade, iceride var olan ya da bir zamanlar var oldugu hissedilen yasamdir. Bu anlamda
Simonds’un meskin/metruk mekanlarinin gerceklikle kurdugu bagi, Bachelard’in edebi minyatir
Uzerinden benzerlik fenomenolojisi ile aktardigi gibi; “(...) kiiglik olan, kapisi dar da olsa, bir diinya
acar bize (...) Minyatiir baylklGgiin kovuklarindan biridir” (2013:193) s6zlerinden yola ¢ikarak da
anlasilabilir kilmak mimkiindir. Varolusun sembolik siginaklari olarak da 6ne ¢ikan bu mekan
onermeleri, Simonds’a gore “gercek mekan ve zamanin metaforlariyla sinirlandiriimis yasam
hikayeleridir. Yaratiimis ve yok edilmis olanin, yasam ve olim dramasiyla i¢ ice gecmis
slrecleridir, fanidirler” (Millet, 2003:154). Bununla birlikte, kimi zaman basit yerleskeler, kimi
zaman karmasik planlar ve sekillerle karakterize edilen sehirler, ilerleyen donemlerde mastaba,
timdlus ve labirentler gibi anitsal gortiniimler kazanan bu yapilarin zamanin hangi dilimine ait
oldugu belirsizdir. Simonds, birbirine asla benzemeyen her bir yapinin, insanlik tarihinin hangi
zamanina ait olduguna yénelik belirtecler sunmak yerine, Kiiciik insanlar'in arketip mitlerinin
sembolleri olan, gegmisin arkeolojik alanlari ve simdiki zamanin gégebe mimari kalintilarina ait
varolus gorlingileri arasinda gidip gelen eserleri ile zaman kavramiyla da oynamaktadir. Ayrica
sunu da belirtmekte fayda vardir ki; mekanla kurulan fiziksel iligki, glinlik yasam iginde ¢ogu
zaman farkindaliktan uzak olarak deneyimlenmektedir. Bu iliskinin varolussal 6nemine dikkat
cekildiginde; mekanda var olmanin duygusal ve kavramsal hissini yasamak, dis diinyadan anlik
geri cekilmeyi gerekli kilmaktadir. Clinkl; “(...) bu diinyamizda, bir seyleri sevmek ve onlari yakin
mesafeden, kendi kigukliklerinin batinltugi icinde gérmek icin zamanimiz yoktur” (Bachelard,
1994:163). Bu anlamda, Kiiciik insanlar'in kendi mekanlarini, kendi varolus bicimlerini sergiledigi,

medeniyetlerinin kalintilari olan Simond’sun Dwelling’leri, varolusun mekadn (zerinden
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duyumsanmasi ya da hatirlanmasi icin de 6rnek modeller haline gelmektedir. Oyle ki Dwelling'ler;
kiiclk striktirleriyle bir tiir algl, duyum yanilsamasi yaratarak dikkati, bliyik olan dis uzamdan
koparmakta, kendi Uzerlerine odaklamaktadirlar. Boylece izleyici/katilimci, minyatirlestirilmis
mekanlarda; biyulk ve kiiglk arasinda ortaya ¢ikan gerilimde, gerceklik ve diislem arasinda varlik
bulurken, dis diinyaya ait mekansal varolus gercekligini sanat araciligi bir kez daha
deneyimlemektedir. izleyici, mekan ve varolus iliskisinde ki yasamsal déngiiye, minyatir yapilar
tizerinden taniklik ederken, Simonds’un Kiigiik insanlar mitolojisi ve bu mitolojinin gériingileri
olan Dwelling‘ler de; sanatgl, izleyici, sanat nesnesi iliskisinde kurulan diyalogla somutlasan

deneyimlere dontismektedir.
3. Sonug¢

Charles Simonds’un kiiciik 6lcekli mekanlar araciligi ile kamusal alana sanatla midahale
etme pratigi, sanatg¢inin zihninde varlik bulan bir fantasmanin yapisal disavurumlari bigiminde
ortaya cikan imgeler olarak sinirl kalmamaktadir. Simonds’un, sanat, izleyici ve sanat nesnesiyle
iliski kurma bicimleri sorgulandiginda, eski medeniyetlerden geriye kalan, arkeolojik mimari
kalintilar, cansiz haneler goriiniimiindeki eserlerinin; mekanin sadece insanin diinya lizerindeki
yasam bicimini temsil eden fiziksel yapilar olmadigini, yavas yavas harabeye dontsen yapilarin
kaybolmaya maruz kalan diinyevi varolus anlayisini yansitmanin da bir bicimi oldugunu gozler
online seren, ikonik yapilara donistiugini dile getirmek mimkindir. Dolayisiyla Simonds'un,
heykel, mimari, arkeoloji disiplinleri arasinda kendine 6zgi bir dile ulasan, kirilganligi ve
kaginilmaz olarak yok oluslariyla gegiciligin temsillerine doniiserek yasam igerisinde aktiflesen,
yasayan nesnelere evrilen yerleskeleri; mekan/sehir, insan, toplum, uygarlk iliskileri ile
sekillenen glinimiiz toplumsal gergekligi géz 6niine alindiginda, gelecege dair distopyan
uyaricilar olarak da okunabilir. Uretim ve yok olus asamalariyla, diinyada mekan insa ederek
yasamak nedir sorusuna, dort duvar arasinda ikamet etmek cevabindan 6te; varolus-mekan
iliskisi perspektifinden daha karmasik yanitlar sunabilen bu hassas eserler, insanin yuzyillar
boyunca, dinyayi bilindik bir forma, evcillestirilmis bir imgeye doénistiirmek icin ne yaptigini
Ozetleyen tarihsel, arkeolojik kesitler gérinimiine ulasmaktadirlar. Bununla birlikte, mekanin
varolus ve zaman sinirlariyla bitinlestigi, tarihin mekan araciligiyla kayit altina alinmis kesitleri

gorinimiindeki bu minyatlr vyapilar Uzerinden soylemek mumkindir ki, Simonds’un
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Dwelling'leri; diinyanin gegcici varliklari olan insan tarafindan, varligin strekliligi amaciyla diinyevi
inanglar dogrultusunda nelerin insa edildigi ve insa edilenlerle diinyada nelerin yok
edildigi/edilecegi ve de insanin yok olusuyla diinya lizerinde geride ne birakacagi ya da insandan
geriye ne kalacagi gibi varolus-mekan iliskisine yonelik sorunsallara dair sanat alaninda gorsel bir

soyleme donlismektedir.
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