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OzET

Calismamizin konusunu Tokat Miizesi koleksiyonunda bulunan ve Ortagag’da Anadolu’nun g¢ok kiiltiirlii sanat
ortamini yansitan dzellikler gdsteren, Ip/Yiin Egiren Kadin tasvirli seramik tabak olusturmaktadir. 1071 Malazgirt
Savasi’ndan sonra Anadolu’yu yurt edinen Anadolu Selguklulari ile Bizans Devleti arasinda siyasi, askeri, ticari bir gok
nedenle gelisen iliskiler, kiiltiirleraras1 etkilesimi dogururken, sanatsal etkilesime de kaynak olusturmustur. Anadolu
cografyasinda Ortagag sanatsal liretiminde 6zellikle seramik, kumas gibi dolagimi kolay, taginabilir {irlinlerde Bizans
ve Selguklu kiiltiiriiniin izlerini tagiyan benzer iislup ve ikonografide eserlerle karsilagilmaktadir. Figiirlii, geometrik
ve yazi taklidi olmak iizere bazi ortak motiflerin her iki kiiltliriin sanat eserlerinde yer almasi bolgesel etki, bani
ve sanat¢ilarin rolii, ddnemin begenisi ile iligkilidir. Calismamizda incelemis oldugumuz, Bizans kiiltiirii ve tasvir
sanatlarinda 6nemli bir yere sahip olan ip/yiin egiren kadin temal1 eserde, Bizans resim gelenegi ile birlikte, Anadolu
Selguklu figiir gelenegini yansitan bezeme unsurlar1 goriilmektedir. Her iki kiiltiirden de izler tasiyan eser, Ortacag’da
Bizans-Sel¢uklu sanatsal etkilesimini yansitan, konu ve iislup ag¢isindan tinik bir 6rnek olarak 6nem tagimaktadir.
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ABSTRACT

The subject of our study is ceramic plate depicting a woman spinning yarn/wool in Tokat Museum collection, and
reflecting the multicultural environment in Anatolia. The political, military, commercial and similar relationships
between Anatolian Seljuks, who adopted Anatolia after 1071 Battle of Malazgirt, and the Byzantine Empire has
created an intercultural interaction and also a source for artistic interaction. Similar style and iconographic artworks
are seen in medieval art production especially in especially in carriable goods such as ceramic and fabric having
traces of Byzantine and Seljuk cultures in Anatolian geography. The fact that some common patterns such as figures,
geometry and writing imitation are seen in art works of both cultures is related to regional influence, constructor, role
of artist and appreciation during the period. In the work of art examined in our study, ceramic plate depicting a woman
spinning yarn/wool which has an important place in Byzantine culture and depiction, decoration elements reflecting
Anatolian Seljuk figure tradition along with Byzantine painting tradition are seen. The work of art having traces from
both cultures carries great importance as a unique example in terms of subject and style reflecting artistic interaction
of Byzantine-Seljuk in Middle Age.

Keywords: Byzantine, Seljuk, Medieval, Ceramic, Artistic Interaction.
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Anadolu’nun fethinden sonraki dénemde ayni cografya
lizerinde karsilagan, birbirleriyle savaglar, ziyaretler,
siginmalar, yardimlagmalar evlilikler gibi bir¢ok yolla
iligkiler kuran Bizans ve Selguklu Uygarligi arasinda
kiiltiirel ve sanatsal alanda etkilesim olmas1 kaginilmaz bir
durumdur. Bizans Sarayinda Tiirk komutanlar, askerler,
Selcuklu Sarayinda Bizansli esler, Bizans kokenli aileler,
askerler ve ustalarin varliginin bilinmesi her iki devlet
arasindaki sosyal ve kiiltiirel iliskinin ne denli yogun
oldugunu gostermektedir'. Devletlerin  politikalari
neticesinde bazen zorunlu durumlarla olusan kiiltiirel
etkilesim, yoneticilerin begenileri ve istekleri, ustalarin
yaratim giicli, cografya, dini faktorler, topluluklarin
talebi gibi etkenlerle de 12-13. yiizy1l Anadolu’sunda
karsilikl1 bir sanatsal etkilesim ortami dogurmustur.

Tokat Miizesi’nde bulunan 74.30.1 envanter numarasi
ile kayith seramik tabak (Foto.1-Sek.1), kompozisyon ve
uslup acisindan Anadolu’da bulunan Ortagag seramikleri
arasinda ilinik bir Ornektir. 24 cm c¢apinda 7 cm
yiiksekligindeki tabak, algak halka kaideli (K. ¢ap.8.7
cm), agiza dogru genisleyen konik govdeli, i¢ biikey
agizhidir. Eser, satin alma yoluyla miize koleksiyonuna
dahil edilmistir. Biiylik oranda kirik durumda olan,
restorasyon ¢aligmalariyla tiimlenen tabagin agiz ve
govde kisminda eksik parcalar bulunmakta, ayrica
figlirlin tiirban1 ile kolu arasinda birlestirilen pargada ve
agiz kisminda tiimlenen bir parcada restorasyon hatasi

! Bu iligkiler hakkinda bknz. Brand, M. (1989). “The Turkish
Element in Byzantium, Eleventh Twenty Centuries”. Dumbarton
Qaks Paper, Vol.43, 1-25.; Demirkent, 1. (1996). “Komnenos
Hanedammin ~ Biiyiik Baskumandam: Tiirk Asilli  loannes
Aksukhos”. Belleten, 227, 59-72.; Hacigbkmen, M. A. (2012).
“l.  Alaaddin Keykubat'm (1220-1237) Kaympederi Kir
Fard Hakkinda Bir Arastirma”. Mediterranean Journal of
Humanities, 11 (1), 121-130.; Hacigdkmen, M. A. (2017).
“Manuel Mavrozomes ve Tiirkiye Selcuklu Devietine Hizmeti”.
Tarihin Pesinde Uluslararasi1 Tarih ve Sosyal Arastirmalar
Dergisi, 18, 249-265.; Kesik, M. (2003). “Tiirkiye Selcuklular
Sultani II. Kiligarslan ' Istanbul 'u Ziyareti ve Tiirklerin Tarihteki
Ilk Ugus, Denemesi (1162)”. Belleten, LXVI, Aralik 2002, 839-
848.; Mecit, S. (2017). Anadolu Sel¢uklulari, Bir Hanedanin
Evrimi. Istanbul: iletisim Yaymlar, 231-306; Mercil, E.
(1994). “Bizans’da Sel¢uklu Hanedan Mensuplari”. XLTiirk
Tarih Kongresi, 709-720.; Necipoglu, N. (2001). “Tiirklerin
ve Bizanshlarmm Ortagcagda Anadolu’da Birliktelikleri (11. ve
12.yiizyillar) . Cogito-Sel¢uklular, 29, 74-91.; Shukurov, R.
(2016). “The Byzantine Turks, 1204-1461”, (Ed. T. Herzig, P.
Magdalino, L. J.Simon, D.I. Smail, A.V. Steenbergen), Volume
105. Boston: The Medieval Mediterranean.; Shukurov, R. (2017).
“Harem Hiristiyanhgy: Selcuklu Sehzadelerinin Bizans Kimligi”.
(Ed. A.C.S. Peacock- S. N. Yildiz), Anadolu Selguklulari,
Ortagag Ortadogusu’nda Saray ve Toplum (Cev.A.S. Aykut).
Istanbul: Yapr Kredi Yaymlar;; Yildiz, S. N. (2011). “Manuel
Komnenos Mavrozomes and His Descandants at the Seljuk
Court: The Formation of a Christian Seljuk-Komnenian Elite”.
Crossroads between Latin Europe and Near East: Corollaries
of the Frankish Presence in the Eastern Mediterranean (12-14
th. Centuries), 55-77.

Fotograf 1 : Ip/Yiin Egiren Kadin Tasvirli Seramik Tabak, Tokat
Arkeoloji Miizesi, Envanter No: 74.30.1 (Tokat Miizesi Arsivi)
/ Ceramic Depicting a Woman Spinning a Yarn / Wool, Tokat
Museum, Inventory No: 74.30.1 (Tokat Museum Archive)

Sekil 1: Ip/Yiin Egiren Kadin Tasvirli Seramik Tabak Cizimi /
Ceramic Drawing Depicting a Woman Spinning a Yarn/ Wool

goriilmektedir. Kiremit kirmizis1 hamur rengindeki
boyali-sgraffito teknigindeki eserin dis yiizeyi yesil, i¢
yiizeyi agik sar1 renkte sirlanmig, krem renk astar lizerine
desenler kirmizimsi kahve renkte boyanmistir. Tabagin
merkezinde bagdas kurarak oturan ip/yiin egiren kadin
figiirli ve figiirin solunda haghag benzeri bir bitki motifi
yer almaktadir. Tabagin agiz kismi dikey cizgilerle
boliimlere ayrilmis, bu ¢izgiler arasina aceleci bir iislupta
yazi taklidi stislemeler? yapilmustir.

Tabagin merkezinde yer alan bagdas kurarak oturan
kadm figiirii oval yiizli, digme gozlii, bitisik yay kasl

2 Incelemis oldugumuz o6rnekte hem yazi taklidi siislemeyi

sinirlandiran paralel cizgiler hem de yazi taklidi siislemeler
aceleci bir elden ¢ikmiggasina verilirken, sadece figiiriin sol
kismindaki restorasyon hatast goriilen parcanin birlesiminde
“s” harfleri okunmaktadir. Bu da yazi taklidi siislemenin
yalnizca gelisi giizel karalama tarzinda ¢izgilerden olusmadigini
gostermektedir.



24

DOI: 10.22520/tubaked.2020.22.002

ve kasg hattiyla birlesen ¢ekme burunlu olarak verilmistir.
Figiirin basinda tiilbent ve ipekli kumastan yapilanlara
benzeyen bir yagsmak®, bagin {istlinden 6ne uzanan bir
piiskiil ve bagin tistiinden ¢ikip bele kadar uzanan kurdele
seklinde bir siisleme mevcuttur. Agiz ve g¢ene kismi
eserdeki kiriktan dolayi belirgin degildir. Figiiriin kollar1
ve elleri viicut yapisina gore olduk¢a ince verilmis, iki
yana acilan kollardan, sag el yukarida bulunan ipi, sol el
ise ipin diger ucundaki kirmeni tutarken resmedilmistir.
Figlirin kiyafet ayrintilari dikey ve spiral kazima
cizgilerle belirtilmis, bagindaki ortii ise kirmizimsi kahve
renkte boyanmistir.

Tokat Miizesi’'nde yer alan seramik tabakta ip/yilin
egiren kadin figiiriiniin bagindaki yagmak ile ¢ok benzer
bir tasvir Kubadabad Sarayi kazilarinda bulunan kadin
figiirli ¢inide* yer alir (Foto.2). 15x5.7 cm genislikte
2.5 cm kalinliktaki siralt1 teknigindeki eser kirik
durumdadir. Seffaf sir altina desenler lacivert, yesil ve
siyah renkte boyanmistir. Figiiriin basindaki yagmak
ve bagin ilizerinden ¢ikip bele kadar uzanan kurdele
seklindeki siisleme ip/yiin egiren kadin tasviri ile hemen
hemen aynidir. Farkli olarak Tokat Miizesi’ndeki 6rnekte
figliriin alnmin hizasindan ¢ikan piiskiil seklinde bir
sisleme daha mevcuttur ve basortiisii 6nde gogiise kadar
uzanmaktadir. Figiliriin govdesinin alt kismindan itibaren
kirik durumdaki Kubadabad Sarayi buluntusu ¢inide,
figlir muhtemelen oturur vaziyette resmedilmistir. Sag
elini hafif yukar1 kaldirmig, muhtemelen bitki, kadeh
vs. gibi bir nesne tutmakta, sol eli ise karin hizasinda
durmaktadir. Iskenderzade’ye gére “saray yasami
konusunun iglendigi ¢inideki kadimin tiraz bantlari ve
halesinden saray ileri gelenlerinden soylu birisi oldugu
anlasilmaktadir” (1skenderzade 2010: 336). Kubadabad
cinisindeki figiir, oval yiiz, ¢cekik goz, yay kas, kiiclik
ag1z ve burnu ile Selcuklu insan tasvirleri geleneginde
verilmigken, Tokat Miizesindeki 6rnekte daha iri gozler
ve ¢ekme burunlu olarak Bizans donemi figiirleri ile
benzerdir. Her iki eser figiirlerin durusu, viicudun
veriligi, elbise detaylar1 agisindan farkli ozellikler
gosterir. Tokat Miizesi’ndeki eserde ¢izgisel detaylarla
hareketlendirilen kiyafet ve viicuda gore daha ince
verilen el, kol orantisizlig1 dikkat ¢cekerken Kubadabad
Saray1 ¢inisindeki figiirde daha orantili viicut yapisi,
kollar: tirazli, benek desenli elbisesi ile natiiralist bir
iislupta olusu dikkati ¢eker.

3 Dogunun ideal giizelligini ifade eden figiirlerde goriilen

‘Yasmak’, hanimlarin baglarini 6rtmek igin kullandiklari tiilbent
veya ipekli kumaslardan yapilan bir basortiisii olup, omuzlara
kadar iner. Kisinin mevkisine gore ipekten olup, bazen arkadan
ve 6nden belden asagtya kadar indigi goriiliir. Sokaga ¢ikarken
giyilen yasmagin diger bir adi da ‘Siire Mahrama’dir (Sislii
2007:138).

4 Ornek icin Bknz. Arik 2000:144-145, Res.199; Iskenderzade
2010:336, Kat.No.78
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Fotograf 2: Insan Figiirlii Cini, Kubadabad Sarayr Buluntusu,
Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Envanter No: 1572
(Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi Arsivi) / Tile Depicting
Human, Kubadabad Palace Find, Karatay Madrasah Tile Works
Museum, Inventory No: 1572 (Karatay Madrasa Tile Works
Museum Archive)

flk kez Abbasi sanatinda liister teknigindeki seramiklerde
goriilen kaftanh, kollar tirazli, bork tipi basghikli bagdas
kurarak oturan Orta Asya Tiirk tarzinda hiikiimdar ve saray
soylusu motifleri® Selguklu seramiklerinin ana temasini
olusturmaktadir (Oney 2016: 62). Anadolu Selguklu
sanatinda insan figlirlii tasvirlerin en yogun olarak bulundugu
Kubadabad Biiyiik Saray ve Kii¢lik Saray ¢inilerinde, bagdas
kurarak oturan figiirler cogunlukla ¢ininin tam merkezinde
yer almalari, iki yanlarinda nar ve hashas bitkileriyle
verilmeleri ile benzer kompozisyondadir. Baz1 figiirler ise
yana uzanan ellerinde kadeh, nar veya hashas meyvesi,
mendil tutarken, diger ellerini ise dizlerinin {izerinde
tutarken verilmisti. Hemen hepsinde baslar % cepheden
verilmistir. Figiirlerin kaftanlarinda gesitli benekler, soyut
cicekler, cizgiler gibi motifler bulunurken , baslarinda ise
cesitli basgliklar goriiliir (Foto.3) (Arik 2000: 186-187).
Kubadabad Biiyiik ve Kiigiik Saray bagdas kurarak oturan
insan figlirlii ¢inilerde fonun zengin siislemelerle bezendigi
goriiliirken, depo ¢inilerinde ise karakteristik olarak fonun
sade, astar renginde birakilmig olmasi, desensiz veya ¢ok
az desenle iglenmis olmasi dikkat ¢eker (Arik 2007a: 374).
Depo ¢inileri arasinda bulunan siralt1 tekniginde sekiz kollu
yildiz ¢ininin merkezinde, bagdas kurarak oturan figiir, sag
elinde bugday bagaga benzer bir demet sol elinde ise
kadeh tutarken tasvir edilmistir®. Mavi-siyah ¢izgili desenli
kiyafet ile verilen figiir iki yanminda ince dalli sik yaprakli
bitkiler ile sinirlandirilmstir. Sagdaki bitki dali bir ¢igekle
sonlanmustir (Foto. 4).

5 “Tiirk sanatinda Sel¢uklu dénemi sonuna kadar onden goriinen

bagdas kurarak oturan kisi hiikiimdar veya hiikiimdar payesinde
bir allegorik sahistir”. Bagdas kurmak bazi iilkelerde Tiirkler
araciligiyla tanindigi i¢in ‘Tiirk Oturusu’ (Tiirkensitz) olarak
da bilinir (Esin 1970:238).

Arik’a gore, bu kompozisyon “I13. yiizyil Dioskorides
yazmalarindaki minyatiirlerde rastlanan sifali bitkileri veya
bugdaywin bereketini simgeliyor olabilir” (Arik 2007a: 377).
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Fotograf 3: Insan Figiirlii Cini, Kubadabad Saray1 Buluntusu /
Tile Depicting Human, Kubadabad Palace Find (Arik 2000:185,
Res.179)

Fotograf 4: Insan Figiirlii Cini, Kubadabad Saray1 Depo Cinisi /
Tile Depicting Human, Kubadabad Palace Warehouse Tile (Arik
2007a:375-377, Res.401)

Bizans ve Anadolu Selguklu sanatinda, bagdas
kurarak oturan figiirlerinin tasvir edildigi eserlerde,
insan figiirlerinin ellerinde tutugu kadeh, cigek gibi
nesneler benzer olmakla birlikte, Bizans sanatinda
Islam sanati1 ve Anadolu Selguklu sanatinin bir etkisi
olarak bazi figiirlerin kiyafetlerindeki desenler ve
kollardaki tiraz bantlar1 dikkat ¢ekicidir. 13. yiizyil’a
tarihlenen Chersonese’den getirilen champleve ve
slip teknigindeki Bizans seramiginde bagdas kurarak
oturan, yollu desenli kaftanli figiir, elinde bitki veya
kadeh tutarken verilmistir. Bas kismi tahrip olmus
olan figiirlin kiyafetindeki detaylar paralel cizgilerle
verilmis, kollarindaki tiraz bantlarinda ise nesih yazi
bulunmaktadir (Foto. 5) (Oney 1971a:101, Res.43).
Bizans Donemi seramik eserlerde kiifi yazi taklidi’

Bizans sanatinda 9. yiizyildan itibaren goriilmeye baslanan,
hemen her tiirli malzemede ve teknikte uygulanan, islam
sanat1 etkili siislemeler arasinda yer alan Kiifi yazi taklidi
siislemeler olduk¢a yaygindir (Doger 1999:91). “Motiflerin

Fotograf 5: Chersonese’den Bizans Tabagi,13. yy. Leningard
Hermitage Miizesi (D.T.Rice) / Byzantine Plate From Chersonese,
13th century, (D.T.Rice)/Leningard Hermitage Museum (Oney
1971:Res.43)

yogun olmak {izere yazi taklidi siislemenin kullanimi
goriilmektedir. Alanya Kalesi kazilarinda bulunan
Bizans donemi tek renkli sirli sgraffito teknikli 2b
grubunda® yer alan seramikte kabin i¢ yiizeyinde
merkezi madalyon igerisinde hayvan figiiri yer
alirken, agz1 dolasan enli dairesel bant igerisinde ise

diiz zemin tizerinde yer aldigi literatiirde “Kiifi desen” “Kiifi
taklidi motif”, alelusiil, bazende paralel dikey ¢izgiler sekline
doniismiis ornekler ‘dejenere Kiifi yazi taklidi motif” olarak
tanimlanmaktadwr. Bu motiflerin kazima teknikli dikey paralel
kazimalarla  alternatifli  kullanmildigi  ornekler bezemelere
cesitlilik katarlar” (Doger 2002: 259, Sek.15,16). Ayrintili
bilgi icin bknz. DOGER, L., 2002. “Bizans Eserlerinde Bezeme
Ogesi Olarak Kiifi Yazi Taklidi Motifler”. Uluslararas1 Sanat
Tarihi Sempozyumu, Prof.Dr. Goniil Oney’e Armagan,10-13
Ekim 2001, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Boliimii: 247-260. DOGER, L. (1999). “Islam Sanat1 Etkili
Kufi Yazi Taklidi Motiflerle Bezeli Bizans Seramikleri” Antika
& Dekorasyon ve Sanat Dergisi, 51, Istanbul: 90-93.

Ip/yiin egiren kadin tasvirli tabak ile hamur yapisi, form ve
teknik acisindan iligkilendirilebilecek ornekler Alanya Kalesi
kazilarinda bulunan Bizans dénemi sgraffito seramiklerde
gOriiliir. Kazi buluntular igerisinde yer alan tek renk sirlt
sgraffito teknikli seramikler Bilici tarafindan, 2a ve 2b olmak
tizere iki grupta degerlendirilmistir. 2a grubunda agik kiremit
renkli hamurlu seramiklerin i¢ ve dig yiizeyleri ince beyaz
astar {lizerine seffaf agik yesil yada agik sar1 sirlidir. Kaplarin i¢
yiizeyinde spiral, zikzak yada virgiilii andiran basit geometrik
cizgi kompozisyonlari, stilize edilmis bitkisel motifler
ve bir ornekte kus figiirli bulunmaktadir. 2a grubunun bir
modifikasyonu olan 2b grubunda ise agik kiremit renk hamurlu
seramiklerin i¢ yiizleri ince beyaz astar {izerine seffaf agik-
koyu yesil, koyu sar1 yada hardal sarisi sirli, dis ylizeyleri ise
ag1z kenarlar1 hari¢ genellikle sirsizdir. Kap formlart arasinda
alcak kaideli, konik-kademeli ¢ukur govdeli ve algak kaideli
yayvan govdeli kaplar dikkat ¢ceker. Kaplarin i¢ yiizlerindeki
bezemeler merkezi madalyonlar ve agz1 dolasan enli dairesel
bantlar i¢inde yer alir. Bantlar iizerinde orgii yada kiifi yazi
taklidi bezemeler yer alirken, bezeme zeminleri spiral ve stilize
edilmis bitki motifleriyle dolgulandirilmistir (Bilici 2010:103-
105, 122, Res.2-3,Ciz.2-4).
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Sekil 2: Alanya Kalesi Tek Renkli Sirli Sgraffito Seramik, 2b
Grubu (Bilici 2010:105,Ciz.4) / Alanya Castle Find, Monochrome
Glazed Sgraffito Ceramic, 2b Group

yazi taklidi siislemeler goriiliir (Sek.2). Ip/yiin egiren
kadin tasvirli eser, yaz1 taklidi siislemeleri ile birlikte
hamur ve form o&zellikleriyle Alanya Sarayi Bizans
donemi 2b grubu sgraffito teknikli seramikler® ile
benzer 6zellikler tasir (Bilici 2010:104-105, Ciz.4).

Tokat Miizesi’nde bulunan 74.30.1 envanter numarali
seramik ile konu ve kompozisyonun veriligi agisindan
benzer Bizans donemine tarihlenen bir 6rnek, Sultan
Ahmet Eski Cezaevi bahgesinde yapilan kazilarda
ele gegen bir dip pargasidir'® (Foto.6). Doger’e gore,
Imparatorice degilse de bir soylu gériiniimiindeki ip/yiin
egiren kadn figiiriiniin kulaklarinda iri gdsterisli kiipeleri
bulunmakta ve muhtemelen ipek bir giysi tasimaktadir.
Kirik ve noksan olan bu parcada bas iizerinden kulaga
dogru imparatorluk tacina takilan, ucunda kiymetli
taglarin oldugu zincirli sarkaglara benzer bir taki dikkati
¢ekmektedir (Doger 2011: 52,Res.10). Kompozisyon
acisindan degerlendirildiginde Sultan Ahmet Kazisi’'nda
bulunan Bizans donemi ip/yiin egiren kadin tasvirli eser
Tokat Miizesi’nde bulunan yiin egiren kadin tasvirli
tabak ile ikonografik olarak iliskilendirilebilir. Sultan
Ahmet buluntusu seramikte yer alan kadin figiiriiniin
g0z, kas, sa¢ gibi ayrintilar1 bu kisim kirik oldugu igin
bilinmemektedir. Ancak burada da kiyafet detaylarinin
cizgisel desenlerle veriligi, kolun ele gore daha kiigiik
gosterilmesi gibi orantisizliklar, ipi ve kirmeni tutus sekli
gibi ayrintilarla benzer 6zellikleri yansitir.

2b grubunda degerlendirilen seramiklerde yer alan 6rgii, sahte
Islami yaz1 ve figiiratif desenlerin ekletik karakterleri 13.
ylizyll Kibris seramiklerine benzerlik gostermektedir. Kazi
verilerine gore bu gruptaki seramikler 13. yiizy1l ortalarina
tarihlendirilmistir (Bilici 2010:123).

Bizans dénemi Ip/yiin egiren kadin tasvirli Selanik’ten bir
ornek i¢in bknz. Doger 2011:52,Res.11.
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Fotograf 6: Ip/Yiin Egiren Kadin Tasvirli Seramik Fragman /
Ceramic Fragment Depicting a Woman Spinning a Yarn/ Wool
(Denker-Yagci-Akay 2007:158, Kat SC21; Aktaran: Doger
2011:52, Res.10)

Ip/yiin egirme isi antik donemden bu yana siiregelen
bir gelenektir. Antik cagda tekstil kadinin igleri
arasinda dnemli bir yer tutar. Kadinlarin, bu becerilerini
sergilemek i¢in ip/ylin egirme isini herkesin gozii
oniinde yaptiklar1 bilinmektedir. Bu nedenle dokuma
tezgahlar1 evin hanimmin evdeki herseyi gorebilecegi,
evdekilerin de onu gorebilecegi bir yerde bulunmaktaydi
(Fazlioglu 2001: 8-9). “Antik donemde yiiniin egrilerek
doniistiiriilmesinde ig, agirsak, oreke kullanimistir.
Dokumanin tekstil islerinin koruyuculugunu Tanriga
Athena iistlenmistir.  Oliim  ve yasam  kavrayisi
cercevesinde yapilan degerlendirmede ise Ip Egiren
Meryem Tipinin''  klasik prototipi Aphrodite olarak
belirmistir’ (Doger 2011: 52).

Bizans doneminde de yiin egirme kadinlarin yaptigi
en onemli islerden biri olmustur (Doger 2011: 52).
Bizans diinyasinda evli kadinlar yemek yapmak,
camasir yikamak gibi ev isleri disinda kendilerinin
ve ailelerinin giydigi kiyafetlerin dikiminden de
sorumlu olmuslardir. Giinliikk kullanim giysilerini
yapmak icin kadinlar giliniin biiylik bir kismini ip
egirme ve dokuma yapmaya ayirmiglardir. Bunlar
sadece kadinin ev igerisindeki pratik gorevleri degil
ayni zamanda kadinlar i¢in bir mesgale olmustur.
Bizans toplumunda dokuma, hem erkeklerin hem de
kadinlarin yaptigi bir ig iken, ip egirme tarih boyunca
sadece kadinlarin yaptig1 bir is olmustur. Viyana’da
bulunan Viyana Genesis el yazmasindaki Potiphar’in
karisininin ev yasami, ¢cocuk bakimi ve ip egirmesini

" Hiristiyan resim sanatinda Meryem’in kirmeni ve Havva’nin
kirmeni olmak {tizere iki farkli ikonografi bulunmaktadir.
“Meryem’in kirmeni, insanoglunun kurtulusu icin Isa’min
etini ve kemigini dokumak i¢in gerekli bir obje, Havva 'nin
kirmeni ise Ilk giinah ile cennetten kovulan ve diinya iizerinde
ugrasmakla cezalandirildigi bir gorev igin kullanilan bir obje
olarak kargimiza ¢ikmaktadir” (Demir 2018:382).
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Fotograf 7: Viyana Genesis, Giinliik Yasamdan Sahneler Igeren bir
minyatiir, (Cocuklara bakan ve yiin egiren kadinlarin ev i¢i sahnesi
ile Yusuf Peygamber Potiphar’in karisindan kagarken) Suriye veya
Filistin, 6. ylizy1l. grec.31,fol.16r, Avusturya Milli Kiitiiphanesi
|/ Vienna Genesis, A miniature depicting scenes from daily life
(Joseph fleeing Potiphars wife, with domestic scene of women
tending children and spinning), Vienna Genesis, Syria or Palestine
(?), 6th century. Osterreichische Nationalbibliothck, Vienna, cod.
theol. grec. ji, fol. i6 (Heintz 2003:138,Fig.13)

gosteren tasvirler (Foto.7) ideal kadinin giinliik
yagsamini gostermesi acisindan oOnemlidir (Heintz
2003: 140,141). Bizans donemi tasvirlerinde kadinlar,
genellikle ip egiren ve dokuma yapan kadinlar olarak
goriilmekte ve hatta kadinlarin bu faliyetlerle de aile
biitcesine katki sagladiklar1 bilinmektedir (Maktal-
Canko 2016:311,313, 318).

Hiristiyan ikonografisinde Melek Cebrail, Isa’nin
dogumunu mijdelemek ilizere Meryem’i ziyarete
geldiginde bu sirada Meryem tapinak i¢in mor veya
kirmizi renkte bir ortii drmektedir. Bizans sanatinda
Miijde sahnelerinde Meryem genellikle elinde kirmen
ve tapmak i¢in Ormekle goérevlendirildigi ortii igin
kirmizi veya mor yiin tutmaktadir (Badalanova-
Geller, 2004: 216). Miijde sahnelerinde Meryem’in
mor ve kirmizi renkte'? ip/yiin/orti dokumasi ile

12 Hiristiyan ikonografisinde kirmizi renk “Isa’nim eti ve kanmi”,

mor renk ise “Isa min Davut soyundan gelen, soylu bir kisilik
oldugunu” simgeler (Badalanova-Geller 2004:236).

Fotograf 8: Demre Aziz Nikolaos Kilisesi, Meryem’e Miijde
Sahnesi / Demre St. Nicholas Church, Annunciation to Mary Scene
(Coragan 2007:174, Res.10)

Isa’nin etini kemigini kendi rahminde dokumasi
arasinda ikonografik bir baglanti kurulmustur (Demir
2018: 377).

Ip/yiin egiren Meryem tasviri Antalya-Demre Aziz
Nikolaos Kilisesi ve Urgiip Yesiloz (Tagar) Kilisesi
apsislerindeki duvar resimlerinde de bulunur. Demre
Aziz Nikolaos Kilisesi’'ndeki Meryem tasviri, 2005
yilinda kilisenin 3. giineydogu sapelinin apsisindeki
duvar resimlerinin koruma ve onarim ¢alismalarinda
ortaya cikarilan Miijde sahnesinde yer almaktadir
(Foto.8). 12.-13. yiizyila tarihlenen duvar resminde
Meryem, kizil kahve maphorion ve mavi tuniklidir, sol
elinde tuttugu kirmenle yiin egirmektedir (Coragan
2007: 168-169,Res.10). Urgiip Yesiloz (Tagar)
Kilisesi’nde kuzey eksedrada yer alan Meryem’e Miijde
sahnesinde de Meryem elinde kirmen tutarken tasvir
edilmigtir (Pekak 2010:215). Maktal-Canko’ya gore
Meryem’in Miijde sahnelerinde haberi ip egirirken
aldiginin tasvir edilmesi, onun Tanr tarafindan
kutsanan iyi bir eg ve anne olusunun yani sira kadinlik
gorevini aksatmayan bir ev kadin1 oldugunun mesajini
veriyor olabilir (Maktal-Canko 2016: 316).

Bezeme olarak insan figiirlerinin yer aldigi Bizans
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sirli seramikleri, seramik sanatinda en az Ornege
sahip grubu olustururlar. Az sayida olmalarina ragmen
10.ylizy1l ortas1 ile 15. yiizy1l ilk ¢eyregi arasina
tarihlenen hemen her teknikteki seramiklerde insan
figiirleri kullanilmistir (Doger 2016: 60). “Ortacag
Bizans cografyasinda yaygin olarak gériilen agik sar
yvada agik yesil kursun sirli ince sgraffito seramikler,
11. yiizyil ortalarindan 13. yiizyilin baslarina kadar
uzanan stregte degerlendirilmektedir. Madalyon
ve bantlar icerisinde spiral, sahte kiifi yazi, palmet,
rumi Orgii ya da insan, hayvan gibi figiiratif temalarin
incelikli olarak islendigi zarif bezemelerde, insan
figiirleri disinda kuvvetli Islami etkiler dikkati ceker.
Bezemelerin kalitesi 12. yiizyil sonlarinda bozulur.
Geg 12. ve erken 13. yiizyll orneklerinde aceleci ve
ayrintisiz bir islenis goriliir’'® (Bilici 2010:103).
Bizans Donemi “Sgraffito seramiklerde insan
figiirlerine en erken tarih olarak 12. yiizyil ilk yarisina
tarihlenen diigme dipli ve genig konik gévdeli fincanlar
ile tabakalarn i¢ yiizeylerinde rastlanwr. Bu figiirlerin
¢ogu karikatiir formunda ¢izilmis olup, cepheden
portrelerdir, ¢ogunlukla kag hatlart burun ile birlesik
olarak verilmistir. Bizans sanatinda seramik gibi ucuz
ve orta halli alictya hitap eden iiriinlerdeki kadin
figiirlerinin ise, imparatorluk kadinlart ve yiiksek
standartta yasanti kesitlerine konu olmaktan ¢ok,
evlilik, 6/u hediyesi, adak amacli temel fonksiyonlart
anlamlandirmak iizere kullanildiklar: ve ¢ok sematik
¢izildikleri” (Doger 2011:45,64) diistiniilmektedir.

Anadolu Sel¢uklu sanatinda insan tasvirleri hakkinda
en onemli kaynagin Kubadabad Saray: ¢inilerindeki
insan figiirleri oldugu bilinmektedir.'* Yukarida
da isaret edildigi iizere, Kubadabad insan figiirli
cinilerinde konu bakimindan en genis grup bagdas
kurarak oturan sultan ve saray ileri gelenlerinin
tasvirleridir’® (Arik  2000:132; Arnk 2007a:314:
Arik 2007b:92). Selguklu sanatinda kadin figiirleri,
“taht, solen, av, eglence, raks, calgi, ask, sohbet
konularini aksettiren cesitli sahnelerde, destanlardan,
masallardan, siirlerden ilham alan tasvirlerde” yogun
olarak goriilmektedir (Oney 2008b: 57). Oney’e gore
“Iran’da daha c¢ok kullamm seramiginde yer alan
kadin motifi Anadolu’da Konya Alaaddin, Beysehir
Kubad Abad, Antalya Aspendos ve Alanya saraylarinda

13 Bu tiir seramiklerin 6rnekleri basta Istanbul, Bat1 Anadolu’da
cesitli merkezlerde yogun olarak bulunmus, Akdeniz’de ise
Meydancikkale, Silyon, Antakya ve Al-Mina’da daha az sayida
ornek bulunmustur (Bilici 2010:104).

Kubadabad Biiyiik ve Kiigiik Saray kazilarinda bulunan insan
¢inilerinde insan figiirlerinin uzun saglt ve sakalsiz olmalari
nedeniyle cinsiyetlerini anlamakta giicliikk ¢ekilmektedir.
Ancak bazi orneklerde erkekler ¢cember sakallari ile kolayca
taninirken, kadin figiirleri ise basi yasmakla ortiilii, pegeli
tasvirlerden taninmaktadir (Arik 2007a:316-317).

15 Bknz. Arik 2000:133-137, Res.176-187.
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benzer ozelliklerle karsimiza ¢ikmaktadwr. Yiiz tipi,
bashik, kiyafet, kaftan deseni, miicevher, kompozisyon
gibi detay kiyaslamalariyla Iran’dan Anadolu’va
uzanan kadin figiiri' gelenegi siirdiiriilmiistiir” (Oney
2008b: 55). Anadolu Selguklu sanatinda sgraffito
teknigindeki seramikler en bol ve her bélgede rastlanan
seramik grubunu olusturur. Cesitli sekillerde ya da
kazi sonucu bulunan sgraffito seramiklerin yapim
merkezleri belli degildir. Buluntularda genellikle
kus, balik, bitkisel motifier, yazilar goriiliirken insan
figlirli. seramiklerin sayis1 olduk¢a azdir. Sgraffito
teknigindeki seramiklerin hamur yapis1 genellikle
kirmizimsi sert olmayan bir yapida olup, beyaz renkte
astarlanmiglardir (Oney 1983: 88).  Anadolu’da
Ortacag yerlesimlerinde yapilan kazilarda bulunan
Anadolu Sel¢uklu Dénemi’ne tarihlenen seramiklerde,
daha eski yayinlarda ya da miize koleksiyonlarindaki
eserler arasinda ip/yiin egirme, dokuma konularinda
herhangi bir 6rnek bilinmemektedir. Ip/yiin egirme
Bizans ikonografisinde, gilinlik yasaminda, tasvir

geleneginde ozel bir yere sahipken, Anadolu
Selguklularinda bununla ilgili elimizdeki veriler
yetersizdir.

Tokat Miizesi 74.30.1. envanter numarali eser,

kompozisyonun verilisi agisindan Kubadabad Saray1
bagdas kurarak oturan ellerinde kadeh, meyve veya
basak tutan insan figiirli ¢iniler ile benzer 6zellikler
gosterir. Bu Ornekler igerisinde figiiriin basindaki
yagmak ile neredeyse ayni elden ¢ikmigcasina benzer
diyebilecegimiz Kubadabad Sarayi yasmakli kadin
tasvirinden farkli olarak ip/yiin egiren kadin figiiriinde,
basin istiinden uzanan piiskiill seklindeki siisleme
dikkat ¢eker. Bu silisleme Bizans seramiklerinde yiin
egiren kadin tasvirlerinde goriilen, kiipe, tag vs.
objeler gibi soylu goriinimlii kadin imajin1 yansitmak
amaciyla da kullanilmig olabilir. Ayrica eser, Sultan
Ahmet Kazisi’nda bulunan yiin egiren kadin figiirli
seramik ile hem ikonografi hem de kompozisyonun
verilisi agisindan benzer 6zelliklere sahiptir. Doger’e
gore “Dokuma aletleriyle resmedilmek belki soylu
goriintimlii kadinlar ig¢in de bir prestij olmustur”
(Doger 2011:52). Kubadabad ¢inisindeki yasmakli
kadin figiirliniin de saray ileri gelenlerinden biri
olabilecegi ihtimali diisiiniildiigiinde, eserin evlilik,
ol hediyesi gibi 6zel bir amagcla iiretildigi sOylenebilir.

9.yiizyilile 13. yiizy1l arasindaki dénemde erken Islam
Ulkeleri ve Anadolu’da Selguklu, Bizans, Giircii,
Ermeni, Hagli yerlesim bolgelerinde ¢okca bulunan
sgraffito seramikleri bolgelendirmek ve tarihlendirmek
oldukg¢a zordur. Figiirlii 6rnekler bu konuda belirleyici
olurken, iislup 6zellikleri ipucu vermektedir (Oney,
2008b:387). 13. ylizy1l’a tarihlenen bazi insan figiirli
sgraffito teknigindeki Bizans seramikleri Anadolu
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Selguklu sanat1 etkisinde degerlendirilmektedir (Oney
1971:101- 102, Res.43,44,47; Doger 2016:66).'¢
Anadolu’da 12-13. yiizy1l Ortacag sanat ortaminda,
geometrik ve yazi taklidi olmak iizere bazi ortak
motiflerin her iki kiiltiirlin sanat eserlerinde yer almasi
bolgesel etki, baninin ve sanatgilarin rolii ve dénemin
begenisi ile iliskilidir. Bu donemde 6zellikle seramik
eserlerde benzer motifler ve kompozisyonlarin
yer almasi, ustalarin 6zgiin yaratimlariyla bilinen
motifin yeniden yorumlanmasi seklinde, bazi iislup
farkliliklariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Calismamizda
incelemis oldugumuz Tokat Miizesi 74.30.1.
envanter numarall ip/yiin egiren kadin tasvirli eser,
konu, figiirlin yiiz tipi, kiyafet ve el-kol detaylarinin
aceleci bir iislupta verilisi, Islami yaz1 taklidi
siislemeleri agisindan Bizans resim geleneginde, fakat
kompozisyonun yerlestirilisi, figiiriin bagdas kurarak
oturur bi¢imde, basinda yagmakli olarak verilmesi gibi
ozelliklerle Anadolu Selguklu sanati etkisinde oldugu
goriilmektedir. Muhtemelen evlilik, 6lii hediyesi gibi
0zel bir amag igin iiretilen eser, Miisliiman bir sanat¢1
tarafindan, Anadolu’nun yerlisi Gayrimiislim bir alict
icin retilmis olabilecegi gibi, Selgcuklu sanatini iyi
bilen yerli bir ustanin iiretimi olmasi da muhtemeldir.

16 Ozellikle Hatay ve Cukurova Bolgesi’ndeki gesitli merkezlerde
bulunan 12. yiizyilin ortalart 13. yiizyilin ilk yarisi arasinda
iiretilmis, seramiklerde Tiirk-fslam Sanati etkilerinin daha
belirgin oldugu goriilmektedir (Kéroglu 2007: 441).
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