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CAHIT SITKI TARANCI’NIN ESERLERINDE MASALIN iSLEVI

THE FUNCTION OF THE TALES IN CAHIT SITKI TARANCI’S WORKS
KIIHMAT CKA3KH B IIO33UH JIZKAXHT CbITKbI TAPAH/[?’KbI
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OZET

Bu ¢aligmada, masalin Cahit Sitki’nin eserlerindeki yeri incelenmistir. Bu amagla
eserlerdeki masal unsurlarinin kullanim siklig1 ve islevleri tespit edilmistir. Masalin
Cahit Sitki’'nin edebi anlayisinin sekillenmesinden, siir ya da hikdyelerinin konu
secimine kadar birgok agidan onu etkiledigi goériilmiistiir. Sair, sanatini olustururken
cocukluk hatiralarinin kendisine sundugu masal izleklerinden yararlanmistir.

O, “Abbas” adli hikdye ve siirinin konusunu, g¢ocuklugunda dinledigi bir
masaldan ilham almistir. “Kirkiner Oda” siirini, ayn1 adli bir masaldan yararlanarak
kurgulamis; “kirkinci oda” motifiyle siirinin ana eksenini olusturmustur. Siirleri,
hikayeleri ve mektuplariyla “kendi beni”ni anlatan sanatkar, c¢ocukken dinledigi
masallara ve bu masallarin motiflerine yaslanarak adeta kendi masalini yazmustir.
“Sihirli seccade”, “kirkinct oda”, “iivey anne”, “dev”, “ciice”, “kirk harami” gibi masal
motiflerini, eserlerinde bir har¢ malzemesi olarak kullanmis ve zengin ¢agrisimli imajlar
olusturmustur.

Kisacasi, sanatginin ¢ocukluk hatiralarini siisleyen masallar, onun eserlerinin,
Ozellikle de siirlerinin yap1 tast olmustur. Hayatin gegiciligini aci bir sekilde
duyumsayan, ancak bu durumu igine sindiremeyen sanatgi, masalsi bir diinyaya siginma
gayretini eserlerinde siklikla terenniim etmistir.
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ABSTRACT

In this study, the place of tale in Cahit Sitk1’s works has been examined. For this
purpose, frequency usage of fairy-tale elements of his works and their functions has
been identified. It has been observed that in shaping his literary understanding tale
affected his subject choice in poetry or story in many aspects. In creating his art, the
poet benefited from the themes of tales his childhood memories gave him.

In his work called ‘Abbas’, he received inspiration of his story and subject of
poem from a tale heard in childhood. He imagined ‘Fortieth Room’ poem by taking
advantage of a tale with the same name; with ‘Fortieth Room’ motif he formed the main
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axis of the poem. The artist- revealing his ‘own self” with his poems, stories and letters-
wrote, in fact, his own tale by leaning on the tales he listened to and their motifs. He
used such fairy-tale motifs as ‘magic prayer’, ‘fortieth room, ‘step-mother’,* giant’,
‘dwarf” ‘forty bandits’ as a morter material in his works and made up rich associative
images.

In short, the tales embellishing artist’s childhood memories was building-blocks
of his works, especially of his poems. The artist who felt the transience of life bitterly,
but not satisfied with this situation often reflected his struggle to shelter in an imaginary
world in his works.

Key Words:
Cahit Sitk1 Taranci, work, tale, tale motif, imagination

PE3IOME

B nanHOI cTaThe paccMOTpHMBAaeTCS BaXXHOCTh CKa3KH,  HCIOJIb3yeMOW B
nponsBeaeHuAxX [xaxut CeiTkel Tapanmxel. s aHanu3a U ONUCAHUS TAHHBIX (DaKTOB
ObLTH OIPCIACIICHBI (byHKL[I/H/I N 4aCTOThI UCIIOJIB30BAaHUSA CKA30YHBIX JJIEMCHTOB U HUX
ponb B mod3uu [xaxur CeiTkbl Tapanmxsl. CKa3Kky BIMSIM HA TBOPYECTBO aBTOPA BO
MHOTMX OTHOLICHUAX: OT (I)OpMI/IpOBaHI/IH JIMTEPATYPHOTO IIOHHMMAHUA U OIIMCAHUA
BPEMEHH U MOCTYIIKOB IepoeB 10 BbIOOpa M OCO3HAHMSA MCTOPHUYECKOH POIM MO33MU H
nosta B Mupe. [ ommcaHus CIOKETHH JIMHUM M CO3IAaHUs 0CO0O0ro KiauMmara 03T
HCIIOJIb30BaJI CBOM JIETCKHME BOCIIOMHHAHUSI.

[o33us “Abbac” sBisieTCS PEe3yIbTATOM BIUSHHS HAa TBOPYECTBO MO3TA CKA3KH.
[Toa3us “CopoxoBoii HOMep" TOJ ATHM e HMEHEM, TaKKe oKaszalia BIUSHHE, KOTJa OH
penakTupoBa 3Ty ckaszky. MotuB "CopokoBasi komHaTa" (OpMHpPYET TIaBHYIO OCh
cTuxoTBopeHus.Ilon BIMAHNEM CKa30K, YCIHBIIIEHHBIX B JIETCTBE, [TOJT HAIMCAT CBOM
coOcTBeHHBIE Tpom3BeneHNH. CTHXHM, pPacCcKa3bl,CKa3KM W NPUTYH, YCIBILICHHBIE B
JIETCTBE, CO3JaJI OOTaTHEe acCOLMATHBHBIC BOCIIPUHMMAaHWU aBTOpa, KOTOPHIE OBLIH
WCIIOJIb30BaHbl KaK KOHLENTH B MOCJIEACTBHU B €ro Mpou3BeaeHusx ("Marust moianTBa
"." CopoxoBoit Homep "," Mauexa "," I'urant "," Kapmuk "," Copok Xapamu ")

Jpyrumu cnoBamu roBops, Aerckue BocriomMuHaHus [[xaxut CeITkel TapaHKbI
YKpallaloT €ro CKa3Ku U SIBJISIETCSI OCHOBOM KpacOYHOM, IPKOM U TaJaHTIMBOW MO33UU
Joxaxut Ceitkbl TapaH kbl XyT0KHUK MOTYBCTBOBAJ FOPHKYIO PEABHOCTD )KU3HH, HO
OH HE€ MOT COINIACUTBCSA C 3TOM curyanuen. [103ToMy MBI 4aCcTO BUIOUM €ro0 JKEIaHHE
CIIpATATBECA B MUPE CKa30K.

KiaroueBbie Ci1oBa:
Jxaxut CeitTkbl TapaHDKbI, IPOU3BEACHHS, CKa3Ka, CKa30YHbBIAH MOTHB , MEYTA.

Giris

Cumhuriyet doneminin en giiglii sairlerinden biri olan Cahit Sitki Taranci,
Omriinii siirin hizmetine sunmus; onun i¢in yasamistir. O, “dev Fransiz sairi”
olarak niteledigi Baudelaire’i okuduktan sonra siir yazmayi, yasamin temel
ihtiyaglarindan biri olarak gérmeye baslamis; Fransiz siiriyle Tirk siirini,
hassas mizac1 ekseninde bulusturarak kendi siir sanatim1 ve poetikasini
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olusturmustur. Heniiz yasadigi ¢agda yakaladigi sohretinin giiniimiize kadar
gelmesi, onun bir 6mre adanmisg siir sevdasindan kaynaklanmaktadir.

“Sair aslinda ¢ok az kimseye nasip olan bir hassasiyete sahiptir. Onun o
kirilgan mizaci, kozmik dlemin yorumlanmasinda en biiyiik silahidir. Siradan
insanlara olagan gelen giinliik devinimler Sair icin sira dist duyarlilikla ele
almir ciinkii Taranci, ayrintilardaki gizemi kesfedebilme noktasinda bir¢ok
meziyete sahip bulunmakta ve bunlari desifre ederken kullandigi samimi eda ile
goniillerde taht kurmaktadir.” (Eronat 2010: 536).

Turk dilinin tiirlit imkénlarindan yararlanan ve siiri “sozciiklerle giizel
bicimler kurma sanati” (Taranci 2010: 32). olarak goren sanatkdr, siirin
konusma diliyle yazilmasi gerektigine vurgu yapmustir.

“Tiirkcenin ses vekdleti, bizim uhdemizdir, diyen Cahit Sitki, bu
sorumlulugu yerine getirmege biitiin giicii ile ¢alismis, kendinden onceki yerli
ve yabanci siir geleneklerinden faydalanmistir. O, konusulan dilde bol bol
gecen deyimleri, hatta tekerlemeleri ozellikle se¢mis duygusunu vermeden
biiyiik bir tabiilikle kullanmistir. Cahit Sitki’'min duygularindaki samimiyet ve
safiyet, onun émiir boyu hi¢ kaybetmedigi ¢cocuklugundan kalmistir. Masallarin
cazibesine de bu safiyetle uzanw.” (Engintin 1991. 355).

Masal, Tiirk dili ve kiiltiiriiniin s6zIlii edebiyat trlinlerinden biridir.
Cogunlukla anonim olan ve ilk sdyleyicisi belli olmayan masallar, bir milletin
duygu ve hayal giicliniin yansimalaridir.

Masal, “genellikle halkin yarattigi, agizdan agza, kusaktan kusaga siiriip
gelen, cogunlukla insanlarin veya tanrilarin basindan gegcen olagan disi
olaylart anlatan hikdyeler” (Turkge Sozlik: 992). olarak tanimlanir. Masal,
tarihin  bilinmeyen donemlerinde insanoglunun ¢esitli yaratimlarindan,
mitlerden, destanlardan beslenerek kendi tiirsel sinirlarimi ¢izmis ve bu
yolculugunu giiniimiiz diinyasina dek ulastirmistir. Zengin igerigi ve fantastik
yapistyla bir¢cok zihni, beslemis ve bu zihinleri, yaratict yazma ve edebi eser
tretme baglaminda tetiklemistir. Bu sebepten Tiirk edebiyatinda birgok
sanatkarin eserlerinde imge, imaj ya da hayal unsuru olarak bulunan masal ve
masal motifleri yadirganmamali; bu durum, bir sanat¢inin yasadigi cografyanin
kiilttirel degerlerinden ve hissiyatindan uzak kalamayacaginin gostergesi olarak
algilanmalidir. Yasadig1 ¢evrenin kiiltiirel degerlerinden, geleneklerinden aldigi
birikimi, siir sanatinin harcina uygun 6lgiilerde katan Taranci, bu baglamda
masal tiirtinden de yararlanmig ve onu, eserlerinin besin kaynaklarindan biri
yapmistir.

Taranci, biiyliklerinden dinledigi masallarla biiyiir. Masallar, sairin
cocuklugudur, hatiralaridir. Bu yiizden Cahit Sitki'nin eserlerinde masal
unsurlar1 olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Yasama tutkuyla bagli olan ve bir
anlamda cocuk kalan sair, eserlerinde Ozellikle de siirlerinde adeta kendi
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masalmi kurgulamistir. Onun bir¢ok siirinde masal atmosferi olusturdugunu
goriirliz. Cogunlukla “gegmise duyulan 6zlem” duygusunun neden oldugu bu
masal diinyasi, saire mutlu bir diinyanin kapilarmi aralar. Cahit Sitkir siiri,
gercek yasamdan masal iilkesine yolculuk yapan bir ozanin siiridir. Bu iilke,
cogunlukla onun mazisi, bilhassa da ¢ocuklugudur.

“fnsanoglu, kendi yasam gercegini, ¢oziim onerilerini, beklentilerini,
masal olaylarma ve masal kahramanlarina yiikleyerek” (Aric1 2009: 36).
sonsuzluk, Olumsiizlik ve ebedi mutluluk gibi ideallerini gerceklestirmeyi
arzulamigtir. Cahit Sitki’nin sanatinda etkisini hissettigimiz masal atmosferi,
onun yoklugun o&tesine gegme, Olim fenomenine karst direng goésterme
isteginin; kisacas1 varlik miicadelesinin bir neticesidir.

Sairin yasaminda biri gercek, digeri hayali olmak tizere iki alem vardir.
Onun siirlerinin biiyiik bir kismi, ger¢ek dlemden diigler alemine yani masal
ilkesine yaptig1 yolculuklarin hikayesidir. “Yasaminda hayat ve oliim
gerceginin anlamint herkesten farkli bir sekilde degerlendiren Otuz Bes Yas
Sairi, bu ¢atismanmin insan ruhundaki tepkilerini farkli dlgeklerle yansitir. Soz
konusu miicadelelerden zaman zaman yorulan Taranci, muhayyel yer ve sevgili
arayislart ile ruhunu dinlendirmis ve kendisine 0zgii objelerle teselli odaklar
yaratmistir.” (Eronat 2005: 47). Siirlerinin bir kisminda, yasadigi zaman
diliminin disina ¢ikmak, maziye siginmak ister. Onun i¢in mazi, mutlulugun,
sevincin ve huzurun mekanidir. “Mazim” siirinde gecmisini, “kirli sahillerden
uzak, sirin bir ada” olarak tasavvur eder. “Eski Saadetimle” siirinde mazi,
mutlu sonla biten masallara karsilik gelen bir diyar gibidir. Bu mekéan, i¢inde
hazinelerin bulundugu hayal edilen bir saadet yuvasi olarak telakki edilir.

Bilge Ercilasun, Cahit Sitki’nin siirlerinde yer alan kac¢is duygusu ile ilgili
olarak “Cahit Sithki da diger sairler gibi, gercek diinyadan kagis halindedir.
Yahya Kemal’in tarihe ve sonsuzluga, Ahmet Hagim’in geceye ve hayali bir
tilkeye, Tevfik Fikret’'in istikbale siginmasina mukabil, Cahit Sutki, kendi ig
diinyasina veya suuraltina kagryor” (Ercilasun 1985: 462). der.

Cahit Sitki’nin her sabah Ankara’da Calisma Bakanligina giderken ag
karnina bir meyhanede votka igtigine tanik olan Ayhan Hiinalp, “Cahit Sitki, bir
zamanlar, bekdr olarak kalmanin acisim, tiiten bir ocak sahibi olamayisin
acisint da iginde derin bir yerde tepinip duran bir hisle duymustu” (Hunalp
1970: 57) diyerek sairin yasadig1 1zdirabin nedenini analiz etmeye calisir. Bu
yorum, Cahit Sitki’nin hayal alemine duydugu ihtiyac1 anlamamiza yardim
edecektir.

“Masallarda gecen mekanlar, genellikle belirsiz mekdnlardir. Olaylar,
“memleketin birinde” veya “uzak bir memlekette” gecmektedir. Mekan unsuru
da tipki zaman gibi, “mechul "dur. “Ulkenin birinde...”, “Bir memlekette...”,
“Kaf dagmin arkasinda...”, “Uzak bir diyarda...” vb.” (Bilkan 2009: 76).

Sanat¢inin yalnizca siir adlarina bakmamiz, onun siirlerinde nasil gizli bir masal
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diinyas1 kurguladigmi anlamamiza imkin sunacaktir: “Uzak Bir Iklimde,
Diisiindiigiim Yer, Memleket Isterim, Biz Nerdeyiz Sevgilim, Ada’ya Davet.”
Biitiin bu siirlerde ve daha fazlasinda, sairin ask, huzur yahut yasama sevinci
adina aradigi, pesine dustigii muhayyel mekanlar siklikla karsimiza
cikmaktadir.

Bu ¢alismada, Cahit Sitki Taranci’nin siir ve hikdyeleri ile yakin dostu
Ziya Osman Saba’ya yazdig1 mektuplarda yer alan masal ve masal unsurlarmin
tespiti ve tahlili ayrintili olarak yapilacaktir.

Bu baglamda ilk dikkati ¢ekmek istedigimiz eser, onun “Abbas” adli
hikayesi ve siiridir.
“Abbas” hikayesi, “Cocukken biiyiik annemden dinledigim masallardan

biri, aklimda kaldigina gore, soyleydi” (Abbas: 267). seklinde baglar ve
asagidaki satirlarla devam eder:

“Vaktiyle, bilmem ne memlekette hiikiim siiren bir padisahin kiiciik oglu,
ancak riiyada gordiigii selvi boylu, sitrma sagl, mavi gozlii son derece dilber bir
kiza dsik olur ve sevgilisini bulmak iimidiyle yollara diiser. Biitiin ask
masallarimda oldugu gibi basina bir siirii felaketler gelecektir. Pek tabii degil
midir? Ask demek imtihan demektir. Ancak serden gecip yardan ge¢cmeyen
muradima nail olur. Bereket versin, daha ilk adimi bizim sevdali sehzadeye
ugurlu gelir. Bir kuyunun yanindan gecerken ak sa¢li bir ninenin kuyudan su
cekmeye ugrastigini goriince dayanamaz, kosar, ninenin suyunu ¢eker. Buna
son derece memnun kalan kadincagaz, sehzadenin sirtim oksar ve sacindan
kopardigi iki teli ona vererek der ki:

-Oglum, basin darda kaldigi zaman bu iki kili birbirine cakarsin; bir
dudagi yerde, bir dudagi gokte bir Arap c¢ikar karsina! Korkmuyasin adi
Abbas tir. Karmin mi actknug? “Abbas!” demen kafi. Derhal sana miikemmel
bir sofra kurar. Ywtici hayvanlar arasinda mi kaldin Abbastan baska kimse
kurtaramaz seni uykusuz gecede ydrin hicraniylemi yaniyorsun Abbas ne giine
duruyor? Sevgilin ne kadar uzakta olursa olsun alip getirir seni sad eder.

Bu iki kil iyi muhafaza et oglum. Onlar sayesinde selamete ¢ikacaksin.
Ve sehzademiz ninenin elini dperek yoluna devam eder.” (Abbas: 267).

Buraya kadar masal anlatan yazar, bu béliimden sonra hikdyeye gecerek
hikdye kahramani “Abbas” ile masal kahraman1 “Abbas” arasinda benzerlikler
kurar ve masala géndermelerde bulunur:

Masaldaki Abbas aklima geldi (Abbas: 268).

“Abbas” demem kafi idi. Sanki gayptan ¢ikar gelirdi: ve daima piiriizsiiz
bir esas ve daima emre intizaren, kili kipirdamadan (Abbas: 268).
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Hikayede yazar, kendisini iki kili birbirine ¢akarak dilek dileyen bir
sehzade, Abbas’1 ise koruyucu kanatlar1 olan ve her dilegi yerine getiren bir
masal kahramani olarak tasavvur eder:

Ev disinda da Abbasin koruyucu kanatlarini iistiimde hissederdim
(Abbas: 270).

Gengligimin en giizel giinleri! Sehzadeligim tuttu. Abbastan meded
ummak sevdasina diistiim (Abbas: 273).

Bana gelince; tipki o sehzade gibi iki kili birbirine ¢aktim mi “Lebbek
Sultamim!” diye gaipten ¢ikiveren Abbas neme yetmez!” (Abbas: 275).

Hikayede, masal kahramanlartyla gercek kisiler arasindaki benzerlikler,
masal-gercek diizleminde degerlendirilmis; masal motifleriyle gercek
yasamdaki kisi, olay ve durumlar tasvir edilmeye caligilmstir.

Hikayedeki olay, Cahit Sitki’nin askerlik yaptigi donemden alinmustir.
Ancak asil ilging olan; yazarin hikayesini, ¢ocuklugunda dinledigi bir masal
araciligiyla anlatmasidir. Bu durum, yazarin yasaminda dolayisiyla da
eserlerinde masallarin ne derece mithim bir yer tuttugunu vurgulamak agisindan
dikkate sayandir.

Hikayede adi gecen “Abbas” adli emir eri, ayn1 zamanda Taranci’nin bir
siirinin de kahramanidir. Bu siirde anlatilanlar, adeta masalin siirlestirilmis
halidir. Sanatg1, “Abbas” adl1 hikdyenin “giris” béliimiine aldig1 masali “Abbas”
siirinde, siir formuna sokmustur. Sair, burada, kendisini bir masal kahramant,
Abbas’1 ise masalda her isteneni yerine getiren kisi olarak hayal eder; kirbaci ve
sihirli seccadesiyle masal kahramanin tiim dileklerini yerine getirmeye hazir
Abbas’1 tasvir eder:

“Haydi Abbas, vakit tamam,
Aksam diyordun iste oldu aksam.
Kur bakalim ¢ilingir soframizi;
Dinsin artik bu kalp agrist.

Su agacin golgesinde olsun;
Tam kenarinda havuzun.

Aya haber sal ¢iksin bu gece;
Goriinsiin sdyle gonliimce:
Bas karbaci sihirli seccadeye,
Goster hiikmettigini mesafeye
Ve zamana.

Katp tozu dumana,

Var git,
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Bayle ferman etti Cahit,
Al getir ilk sevgiliyi Besiktag 'tan;
Yasamak istiyorum gengligimi yeni bastan” (Otuz Bes Yas: 171).

Bu siirle ilgili olarak bir mektubunda Cahit Sitki, “Burada Abbas,
insanoglunun, heyhat ki sik sik basvurmaga mecbur kaldigi hayali temsil
etmektedir, siiri ona gore okumali” (Taranct 2007: 35). der. Bir baska
mektubunda ise, Abbas icin yakin dostu Ziya Osman’a su agiklamalari yapar:

“Cocuklugumda dinledigim bir masalda bedbaht bir sehzade, bu haline
acyan ak sakalli bir adamla karsilasir (Hizir aleyhisseldm); sehzadeye bir
saadet parolasi verir; ona der ki: “Camn sikildigi zaman, Abbas diye
sesleniver, derhal karsina gaibden bir harem agasi ¢ikar, sofrani kurar,
sevgilini getirir, gecmis giinlerini yeni bagtan yasattirir! Ve sehzade bu
parolayla kendini avutur. Burada Abbas, insanoglunun heyhat ki sik sik
basvurmaya mecbur kaldigi hayal’i temsil etmektedir. Siiri ona gore okumall
... " (Taranc1 2007: 456).

Taranci, hakiki yagamin getirdigi huzursuzluktan kurtulmak i¢in Abbas’a
yaslanmakta; boylelikle tim dileklerin yerine getirildigi ve mutlulugun
doludizgin yasanabildigi asude bir masal iilkesine adim atmaktadir.

Siirin tamami, masal ekseninde kurgulanmistir. Bilhassa sihirli
seccadesiyle mesafelere hiikiim siiren kahraman motifiyle sair, okuyucuyu
masal diyarina gotiirmeyi basarir. Masallarda mesafeler, onemli degildir. Ciinkii
masallarda mesafelerin, goz agip kapama siiresince asilmasina olanak saglayan
sihirli nesneler vardir. Ozellikle “seccade”, “hali”, “kiip” veya “siipiirge”
motifleri, masallarda mekan engelini kaldiran “sihirli nesneler” olarak 6n plana
cikarlar. Masalin tematigini etkileyen bu nesneler, olay 6rglistiniin gelismesine
de imkan sunar. “Abbas” siirinde, Taranci, sihirli seccade motifiyle diisler
ilkesine, genglik giinlerine yolculuk yapma arzusunu dillendirmistir.

Yazar, sanat ile ilgili gortislerini dile getirirken “sanat eseri ister icinde
bulundugumuz  cemiyetin  haksizliklarindan,  kotiiliiklerinden,  insanlarin
riyakdrliklarimdan, menfaatperestliklerinden, ister astan ve dostluktan, iyilikten
ve saadetten bahsetsin kiymeti ve giizelligi; bizi, sihirli bir seccade gibi alip
baska dlemlere gotiirmenin swrimi tasimasindandy” (Kocabas: 1994: 359).
diyerek sihirli seccadeyi benzetme amagh olarak kullanir.

Masallarda, kahramami bir tilkeden bir baska {ilkeye tasiyan sihirli
seccade, yazarin “Kotiilik Yapayim Derken” hikdyesinde, anlati kahramanim
ger¢ek diinyadan hayal alemine tasiyan sihirli bir nesne konumunda yer alir.
“Mesela herhangi bir cemi, darp veya taksim ameliyesi yaparken on bes aded,
beni sihirli bir seccade gibi alip on bes yasindaki bir kizin yanina gotiirmeye
kafidi” (Kotiilik Yapayimm Derken: 257).
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Taranct’nin masal motiflerine yogun bir sekilde yer verdigi siirlerinden
biri de “Kirkinci Oda”dir. Bu siir, sairin edebi eserleriyle masal motifleri
arasindaki yakin miinasebeti gosteren en c¢arpici 6rneklerden biridir:

“Kiwrkinct odanin kapisindayim;

Ne varsa bu kapt arkasidadir.

Agsam ya agmasam kaygisindayim,

Aklim iki cihan arasindadir.

Kim bilir neler oluyor icerde!

Yarab! Insan bahtim hangi ellerde?

Ha ben ha masaldaki o sehzade;

Gonliim bir giizelin sevdasindadir” (Otuz Bes Yas: 176).

“Kirkinci Oda”, ayn1 zamanda bir masalin adidir. Bu masalda, “kirkinci
anahtar” ve “kirkinci oda” motifleri, 6énemli bir isleve sahiptir. Anlatida,
padisah tarafindan “Kaplan Adam” adli kahramana birakilan kirk anahtar vardir.
Bu anahtarlar, sarayin kirk sihirli kapisina aittir. Padigsah, Kaplan Cavus’a otuz
dokuz kapiy1 acabilecegini, ancak kirkinci oday1 agmamasi gerektigini sdyler.

“Kaplan Cavus” merakina yenik diiser ve kirkinci odanin kapisini acar.
Masalda “kapmin a¢ilmasi1”, anlatida yasanacak olaylara ivme kazandirr.
Kirkinci odada tutsak olan “Arap”, “Kaplan Adam” tarafindan serbest birakilir.
Bundan sonraki olaylar, Arap’in tekrar yakalanmaya calisilmasi ekseninde

gelisecektir.

Masalda, kahramanin kirkinct odanin kapisi 6niinde yasadiklar1 “Nihayet
biitiin odalart aca aca kirkinci odanmin dniine gelmis. Gelmis ama, heyecani da
son derece artmis. O koca adamin kalbi kiit kiit atryor, yanlis bir is yapmaktan
pek fazla cekiniyormus. Padisah vekili oldugunu hatirlayinca, kapryt agmakta
bir zarar gormemis. Anahtart sokiip kilidi actiktan sonra, halkasindan tutup
kapuyr ¢ekmis (Tezel 1997: 90). sozleriyle dile getirilir:

Siirde, kirkinci odanin kapisinda olan sair, masal kahramani ile aym
duygular1 yasar. Sair, cocuklugunda dinledigi bu masalin kahramaninin
“kirkinct oda”nin kapist karsisindaki tereddiitlii halini siirinde bir metafor
olarak kullanmustir. “Ha ben ha ben masaldaki sehzade' derken” de kendisini
masal kahramanindan ayirmadigim dile getirmistir. >

Taranci, bir mektubunda, siirinin kurgusunu olusturan “kirkinci oda”
motifini, kendini, daha dogrusu siir anlayigin1 anlatirken hayata dair farkl
yonlerin, hayallerin, duygularin varligina isaret etmek i¢in kullanir: “Hayat
yvalniz realiteden ibaret degil ki! Yalmiz kapidan, pencereden, sokaktan,
oliimden vesaire ibaret olan bir hayatin kurulugunu anliyan anlar. O kapt
kirkinci  kapidan  olabilmeli  (masaldaki  gibi), o pencerede hayaller
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kurulabilmeli, o sokakta mehtaba bakilabilmek ve oliimden sonra da bir hayat
mevcut olduguna insan inanmalil bazen.” (Taranc1 2007: 176).

“Kirkinc1 oda” motifi, bir hikdyenin satirlarinda yine benzetme amacl
olarak su sekilde kullanilir: “Allah’in hakikaten var olup olmadigini, nicin
yasadigimizi, oOldiikten sonra dirilip dirilmeyecegimizi ve daha bunun gibi
astrlardwr diinya filozoflarimin halledemedikleri biiyiik meseleleri masallardaki
kirkinct oda gibi agmamak, yapilacak -hele uyumak isteyen bir adam icin- en
akillica bir hareketti” (Yalan Soyleyen Mektup: 60).

Sonsuzluk arzusu, daimi genclik, ask ve huzur arayisi gibi gergek
diinyada elde edilmesi zor yahut imkansiz olan seyler, onun siirinin ana
cercevesini olusturur. “Cahit Sitki Taranct icin ask;, hayatin anlami, diinyanin
diizeni ve dirligidir” (Korkmaz 2002: 95).

“Sarayimiz” siirinde essiz saray/mechul ada/sevgili ticlemesiyle oOriilmiis
bir sonsuzlugu arzular:

“Sana oyle bir saray yaptirmak isterim ki

Bir esi heniiz daha yapumamigtir belki.

Heniiz kesfedilmemis, mechul kalmis bir ada

Gibi sahilden uzak, dalgalar arasinda

Bir saray, hem viicudun gibi beyaz mermerden;

Cenneti bulmug gibi bu sarayin icinde

Ellerin saclarimda ve basim dizlerinde,

Her seyden, her insandan, biitiin diinyadan wrak,

Ta igimizden gelen bir ahenge uyarak,

Ve bu ahenkle sarhos, ister misin sevgilim,

Hig¢ sonu gelmeyecek bir omiir gegirelim” (Otuz Bes Yas: 55).

Siirde muhayyel bir adada tasavvur edilen saray, bir masal unsurudur.
Taranci, bu sarayda, sevgilisiyle birlikte, insanlardan uzak sonsuz bir &miir
gecirebilmeyi arzulamaktadir. Sarayin essiz giizelligi, hakiki alemin diginda ttim

insan gozlerinden uzak bir yerde bulunusu, sairin bir masal atmosferi yaratma
cabasinda oldugu izlenimini uyandirmaktadir.

“Bir Kap1 A¢ip Gitsem” siirinde “Yoksa icimde baska bir diinya hasreti
var” diyen sair, bir masal iilkesinin 6zlemini hisseder:

“Ben bu diinyaya yanlis gelmis olacagim ben,

Ben dyle her insandan, o kadar uzagim ben.

Yine bu gozlerimdir oksanacak sey arar,

Yoksa icimde baska bir diinya hasreti var.
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Uyanir gibi birden bir korkulu riiyadan,

-0 icimden sevdigim, benim olan diinyadan,

Bir ses bana: “Gel!” dese, ben o sesi isitsem;-

Kimsecikler duymadan bir kapi a¢ip gitsem!”” (Otuz Bes Yas: 66).

Siirde kendisine ait olmayan bir diinyada yasamak zorunda kalan, ancak

tim varligiyla bagka bir aleme ait oldugunu hisseden sair, bir davet nidas1 ve
acilacak bir kapi araciligiyla diisler {ilkesine yolculuga ¢ikmaya hazirdir.

“Bu Sabah Hava Berrak” siirinde bir mezarligi ¢ocuk bahgesi olarak
gorecek kadar hiilyalara dalan sair, bir baska masal tilkesinin izini siirer:

Biitiin erkekler delikanli,

Biitiin kadinlar geng kiz,

Fakirinde refah,

Hastasinda saglik.

Sorulsa ¢ocuk bahgesidir derim,

Karsi baywdaki mezarlik.” (Otuz Bes Yas: 157).

“Robenson” siirinde yasadigi gerceklikten kagip bir adaya, Robenson

adasma siginmak isteyen sair, boylece kendisini Robenson’la 6zdeslestirmekte
ve onun adasina talip olmaktadir:

“Robenson, akilli Robenson 'um,

Ne imreniyorum sana bilsen!

Gostersen adana giden yolu;

Bagsimi dinlemek istiyorum

Robenson, halden bilir Robenson,

Adan hala batmadiysa eger,

Alp gotiirsen beni oraya,

Deniz yolu kapanmadan evvel! (Otuz Bes Yas: 160).

“Ada” dinya mihnetlerinden ka¢gmak isteyen Cahit Sitki’nin
siginaklarindan biridir. Bu ada, dizelerde, ¢ogunlukla insan gézlerinden uzak,
kirlenmemis, baskalarmin ulasamayacagi bir mekan olarak tasvir edilir.
“Robenson” siirinde ise sair, yalmzligin, direnerek ayakta kalmanin ve tek
basina yasamanin sembolii olan Robenson ve onun yasadigi adayla

bilincaltindaki dalgalanmalarini, siiklinete ulastirmayi, boylelikle ruhunu
dinlendirmeyi hedeflemektedir.
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“Diigindiigiim Yer” siirinde {itopik diinyalar kurmaya devam eder,
siginilacak bir liman arar:

“Orada hi¢ islenmemis,

Bakisla kirlenmemis,

Saf bir tabiat vardir,

Ve mevsim istedigin

Gibi, bir sonbahardir,

T4 kiyamete degin.” (Otuz Bes Yas: 93).

Sair, gergek yasaminda egitimini tamamlayamamus, ailesinin bu konudaki
beklentilerine cevap verememistir. Ayrica hassas mizacit nedeniyle kendisini
yasanilan diinyaya ait olarak gérememis; bu baglamda yasadigi huzursuzlugu
siirlerine tagimigtir. Genglik donemlerinde sevme/sevilme arzusu duyan, fakat
fiziksel goriintiisii itibariyle aradigi ilgi ve yakinligi karsi cinste bulamayan
Cahit Sitki, arzuladig1 her seyi, hayali bir tilkeye birer birer tagimistir. Yasamin

sikintili ve olimii cagristiran agir havasindan uykuya, hayale ve maziye
siginarak yeni bir iklim/hava/ada/iilke kurgulamstir.

Cahit Sitki, “Anne, Ne Yaptin” siirinde anne karnina yeniden dénmeyi
arzulayacak kadar hakikatten uzaklasir. Onun i¢in anne karni, bir siginaktir ve
sonsuz mutlulugu verecek bir masal tilkesinden farksizdir:

Karnminda yagsiyordum, kdfiydi saadetim!

Anne, istemiyordum ne taci, ne sarayi!

Anne, karminda fazla yaramazlik mi ettim?

Anne sana kim dedi yavrunu dogurmay1? (Otuz Bes Yas: 42).

Burada Taranci’'nin “anne karnina donme” istegiyle masallara bile

meydan okudugunu, duygu ve hayal konusunda masaldan Oteye gectigini
soylemek miimkiindiir.

“Ben Olecek Adam Degilim” siirinin dizelerinde 6liime karsi durmak
isteyen bir sanatkarin ¢igliklar1 yankilanir:

“Kapimi ¢alip durma oliim,

A¢mam;

Ben dlecek adam degilim.

Alistim bir kere gokyiiziine;

Bunca yillik yoldasimdir bulutlar.

Ya nasil dururum oldugum yerde,

Oyle upuzun yatmis,
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Iki elim yanima getirilmis,

Hareketsiz,

Stikiita ramolmus,

Sanki devrilmis bir heykel?

Ellerim ne der sonra bana?

Sogumusg kalbime ne cevap veririm?

Utanmaz myyim ayaklarimdan?.....” (Otuz Bes Yas: 111).

“Oliime kars1 durma” istegi gercek diinyada miimkiin olmayan bir
arzudur. Yasama sevinciyle dolu sairin hisleri, 6liim gergegi ile barigik degildir.

Bu durum, ger¢ek diinyadan kagisi beraberinde getirir, sair, masallara mahsus
“6limstiz bir hayat” arzusunu dizelerinde adeta haykirarak yansitir.

Masallarda insan diginda ¢esitli varliklarin da kahraman olduklar1 goriiliir.
Dogadaki cesitli canlilar ve cansiz varliklar, masal ve fabl gibi tiirlerde insans1
Ozellikler kazandirilarak olaganiistii bir olay orgiisii yaratilir. Cahit Sitki’nin
“Bizimkiler” adl1 siirinde bdyle bir masal havasi olusturdugu goriiliir:

“Nereye boyle bulut abla?
Az bekle, beraber gideriz;
Ben de burali degilimdir.

Mahzun durursun agag kardeg?
Galiba sikayet riizgardan!
Anlasildr dert ortagiyiz.

Oyle ne daldn leylek amca?
Efkarim mi var aksam aksam?
O halde benden sayilirsin.

Mademki hep asina ¢iktik,

Bir dlem yapsak mi dersiniz?

Her zaman bulunmaz bu mehtap!”(Otuz Bes Yas: 116).

Sair, olagani olaganiistiiyle degistirir; “bir ¢ocuk tavriyla dis diinyaya
gozlerini ¢evirerek orada gordiigii degisik varliklarla bir masal ortammnda
dertlesmektedir. “Bulut abla”, “aga¢ kardes”, “leylek amca” seslenisleriyle

hem c¢ocuksu tavir hem de masal iislubu ortaya ctkmaktadir” (Ogur 2009:
1162).
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“Ben Uvey Ana Olmiyacagim” hikdyesinde yazarin ¢ocukluk déneminde
dinledigi masallardan etkilendigi hissedilir. “gen¢ bir kiz”, “livey anne” ve
“baba”dan olusan hikdye kahramanlari, adeta masal mekanindan gercek

diinyaya gegis yapmislardir:

Hikaye kahramani Sacide, kendi yasantisin1 ve iivey annesiyle arasinda
gegenleri masallarda yasanan tivey anne ve kiz iliskisiyle agiklamaya c¢alisir:
“Masallardaki tivey analar gibi Sacideyi kig giinii ¢esme basina yalimayak
gondermiyor, sabahlara kadar ona bulasik yikatmriyor, onu kuru tahtalar
iizerinde yatirmiyor, kizgin demirle genc kizin cammni yakmiyordu” (Ben Uvey
Ana Olmiyacagim: 322).

Hikayenin sonunda Sacide’nin kendi istegiyle cocuklu bir adamla
evlendigi ve tivey annelik yapmadigi anlatilir.

Yazar, ¢ocuklugunda dinledigi kahramani “livey anne” olan masallardan
etkilenmis olmalidir. Bu hikdyenin konusunu, masallarda siklikla islenen bir
temadan almasi da bu diigiincemizi destekleyecek niteliktedir.

Masallarda 6nemli fonksiyonlar {stlenen “livey anne” motifi,
masallardaki islevlerine benzer sekilde, ¢ogunlukla da benzetme amacli olarak,
Taranci’nin diger hikdyelerinde de yer almaktadir:

Her sabah aynanin séyledigi, iivey annemin yiiziime vurdugu... (Cirkin
Kiz: 128).

...bense, aynasimn, iivey annesinin ve mahallesinin beni yalanci
ctkaracagim diisiinerek tirperiyor... (Cirkin Kiz: 129).

Kiminin alil bir babasi, kiminin iivey anasi oldugu muhakkak (Erdogan:
342).

“Vicdan Ablanin Kedileri” adli hikdyede besleme olan Vicdan Abla, ayni
zamanda masal anlatan bir hikdye kahramanidir. O, 1. kisinin agziyla anlatilan
hikayede kahramana geceleri uyurken masal anlatir. “Bana masal soyle Vicdan
ablacigim” diye yalvardigim zaman, beni kirmiyarak, yorgun oldugunu ve
uykusu geldigini belli etmiyerek masal soyledigi i¢in seviyordum (Vicdan
Ablanin Kedileri. 72).

“..kimbilir ne zaman ve kimden dgrendigi masallardan birini, ¢ocuk
muhayyelemi doyuracak bir sekilde, mubalaga ile ve ballandira ballandira
anlatmaga baslard:” (Vicdan Ablanin Kedileri. 73).

“Geceleri Vicdan abla, bana masal anlatirken...” (Vicdan Ablanin
Kedileri. 75).

Cesitli masal kahramanlari, sanatginin yapitlarinda sembolik olarak
kullanilir:
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“Ali Baba ve Kirk Haramiler” adli masalin kahramanlarindan “kirk
haramileri”, bir mektubunda benzetme amagh olarak kullanan yazar, kendisini
kirk haramilerin kiictigii ile 6zdeslestirir: “... gibi musralarin bakir hazinesine

kirk haramilerin en kiigiigiindeki hayret ve safiyetle ve ¢ilgincasina dalacagim”
(Taranc1 2007: 202).

Cocukken herkesin, ya biiyiik annesinden ya dadisindan dinledigi
hikdyeleri, Kel Oglanmi, Ali Babayi, Kirk Haramileri, Helvaci Giizelini ila..., ben
Vicdan abladan dinledim (Vicdan Ablanin Kedileri. 73).

Insanlar, hayvanlar, olaganiisti varliklarla o&riili masal Alemindeki
hayvanlardan biri de ejderhadir. “Korktugum Sey” adli siirde masallarda
cogunlukla kotiilitk sembolii olan ejderhaya yer verilir:

“Sular kesildi cesmelerden

Nerden dolacak bu tas nerden,

Nergislerin agtigi yerden

Ey kus ucurtmayan ejderha” (Otuz Bes Yas: 142).

Periler/peri kizlar1 ve cinler, gerek halk inanisinda gerekse masal ve

efsane gibi anlatilarda Onemli islevler Ustlenen kahramanlardir. Taranci,
eserlerinde ¢esitli vesilelerle bu olaganiistii nitelikteki kahramanlardan s6z eder:

“Cok ge¢meden gozleri uyku perisinin yumusak ellerine yumulup...”
(Sapka: 197).

“..bana harikulade giizel bir masal anlatiyordu, periler padisahinin
kizina asik olan sehzadenin masalini, Kedilerin gozlerini siizerek sessiz ve
hareketsiz durmalarindan belliydi ki onlar da masali dinliyorliar. Masalin en
tatl yerindeyken, birdenbire kapt agildi..." (Vicdan Ablanin Kedileri. 76).

“Burada yalniz biz variz, ne inler ne de cinler,” (Otuz Bes Yas: 42).

Bir mektubunda 6liime dair yazmak istedigi cok sey oldugunu dile getirir
ve ilk dizelerinin soyle olacagimi yazar: “Dondiim dolastim sana geldim/ Kara
gozlii oliim perisi” (Taranct 2007: 213). boylece bir masal kahramani olan
“peri”’yle 6lumii butiinlestirir

“Dar Kalip” siirinde dis gorlniisiiyle ilgili memnuniyetsizlik ve
ruhundaki geniglik diializmini, dev-clice sembolizminden yararlanarak anlatir:

“Aynam, aynam bana bir devle bir ciice
Halinde gaosterir icimle digimi” (Otuz Bes Yas: 65).

Bilge FErcilasun, “sairin dev-ciice, i¢-dis tezatlarla, bir c¢esit

......

(Ercilasun1985: 463) soyler.
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“Gece Bir Neticedir” siirinde gecenin varliklar arasindaki farklilig
ortadan kaldiran, onlar1 esitleyen 6zelligini tasvir eder ve bu durumu, “dev-
clice” ayriminin kalmayisiyla anlatir:

“Renkler ¢ekildi iste simsiyah bir saraya;

Birbirine miisavi artik her sey: Gecedir.

Geldi minarelerle kuyular bir hizaya;

Ya her sey dev gibidir, yahut her sey ciicedir.”(Otuz Bes Yas: 70).

“Bir Ask Masali” hikdyesinde anlati kahramaninin yiiceligini “dev”
simgesiyle anlatir:

“Necati, dev ruhu kiiciik ciissesine sigmiyan yirmi iki yasmin kazanlar
patlatan yiiksek harereti...” (Bir Ask Masali: 146).

“Hey Gidi Giinesli Uykular” siirinde biiyiik bir 6zlemle bebeklik ¢agina
yolculuk yapar. Bu ¢ag, denizkizlarinin eslik ettii bir masal diyarindan
farksizdir.

“Omriim olduk¢a hatirlayacagim
Uyudugum yildizli geceleri,
Denizkizlarmin kucaginda” (Otuz Bes Yas: 101).

Sair, masal kahramanlarindan ‘“denizkizi” motifini “Biitin Bir Yaz”
siirinde “deniz kizlarmma serendt” diyerek bir kez daha kullanir.

“Yalmzlik” siirinde karamsar bir ruh hali ¢izen sair, “Bir benim, benim
olan bir masaldir yalmizlik.” (Otuz Bes Yas: 34). diyerek yalnizlik masalini
sahiplenir.

Masal, onun siirlerinde hayalin, var olusun askla oOriilmiis bir yasamin
sembolii olarak kullanilir:

Gergek yahut masal,

Giizel gegsin omriin,

Hatirasi yeter (Otuz Bes Yas: 106).

Sairin nazarinda, yasamin adi ne olursa olsun, ister gercek ister masal,

onemli olan 6mriin giizel gegmesidir. Burada masal, mutlu bir yasamin adi
olarak kullanilmuistir.

“Kur’a” siirinde agacin ve arimin sahip oldugu seyleri, Taranc1 “masal”
olarak addeder:

“Agaci kiskanirim,

Yemis yiiklii dali var,

Bahar olsun, giiz olsun,

Ne giizel masali var!” (Otuz Bes Yas: 108).

149



KARADENIZ
(Black Sea-HepHoe Mope) Yil 4 Sayi 13

“Nar” siirinde gergeklikleri ask ile masala donistiirir. Hakikatin
cirkinlikleri, “agk” sihriyle giizellesir ve bir masal iklimine kavusur:

Benim ayrilmayan tuttugu yoldan

Ask ile gergek eden her masali

Yandikca daha giir yeseren cali

Budur bu ask beni ayakta tutan (Otuz Bes Yas: 127).

Sanat¢inin masaldan uzak kalamadigini, daha dogrusu masalla i¢ ice
yasadigma sadece siirleri veya hikayeleri taniklik etmez. O, Ziya’ya yazdigi
mektuplarinda da yer yer masala dair unsurlara yer verir. 4. 2. 1942 tarihli
mektubunda siir sanati ile ilgili goriislerini beyan ederken “Biitiin mesele bu
hazinelerin sahicilerini sahtelerinden ayirt edebilecek instinct poetique’e
sahibolmakta ve o sahici hazinelerin kapisini Ali Baba’nin “A¢il susam agil,”
anahtarlariyle acabilmekte” (Taranct 2007: 113) ifadelerini kullanarak “Ali

Baba ve Kirk Haramiler” masalina ve o masalda 6nemli bir islevi olan “Agil
susam, ag1l” formeline yer verir. >

“A¢ilsin  gizli sofram” (Otuz Bes Yas: 137). dizesiyle sair masal
sOylemlerinden biri olan “Agil susam acil”a ¢agrisimda bulunarak bir kadeh
rakiyla kederli ruh halinden siyrilmaya ¢aligir.

Taranci, yasam vadisinde nefes alip verebilmeyi, tiim masallardan, cennet
masalindan bile 6nde tutar:

Olmek varsa giiniin birinde gayri,

Goz nuru, el emegi, alin teri

Yasadigim iyi kétii giinleri

Degismem hi¢chir cennet masalina. (Otuz Bes Yas: 144).

Sair, kaotik durumdan kurtuldugu, mesut oldugu anlar1 da siirine

aksettirmistir. Yasama sevinci ile sarhos bir ruh haliyle yazilan “Bugiin”
siirinde var olmay1, yasamay1 masaldan daha giizel bulur:

Bugiin masal degil,

Masaldan daha giizel, gergek;

Bugiin yeryiiziinde oldugum giin! (Otuz Bes Yas: 166). *

Burada masal, gercek yasamdan memnuniyet duyan bahtiyar bir sairin
duygulariin simgesel anlami olarak siirde kullanilmistir.

Taranci, “Biz Nerdeyiz Sevgilim” siirinde muhayyel bir mekanda askin
huzur ve seving veren 1si81tyla ebedi saadet i¢inde oldugunu okuyucuya
hissettirir:

“Ne hikmettir bu Yarab, ne giizel!
Herhalde yeryiiziinde degiliz;
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Sahiden biz nerdeyiz sevgilim?” (Otuz Bes Yas: 158)

Diinya iizerinde bulunmayan ve sairin de neresi oldugunu kestiremedigi
bu mekan, masallardaki belirsizlige isaret etmektedir.

Kimi siirlerinde hayale kimi siirlerinde ise fanteziye siginan sair,
“Cocukluk” siirinde, Affan Dede’ye verilen parayla ¢ocuklugunu satin alir ve

boylelikle yasiyla ya da adiyla higbir sikintis1 kalmaz. Sair, horoz sekerinin hig
bitmeyecegi bir cocukluk hayal eder ve kendi masalini kurgular:

“Affan Dede’ye para saydim,

Satti bana ¢ocuklugumu.

Artik ne yagim var, ne adim;

Bilmiyorum kim oldugumu.

Bu bahar havasi, bu bahce;

Havuzda su sl sirildir.

Ucurtmam bulutlardan yiice,

Zpziplarim pird prildir.

Ne giizel doniiyor cemberim;

Hi¢ bitmese horoz sekerim” (Otuz Bes Yas: 178).
Affan Dede, siirdeki fonksiyonuyla c¢esitli halk anlatilarinda kahramana

yardimec1 olan ve kahramanin karsilastigi cesitli engelleri ortadan kaldiran
Hizir’1 animsatmaktadir.

Hizir, Abbas hikdyesinde de yine halk kiiltiirtindeki fonksiyonuyla
esdeger bir anlamda emir eri Abbas i¢in kullanilir: “Emir eri degil Hizir!”
(Abbas: 270).

19 Subat 1942 tarihli mektubunda postaciyla ilgili olarak “Aramizda
Hizir gibi tebdili-i kiyafet dolasan bir veli, bir ermis olduguna artik hic siiphem
kalmamigtr” (Taranct 2007: 115) ifadelerini kullanir. Masal ve halk
hikayelerinde yer yer anlati kahramam olarak kargimiza ¢ikan, ayn1 zamanda
halk inanisinda hususi bir yeri olan Hizir’in bu mektupta benzetme amaglh
olarak kullanilmasi dikkate degerdir.

Genel olarak masallar “onlar ermis muradina....” diye baslayan cesitli
kalip sozlerle tamamlanir. Masallarda “mutlu son”a ulasan kahramanlar,
dinleyici/okuyucularin tebesstiimiine vesile olurlar. Sair, “Diisten Giizel” siirini,
masal sonu formelini hatirlatan, ayni zamanda konusma dilinde de siklikla
kullanilan “muradina ermek” deyimiyle tamamlar:

Askindan talihimin diizeldigi

Sen gokte ararken yerde buldugum
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Bir sende gordiim ince ruh ince bel
Sende murada erdim kirk yasinda (Otuz Bes Yas: 207).

Sair, ileri yaglarda yaptigi evliligiyle, kisa siireli de olsa, kavustugu seving
ve heyecani, bu siirinde yansitmustir.

Taranci’nin iki farkli hikdyesinde masals1 bir anlatim dikkati ¢ceker:

“Kartopu” hikéyesinde 22 yasindaki kahramanin on {i¢ yaslarindaki bir
geng kizi kartopu saldirilarindan bir sévalye edasiyla kurtardigini séylemesi ve
kurtardigi kizi, karlarda bir prenses gibi yiirtidiigiinii hayal etmesi, bir masal
anlatimidir. Taranci, hikdyede bir masal diinyasi tasvir eder; yagan karmn tim
cirkinlikleri orten yoniinii kullanarak onu masallardaki “sihirli nesne”
konumuna getirir.

“Diger zamanlarda c¢irkin duran en kaba binalar, en bodur agaclar, en
sevimsiz meydanlar, yagan karin sihriyle olacak birden bire giizellesivermisti”
(Kartopu: 309).

“Mezarliktaki Hayalet” hikayesi, halk arasinda anlatilan peri-cin
masallarindan farksizdir. Hikdye, bes yasindaki oglunu kaybettigi i¢in gecenin
bir vakti mezarlikta aglayan bir annenin hayalete benzetilmesi tiizerine
kurgulanmugtir:

Hdlbuki daha ilk giinlerde peri cin evliya masallarina benzeyen bir
hayalet hikdyesiyle huzurumu ka¢rrmistilar (Mezarliktaki Hayalet: 347).

Masallarda “sihir” ve “biiyii”, olaganiistii olaylar ve durumlar iiretmek,
anlattya ivme kazandirmak ve okuyucu/dinleyiciye fantastik bir diinyanin
kapilarin1 agmak amaciyla kullanilir. Taranci’nin sihir ve biiyii unsurlarindan
masallardaki fonksiyonlarina benzer sekilde sembolik amaglarla yararlandigi
goriiliir.

“Kapidan ¢ikinca, sihirli bir adaya ayak basmis gibi, icinde tath bir
giciklanma duydu” (Bir Adam: 199).

“Bircok kadinlarmm tuvaletten meded ummalarina mukabil Miinevver
tuvaletine kendisi bir giizellik, bir sihir, bir zarafet bahsediyordu” (Gozlugiin
Marifeti 13).

“.Jfakat sihir mi, biiyii mii, nedir bilmiyorum, o kadar degismis ve
giizellesmis ki!” (Hakikatten Sonra Hayal: 95).

“... ne sihirdir ne keramet...” (Sapka: 195).

Masallarda sihrin bir nevi anlati kahramanimin yasadigi 6liim, korku,
ayrilik, engel gibi fenomenleri ortadan kaldirma fonksiyonu bulunmaktadir.
Cahit Sitk1 “sihir” sozciigiinin imgesel giliciinden yararlanarak gercek
yasamdaki kaos ortamindan kurtulmayi arzular.
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Taranci, masal sézctigiinii argodaki kullanimina uygun olarak “uydurma,
yalan s6z” anlamlariyla da kullanir:

“Yeter allahaskina Sefik, bitir su masali” (Kaybolan Inci: 38).
“Ne giizel masal uyduruyorsunuz” (Papatya: 113).
Sonug¢

Cahit Sitki Taranci, siirlerinde, hikdyelerinde ve mektuplarinda “kendi
beni’ni anlatir. Bu ylizden eserlerinde onun yasantisindan akisler bulmamiz
olagandir. Bazi hikaye ve siirlerinde ortak konu ve unsurlarin bulunmasinin
nedeni de budur. Siir sanatina yiirekten bagl olan sanatkar, Tiirk dilinin biitiin
olanaklarmi, siir sanatinin hizmetine sunar. Halk kiltiiriiniin zengin dil
malzemelerini barindiran, hayal ve sembollerle yiiklii bir anlatim tiirii olan
masalin siirlerde yer almasini bu baglamda degerlendirmek gerekir.

Sanatc1, yazilarinda yer yer “siir perisi” ifadesini kullanir. Onun sanatinda
yer alan masal unsurlari, bu §iir perisinin hizmetkarlaridir. Sair, yagamini siire
adamis, adeta siir yazmak i¢in yasamistir. O, hayatta var olan ve yasanilan her
seyi siir yazmak icin bir vesile olarak diisinmiistiir. Sanat¢inin eserlerinden
aldigimiz 6rnekler, onun sanat anlayisi ve siire bakis agisiyla masal diinyasi
arasindaki siki miinasebete isaret eder. Giindelik hayattan siir vadisine taginan
duygu ve disiinceler, zengin masal motifi ve sembolleriyle harmanlanir. Sair,
bu masal unsurlarini, siir sanatinin harcinda kullanirken aldig1 hazzi okuyucuya
hissettirir.

Kullandig1 masal unsurlariyla yasamima ve edebiyat anlayisina dair
ipuglar1 veren sair, gergeklikten kagmak, hayali bir diinya yaratmak, umutlu ve
mutlu olmak i¢in masal sembollerine basvurur. Onun siirlerinde goriilen hakiki
zamanin disina ¢ikmak arzusu, masallarda yer alan “mekadn asma” (tayy-1
mekan) motifiyle de ortiismektedir.

Cahit Sitki, gercek yasamin getirdigi sikintilar1 ve oliim korkusunu,
yasama daha fazla tutunmak, doyasiya nefes almakla 6telemek ister. Masal, bu
baglamda onun i¢in acidan, mutsuzluktan ve 6liimden uzaklagmanin bir araci
durumundadir. Onun bir¢ok siirinde gercek diinyadan diisler 4lemine
siginmasinda, masal unsurlari bir kdprii vazifesini tstlenirler. Yasamakla dlmek
arasinda ter doken bir sair igin masal, hayal edilen yasam standartlarim
saglayabilecek yegine sigmaktir. Bir bagka deyisle masal, sairin arzu ettigi
aydinlik ve siikiinet iklimine kavusmasinda bir sihirli seccade vefkindedir.

Cahit Sitki’nin duygu diinyasi, hayata bakis agisi; sarsintisiz higbir engele
ugramadan okuyucuya ulasir. Bunda yazarin kullandig: dil kadar eserlerinde yer
verdigi masal sembolleri de etkilidir. Onun siirlerinde yabanci, alisilmamig
imajlar ve hayaller bulunmaz. Okuyucunun kendi kiiltirel degerlerinin bir
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pargasi olan masallarin yapitlardaki izdiistimii, Cahit Sitki siirinin anlagilmasini
kolaylastirir.

Masallarla biiyliyen sanat¢inin terenniimleri halka halka sanat eserlerine
yayillmistir. Yasanmis hayatin daha ger¢ek ve esash bir sanat unsuru oldugunu
disiinen sairin yaganmighigina, gegmisine, ¢ocukluguna uzanan ve ¢ogunlukla
kendi toplumuna ait olan masallar1 ve masal motiflerini eserlerinde kullanmas1
oldukgea isabetlidir.

NOTLAR

Masalda “kirkinet kap1”nin karsisinda olan masalin sehzadesi degil, “Kaplan Adam”
adli bir baska masal kahramanidir. Sairin “Kaplan Adam” yerine sehzadeyi
kullanmasi, sehzadenin bir masal motifi olarak cagrisim giicliniin zenginliginden
kaynaklanmaktadir.
Siirin yazilig siirecine sairin Ziya Osman Saba’ya yazdigi mektuplarda tanik oluruz.
Bu siirin ¢ekirdegi, yani ilk dizesi 2. 5. 1940 tarihli mektupta yer alir. Bu dizenin
arkas1 ancak 15. 1. 1942 tarihli bir mektupta gelir. Ancak mektuptaki siir ile Otuz Bes
Yas’ta ¢ikan “Kirkinci Oda’nin bazi dizeleri oldukea farklidir. (1. dortliigtin 4. dizesi,
2. dortligiin 3. dizesi) 2. dortlikkteki “Ha ben ha masaldaki sehzade” dizeleri Otuz
Bes Yasta 2. dortliigiin 3. dizesi olarak yer alirken mektupta 2. doértliigiin 2. dizesi
olarak yer almaktadir. Mektupta 2. dortliigiin 3. dizesi olan “Dev uyanmig homurdanir
igerde” dizeleri Otuz Bes Yag’ta yerini bagka dizelere birakir.
Bin Bir Gece Masallart igerisinde yer alan bu masal, diinyaca en ¢ok bilinen
masallardandir. Birgok tilkede sinemaya uyarlanmustir.
Yukaridaki dizeler, sairin mektuplarinda “masaldan daha giizel;/Bugiin gercek”
(Taranc1 2007: 98). olarak yer almaktadir. Daha 6nceki mektubunda heniiz yeni
basladig1 “Bugiin” siirini Ziya Osman’a haber verirken su dizelere yer verir: Bugiin
bir masal kadar giizel,/Neye baksam heniiz agmis giil gibi giiliimser (Taranct 2007:
95).
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