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Ceviri

ORTA ASYA’DA MUZIK VE KiMLIiK

Razia SULTANOVA®

(Cev. Ars. Gor. Hicran KARATAS) ™

Bu ¢alismada, Orta Asya kiilttirlerinde muizik ve kimlik meselesiyle ilgili,
geemiste ve bugiin miizigin icrasini arastiran Batili ve yerli bilim adamlarina ait
dort makale hakkinda genel bir tanitma yapilacaktir. Bununla birlikte iki 6nemli
detay, icract ve ulusal kimlik anlayisindaki degisim tizerinde durulacaktir.
Ozbekistan’dan 6rnekler verilerek, icraci- diigiin paradigmasina odaklanilacak:
Rusya’nin ve Bolseviklerin Orta Asya’da hiikmettigi zamanlardan gliniimiiz
bagimsiz devletlerine kadar olan tarihsel siirecte miizikal ve milli kimlik
olgusunda meydana gelen degisim tetkik edilecektir.

1.Tarihsel Siirec

Bati’da , Orta Asya dendiginde ortaya ¢ikan tanimlama iki yonliidiir. Bu
tanimlarin ilki cografi ve tarihidir. Semerkant bolgesi olarak Sibirya’dan Hazar
Goliine uzanan saha cografi smirlar1 tanimlarken; tarihi tanimlama da Cengiz
Han Imparatorlugu(12. ve 13. yy), Timur imparatorlugu (15.yy) ve Babiir’iin
Mogol Imparatorluguyla iliskilendirilmektedir. Bu imparatorluklar ve
hiikimdarlar da tarihsel olarak, Herat, Semerkant, Buhara, Khiva gibi tinli
sehirlerle yakindan baglantihidirlar. Ornegin Babiir, Fegana Vadisinde
Andican’da dogmustur. Babiir’'iin Imparatorluk alani, bugiinkii Afganistan,
Kuzey Dogu Cin, Pakistan, Kuzey Hindistan ve Iran’in bir béliimiinii i¢ine
almaktadir.

Ikinci olarak, giiniimiizde daha kii¢iik bir alandan bahsederken Orta Asya
isimlendirmesi yapilmaktadir. Siklikla, Orta Asya denildiginde Sovyet Orta
Asya kastedilmektedir. Sozti edilen bu bolge kabaca Britanya’nin on kati kadar
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daha genis bir alan olmakla birlikte Ozbekistan, Kazakistan, Kirgizistan,
Tacikistan ve Tirkmenistan’1t igine almaktadir. Her ne kadar gegmisteki
tammlamalar yapilirken sahanmn Isldimi Orta Dogu gecmisi goz oniinde
bulunduruluyor ise de giniimiizde bdlgenin 19. ve 20.ylizyildaki tarihi 6n plana
cikarak, Rus komiinist donemin mirast olmakla iligkilendirilmektedir. Bu
etnomiizikoloji forumu, giindemdeki bu tanimlar1 hesaba katmakla birlikte; hem
su anda hem de eskiden Orta Asya sinirlan icinde tamimlanan iilkelerden
tartigsmalar1 da igermektedir.

Gectigimiz yillar i¢inde Orta Asya Devletleri ¢esitli ve ¢etin zamanlara
sahit olmustur. Bunlar, Iran Devrimi, Afganistan Savasi, Pakistan’da meydana
gelen rejim degisikligi, Sovyetler Birligi’nin ¢okiisti ve ¢okiis sirasinda yasanan
mesakkatli  bagimsizlik kazanma siirecidir. Kiiltlir tiim  degisimleri
yansitmaktadir. “Biz kimiz?” sorusu, sanatta, miizikte dilde ve insanlarin
mantalitesinde meydana gelen degisim ve ilerlemenin esin kaynagini
olusturmaktadir. Bu esin bolgeye, bir takim yeni degerler ve degismis bir etnik
kimlik anlayisin1 da beraberinde getirmistir. Bu bolgede her ne kadar ortak bir
kiiltiir ve tarih mirasi temalari mevcut olsa da s6zii edilen siirecin her bir devlet
igcin bu sekilde isledigini diisiinmek olast degildir. Bu makaleye katkida
bulunanlar sordular: “Milli kimligimiz ve milli goriistimiiz  bizim miizikal
mirasimizi nasu etkiledi ve milli yapimizin insasinda nasil bir rol oynadilar?”.

Birlesmis Milletlere gore, diinya lizerinde yiiz seksen bes milyon insan
siirgiin konumunda hayatlarima devam etmektedirler. Bu kiiresel olgu Orta
Asya’da Sovyetler Birliginin ¢okiisiinii takip eden siiregte etnik catismalar,
politik belirsizlikler, o6zglirlesme hareketleri, ekonomik degislikler, go¢
dalgalariyla birlikte diistiniildigiinde daha da ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Tiim
bu siiregler i¢cinde bolgenin ekonomik, politik, sosyal durumlari sekillenmis
yerel kiltiir de bu gelismelerden etkilenmistir. Bugiin artik, Dogu ve Bati
birbirine sandigimizdan daha yakindir. Farkli {ilke ve kiiltiirler, istenildiginde
eszamanlt ya da dontsimli olarak anlagmazliklar iginde bulunmaktan,
ekonomik birlikler olusturmaya kadar etkilesimde bulanabilmektedirler. Yeni
politik realiteler, yeni kiiltiirel yansimalara katkida bulunmaktadirlar. Bununla
birlikte, Doguda bu degisimlerin meydana geliyor olmasi 6zel bir politik alanla
sinirlandirilamayip(Afganistan,  Iran) genis anlamiyla da  kiiltiirdeki
modernizasyon kiiresellesmenin girginlesmesini ve yenilikleri de beslemektedir.
Belki de bu sebeple bazi makaleler “modern diinyada gd¢” sorununun altini
¢izmektedir.

Gogtin yant sira “miizikteki milli kimlik” tartismadaki ana meseleyi
olusturmaktadir. Kriz zamanlarinda miizik ister kutlama alaninda olsun ister bir
uzmanin elinde olsun kaginilmaz bir sekilde toplumun milliyetgilik hissiyatini
besler ve gelistirir. Bu tiir miizik, szl gegen toplulugu ilgilendiren motifler
igerir, toplulugun ilgilendigi meselelerle oriiliidiir. Miizikte milli kimlige iligkin
makale, Orta Asya’nin bugiinkii durumu ve gecmisiyle miizigi arasindaki
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baglantiyla ilgili olarak bir fikir vermektedir. “ Bugiin Orta Asya’daki miizik
ne?”’, “2l.yiizyilin miizikal ozellikleri neler?”, “Miizikte eski ve geleneksel
olanla yeni ve moderne nasi uyumlu hale getirilebilir?”, “Miizikteki yeni
goriintimiin kaynagi medya mi, yeni teknoloji mi, ya da yeni sosyal olaylar
mi?”’sorularint soran yazarlar gibi. ..

2. Konuyla ilgili Makaleler

Konumuza katkida bulunan dort makaleden daha 6nce de bahsetmistik.
Bu makalelerin her birinde Orta Asya sosyal hayatinda ve miizigin tiretiminde
diginin yeri ve Onemine Oncelikli olarak deginilmektedir. Buna tekrar
donecegiz.

Jean During, her biri kendi i¢inde milli kimligin de sembolii olan:
Sarkinin tonu ve onun sozleri, ritmi ve ritim araliklari, dili, miizikal arag
gereglerin yapilandirilmasi ve icracinin goriintiistindeki degisim, grup halinde
performansta uyumluluk, politik ve sosyal yapida meydana gelen degisimden
kaynaklanan Orta Asya miizigindeki degisim siirecini tartigmaktadir.
Semerkant Bolgesi olarak bilinen bu bolgede, toy ya da diigiinler temel olarak,
sahsi ya da toplu bayramsi ortamlari meydana getiriler. Doniisiimlii olarak
siiregelen Beyler tarafindan tertip edilen geleneksel toy merasimlerinde ¢esitli
pratikler de yer almaktadir. Bu pratikler arasinda miizisyenler {izerinde mali
kontrol mekanizmalar1 da kullanilmaktadir.

Alexander Djumaev, Ozbek Miizikolojisinin miizikal mirasinda meydana
gelen evrimin izlerini siirmektedir. Ozbekistan ve Tiirkmenistan halkinin
duygusal ve estetik algisinin yani sira, milli miizigin olusmasmin millet
bilincindeki kaynaklarimi1 da ortaya cikarmaya calismaktadir. Arastirmasini
“Tarihi el yazmalarin da ihtiva eden yazili metinlere, es zamanl literatiire ve
geleneksel miizigin bazi 6rneklerinin bati sistemiyle notaya alinmis metinlerine”
dayandirmaktadir. Djumaev, Ozbek miiziginin en Onemli asamalarim
siraladiktan sonra, milli kiiltiir enstitiileri destegiyle yaymlanmis transkripsiyon
ve kitaplara, nihayetinde de, milli repertuarin ¢ekirdegi olan milli ezgilere yer
vermektedir: Neva, Ussak, Segih, Irak, Munacat, Acem, Bayati, Kalenderi,
Nasrullahi... Eklemeliyim ki sozii edilen tiim bu ezgiler Ozbek diigiinlerinde,
icra edilen en tinlii ezgilerdir.

Federico Spinetti, miizikteki milli kimlik kavramina Tacik Halk
Miiziginden hareketle agiklama getirmeye c¢alismaktadir. Spinetti’ye gore
Avrupalilagma olgusu hem Avrupai sanat miizigini hem de yerel miizik
formlarmi Avrupai tarzda formlara dontistirerek boélgenin halk miizigi
kimliginde degisime yol ag¢maktadir. Olgunun, Tacikistan’da son ¢eyrek
icindeki gelisimine “Synthesizer” Orneginden yararlanarak 11k tutmaktadir.
1980’li yillarda Synthesizerlerin miizikte ilk kullanildiklari yillarda dagiin
repertuarlarinin hemen hemen ¢ogu ¢ok sesli hale doniistiiriilmiistii. Baslangicta
bu enstriiman geleneksel olsun olmasin tiim enstriimanlari yerinden edecek gibi
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goziikiiyordu. Daha sonra 90’11 yillara gelindiginde geleneksel enstriimanlar
tekrar eski yerlerini ve Onemlerini kazanmisti. Diigiin miizigi adim adim
geleneksel ve yeni enstriimanlardan ve deyislerden olusan bilesimlerle icra
edilmekteydi.

John Baily, miizikte “dilin kullanimint milli unsurlar: élgiit alarak” gog
ve miizik meselesinin derin analizine katkida bulunmustur. Baily’e gore milli
kimlik, ulusun yasadif1 cografyayla iliskilidir. Afgan miiltecilerin coklukla
yerlestigi iki onemli yerlesim merkezi olan Pesevar(Pakistan’da) ve
Freemont’ta(California’da) stireklilik- degisimi arastirmigtir. Bu arastirmadan
hareketle yazar, miizikle ulusal kimlik ve hafizanin iliskisini tartismaktadir.
Diaspora zamanlarinda dahi topluca canli miizik yapmak i¢in bir araya gelinen
zamanlarin diiginler olduguna dikkat ¢ekmektedir. Degisimlerin topluluklari
diigiin partilerinin stillerinde yeni degisimlere yonelttigini tespit etmistir. Bu
tespitine, Amerikan Afgani miilteci hayatindan bir 6rnek vermektedir. Bu
ornek, California Freemont’ta gergeklesen bir digiindir. Digliniin maliyeti
olduk¢a fazladir. Oyle ki her bir misafir basina 27-30 dolarin gézden
cikarilmas1 gerekmektedir. Arzu edilen bir diigiin i¢in yaklasik 500 misafir
iginse toplam maliyet 20000-30000 dolar arasindadir(Gegmiste yapilan
diigiinlerin modernize edilmis hali). ilaveten bu 6rnekte, Afganlara ait bir
digiin salonunun tutuldugu ve davetlilerin erkek- kadin karisik bir sekilde batil
modern kiyafetlerle diigiine katildig1 gozlemlenmistir.

Bu makalelerde milli kimlikte meydana gelen degisimin ¢arklar1 olarak
neler ele almmaktadir? Makalelerin bir kaginda modernitenin karsisinda
gelenege ve dildeki degisime deginilmektedir. Civar komsularla etnik ve
kiiltiirel etkilesim, din ve miizik iliskisi ve kiiltiirel mirasin korunmasi hem Orta
Asya hem de toplu goglerin( ya da siirginlerin) yapildigi cografya merkezli
olarak tartisilmaktadir. Bu iki odak bakis a¢isi, s6z konusu dort makalede
islenmistir. Bu makalelerde, ilk siray1 icraci almaktadir. icraci, Orta Asya
cografyasinda baslica sanatci kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ikinci olarak,
digiin Orta Asya kiiltiiriiniin en 6nemli ritiieli ve miizikal etkinligidir. Buradan
hareketle, makalenin devaminda Ozbekistan orneginden hareketle, milli
kimlikte meydana gelen degisim bu iki odak noktasina vurgu yaparak ele
almacaktir.

3. icrac1

Bunlari, Andican’daki memleketimde 13 Mayis 2005°te hiikiimetin
emriyle aralarinda kadinlarin ve cocuklarin da bulundugu yiizlerce insanin
katledilmesinden kisa bir zaman sonra yaziyorum. Katliamdan kagmay1 basaran
miilteciler Kirgiz smirlarina sigindilar. Kirgiz hiikiimeti miiltecilere karsi
kuskuyla yaklasmaktaydi. Unlii Ozbek icraci, Sherali Juraev’in Kirgiz
hitkkiimetinden Obek miilteciler i¢in yardim istemesine kadar da durum
degismemistir.
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Popiiler bir sanat¢1 ve icract olarak Sherali Juraev’in giicii, hiikiimetin
otoriteleriyle s6z konusu problemi yiiz yiize konugsabilmesini ve ¢6ziim yoluna
gidebilme ihtimalini olusturmustur. Miilteci liderleri durum karsisinda acizken o
en 6n saflarda problemin ¢oziimii icin yer almistir. Icracinin bir fenomen olusu
yeni miydi? Yoksa hep boyle miydi? Ozbekistan’da icrac1 sanatkar olmak ne
anlama geliyordu? Ozbek kimligi agisindan anlanu neydi? Yasam boyu yeni
kosullar karsisinda m1 bu denli nem kazanmist1? Ya da her donemde durum
ayn1 miyd1? Bu sorular eldeki veriler tizerinden cevaplandirmaya ¢alisacagim.

Ozbek geleneksel miizigi, 20. Yiizyilin basinda profesyonel icracilar
tarafindan “altt makam”, Katta Ashula ve halk miizigi formunda icra
edilmektedir. Miizikal gelenegin tasiyicist ve hamili icracilardir. Bu ¢agin en
unlii icracilarindan biri Molla Tuyci Toshmuhamedov(1868-1943)’dur.
Repertuari; Ali Sir Nevai, Babarahim Mesreb, Mukimi ve Hazini gibi ediplerin
sairlerinden olusmaktadir. Onun repertuarindaki eserler bir cesit Islami dualar
olup; Tanriy1 ve onun giizelligini, sofizm gelenegi i¢inde 6ven niteliktedir. Sufi
geleneginde gazeller ikiye ayrilir: ilki ask-1 mutlak’a digeri ise agsk-1 mecaziye
dayalidir. Bu gazellerin ilki dogrudan Tanri’ya olan aski konu alirken digeri;
kadina yoneltilmis mecazi aski konu almakla birlikte okundugunda, yine ilahi
aski cagrigtirabilen niteliktedir. Molla Tuyci’nin repertuart bu gazellerin iki
tiirtini de ihtiva etmektedir. Ekim 1917 devriminden 6nce ¢ogunlukla, ilk tipte
eserleri icra ederken devrimden sonra sufi gelenegi terk etmemekle birlikte
sembolik aski konu alan gazelleri daha fazla icra etmeye baglamistir.

Sovyet rejiminin basladig: yillarda dahi geleneksel Ozbek miizigini icra
etmeye devam etmistir. Fakat Bolsevizm doneminde (Ozbek sair ve bestekar
Hamza Hakimzade Niyazi’ye de yapildig1 gibi) saf bir geleneksel sanat¢1 olan
Molla Tuyci, kendisinden ve sanatindan &diin vermeye zorlanmustir.
Hamza(1989- 1929), 1920’lerde bircok Ozbek-Rus ihtilal sarkis1 yazmis ve
bestelemistir. Toplamda 90 eser, yazmis ve bestelemistir. Hamza’nin sarkilari
orkestralar ve korolar tarafindan seslendirilmistir. Bu melodiler Ozbek
miiziginden daha ziyade Rus ve Avrupaliydi. Sovyet propagandasi yapmak i¢in
kullaniliyorlardi. Tim bu zorlamalara ragmen, halk kahvehanelerde-
cayhanelerde- Molla Tuychi’nin sarkilarini sdyliiyorlardi.

Ozbek icracilar arasinda one cikan bir diger isim de Mamurdjan
Uzakov(1904-63)dur. Uzakov, Ozbek miiziginin seckin icracisi ve sanatgisidir,
Halkin sanat¢isidir. Performans sirasinda makami ve “katta ashula™yi, dutor
esliginde seslendirmeyi birinci sinif miizisyenlerden(Hafiz Rajabov,
Mamatbuva Sattarov) 6grenmistir.1939°da besteci ve icraci olarak Tagkent’te
Mukimi Tiyatrosu’nda, 1950-52 yillar1 arasinda Ozbek Radyosu’nda, 1937 ve
1959°da Ozbek Eastra Tiyatrosu’'nda bulunmustur. Hiikiimet tarafindan
diizenlenmis Fergana Kanali’nin agilisi, Ferhat Hidroelektrik Santrali’nin
acilisi, Moskova Halk Festivali gibi bir ¢cok 6nemli etkinlige davet edilmistir.
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Molla Tuychi, 20. yiizyilin baslarinda, 6nde gelen isimlerinden biri olarak
karsimiza ¢ikarken; Uzakov, yiizyililn ortalarinda icraci olarak karsimiza
cikmaktadir. Uzakov, gelenek i¢inde Tuychi’den daha az yetenekli olmayip
aynt zamanda Katta ashula gelenegini de siirdiiren ve hafiz unvani almis
icracilardandir. Hafiz aym1 zamanda Kuran- Kerim’i ezberden bilen ve
okuyabilen kisi anlamina da gelmektedir. Hafiz, gelenek i¢cinde 6ne plana ¢ikan
icracilarin yalnizca bazilarinin alabildigi bir unvandir. Molla Tuychi,Hamza
Hakimzade’nin yaptig1 gibi, eger kendisini Bosevik probagandanin iiriinii yeni
eserlerle smirlandirmis olsaydi, Uzakov’un repertuart da komiinist sarkilardan
ibaret olacakti. Gelenegin devam edebilmesi de bu baglamda Molla Tuychi’nin
gelenegin 6ziinden ayrilmasiyla iliskilendirilebilir. Tuychi, “Bolsevik Kolektif
Ciftlik”lerde soyledigi sarkilart sufi melodilerle séylemis , sarkinin metnini
degistirerek, komiinist partiyi mutlak agkin yerine koymustur. Uzakov, “Ferhat
ile Sirin” adli miuzikal gosteride Ferhat roliinde oynamistir. Ferhat ile Sirin
miizikal gosterisi, Ozbek- Sovyet sanatmnin ideal bir &rnegidir. Gosterinin
provasi, Ozbek Komiinist Partisi Baskan1 Usman Yusup tarafindan izlenmistir.
Asli bir agk hikayesine dayanan oyun metninde, Ferhad’in sarkisini soyleyerek
sevgilisi Sirin’e dogru hareket etmesi gerekmesine ragmen Uzakov, sarkisini
durdugu yerden hareketsiz bir sekilde seslendirmekteydi. Performans sona
erdiginde, Genel Sekreter Uzakova neden hareket etmesi gerektigi halde aksi
sekilde sarkiy1 seslendirdigini sordu. Uzakov, i¢cinden geldigi icra geleneginden
dolay1, hem hareketi hem de sarkinin icrasini eszamanli olarak yapamayacagini
itiraf etmistir. Oysa Bati stilinde hareket ve icra i¢ ige eszamanli olarak
yapilmaktadir.

Gelenekte, Sherali Juraev(d.1947) cok tinlii bir diigiin sanat¢isidir. Zengin
ve s6hretli insanlarin diiglinlerinin sembolii haline gelmistir. Uzakov, Jurahon
Soltanov ve digerleri tarafindan gelistirilen “vokal gelenegi’ni en giizel sekliyle
oziimsemistir.Ozbek Devlet Tiyatrosu'nda calisnus ve sayisiz  oyunu
sahnelemistir. Ozbek miiziginde profesyonellesmis ve kendini diigiin
performanslarma adamistir. Katildigi her diiginde essiz performanslar
sergilemistir. Repertuari, yarist kendisine ait, 600 sarkidan olusmaktadir.
Performanslari, Ozbek klasik sarkilarindan, ortagag sairlerinin mistik
siirlerinden ve modern lirik sarkilara kadar genis bir skalada cesitlenmektedir.
Eserlerinde Afganistan, Tirkiye, Hindistan, Pakistan gibi komsu iilkelerin
miizikal ahenklerinden esintiler goriilmektedir.

Ozbek geleneginde icraci, sadece performansi yapan kisi olarak karsinmiza
cikmamaktadir. O ayn1 zamanda bestecidir de. Performans sirasinda 6rnegin bir
diigiinde, 6zel bir durum karsisinda, tipki bir asigin destan icrasinda oldugu gibi
irticali sdyleyislerde de bulunmaktadir. Bir diigiinde bas rol ona aittir, diigiinii
cekip geviren organize eden ve provasiz icrasini yapabilen kisidir. Bu bakimdan
Sherali, tek kelimeyle miikemmeldir. Iste tam da bu sebeplerden Ozbekista’da
¢ok iyi tamnmaktadir. Bunlarinda &tesinde, 1970’lerde Ozbek milli kimligini ve
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milli onurunu, bulundugu noktadan ileriye tagimis, uzun bir yol kat ettirmistir.
Onun iinlii sarkilarindan birinin ad1 “Ozbegim(Benim Ozbegim)”:

“Tarihindir bin aswrlar

Ozbekistan, Ozbeg'im,

Senle yasit Pamir

Aksa¢ Tyansan, Ozbegim

Bana Bayron bir diinya
Bana Puskin bir diinya
Lakin Nevai babam var
Gogsii asuman Ozbegim”

Sherali’in popiilerliginin devam ettigi sirada, Ozbek pop miiziginin
“Kraligesi” Yildiz Usmanova’nin ¢agi baslamistir. Usmanova’nin miizigi,
geleneksel halk miizigi ve uluslar arasi pop miizigin ezgilerinin nefis bir
birlesimidir. Ozbekistan Devlet Konservatuari’ndan mezun olan Usmanova’nin
besteleri Ozbek koylerinde hala soylenen halk sarkilarmin ezgilerine
dayanmaktadir. Eserlerinde, Ozbek miizik gelenegindeki davullar ve tambur
modern elektronik olanaklarla birlestirilmistir. Bu durumu, Yildiz Usmanova,
“Basladigimda geleneksel miizigimizin korunmasi gerektigini diistintiyordum.
En son teknikleri kullanarak giincelleyerek, bunu yapmaliydim™ sozleriyle
acgiklamaktadir. Usmanova zaman iginde diinyanin her yerinde taninan, Bati’da
da alic1 bulan bir stiperstar haline gelmistir. Bununla birlikte, bir yandan da
geemisteki giiftelerine agirlik vermeye baslamustir. Bu giifteler, dini igerikli
olup seslendirirken sufi melodiler yerine modern melodiler kullanmistir. Bu
tarzda trettigi eserlerine en tipik ornekler “Ver, Allah’im Ver!”, “Giizelligini
Goster’dir.  1999°da  Fergana Vadisi’nde radikal dincilerin saldirisinda
katilmcilart aska getirmek i¢in Yildiz Usmaova’nin “Seni Cennetime
Gotiirecegim” sarkisi sdylenmistir.

Ozetle, son yiizy1l icinde gelenegin onde gelen isimlerinde bir degisimin
goze carptigi diistiniilebilir. Zaman iginde geleneksel miizik de dis etkilerin ve
giincel olanin tesirine maruz kalmis ve degisime ugramistir. 20. Yiizyilin
baslarinda Ozbek sarkilarin giindelik hayatin soyutlanmis birer hali oldugu,
zamanla glincel politik ve siyasal durumun yansimalarimi ihtiva ettigi goze
carpmaktadir. Yiizyiln ortasinda bir Ozbek sarkisi iizerinden sosyalizm
gercegini enstantaneler olarak takip edebilmekteyiz. 20. Yiizyilin ikinci yarisina
gelindiginde Sovyet cografyasinda Ozbek miizikal geleneginin, oziine
doniilmeye baslandig1 bilinmektedir.

4. Diigiinler

Moskova Devlet Konservatuari’nda tahsilime devam ettigim yillarda,
Sovyet Televizyonu editérlerinden biri, hazirlanacak olan bir etnik miizik
programi i¢in yardim etmemi istemisti. Cok tinlii olan bu editor benden Ozbek
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miizik geleneginin One ¢ikan isimleri ya da gruplarin1 , onlarin hayat
hikayelerini, icra tarzlarini, duyus ve diisiiniislerini, seslendirilen sarkilar1 bir
metin halinde yazmamu istiyordu. Ilging olan su ki, bunu yaparken diigiinler
sirasinda icradan bahsetmememi ve Ozbek sanatgilarin diigiinlere katilanlardan
olmamas: gerektigini iizerine basa basa vurguluyordu. “Liitfen tipik Ozbek
miizigi  sanat¢llarmi  ya da  gruplarmi  bul fakat bunlar, diigiinlerde
soylenmeyenlerden olsun” diyordu. Editor hanmim ne dediginin kesinlikle
farkinda degildi. Ozbek miizigi sanatgilar1 diigiinlerle dogarlar, diigiinlerle
biiyiirler. Diigiinlerde iin salar ve var olurlar. Bir kahraman, bir ikon olmak i¢in
tiim giigleriyle diigiinlerde rekabet ederler. Diigiin, icracinin diinyasidir. Diigiin
onlarin sahnesi, sinanmasi, seyircisi ve dahi yasamak icin can pinaridir. Sovyet
doneminde hiikiimetin politikalar1 yiiziinden diigiinler ihmal ediliyordu,
diigiinlerin feodal donemin kalmtilar1 oldugu sayiliyordu. Buna ragmen,
Ozbekistan ve Orta Asya sahasinda “Toy” hala giindelik hayat i¢cinde en 6nemli
olay olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Toylar, bir ¢ok antik gelenegi, ritiieli,
geleneksel kiiltiiriin 6gelerini ihtiva etmekte ve canli tutmaktadir.

Ozbek hayatinda “besik toyu”ndan baslayan ve “peygamber toyu”nda son
bulan ¢ok cesitli toylar mevcuttur. Bu toylar icinde dzellikle Ozbek yasantisinin
en 6nemli kutlamasi olan diigiine odaklanilacaktir. Ozbek diigiinii, aile fertlerine
ve arkadaslara veda edilen, birbiriyle baglantili ve sabit bir¢ok siirecten olusan
bir toplantidir. Bu toplantilarda yapilan eglenceler yasanilan yere gore farliliklar
gosterse de ana hatlariyla ortak 6zellikleri sunlardir:

1. Tanigma , eslesme

2. Nisanlanma( Ekmegi paylasmak). Nisanda gelinin ve damadin
akrabalar kii¢iik bir dilim ekmegi boliistirler.

3. Digiin toyunun kendisi

a.Sabah Ozbek pilavi

b. Gelinle geng kizlarn bir araya gelip toplanmasi
c. Damadla erkek arkadagslarim bir arada toplantisi
d.Nikah( molla ya da resmi gérevliler huzurunda)
e. Son olarak diigiin kutlamasi, eglencesi.

4. Ozbekistan’m bazi bolgelerinde hala devam ettirilen, diigiiniin
ardindan ikinci giin gergeklesen bir etkinlik

a. Geline selam( Geline Hos geldin) Gelinin akrabalar1 i¢in yapilan bir
kutlama

b. Yaslilar i¢in yapilan toplanti
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Toy sirasinda, miizik ¢ok 6nemli bir role sahiptir. Mutlulugun sembolii
oldugu gibi sosyal ve politik statiiniin de bir gostergesidir. Sosyal sistemin
icinde gelenege dahil olan evlenecek ciftler i¢in bir Gviing kaynagidir. Aile
biiytiklerinin goniillerini hos etmek i¢in bir aracidir. Cami rittieli, davet kiiltiird,
aligveris kiilttrt, pop miizik gibi kiilttirtin i¢indeki bir ¢ok unsur diigiinlerde bir
arada yasanir ve toplulugun aidiyet hissinin olusmasinda oOnemli bir rol
oynar.Diigtinde “Biz” duygusu harmanlanir.

Toy sirasinda icra edilen miuzik tiirleri, solo ya da grup sarkilari,
enstriimantal miizik, gelin ve damadin anne ve babalarina 6vgiiler ve dualar,
evlenen ¢ifte 6giitler, ritiiel dini siirler(bu siirler din konusunda egitim almis bir
kadin tarafindan icra edilir), dini siirleri okuyan kadin icract ve misafirler
arasinda soru ve cevap seklinde siire gelen diyaloglar olarak ¢esitlenmektedir.

Duginiin bazi boliimleri de damadin ya da gelinin evinde yalmz
kutlanmaktadir. Ornegin, 1992°de katildigim diigiiniin bir boliimii, Semerkant
sehrinde(Diiglinin  ritiiel kismi  burada gergeklesti), diger bolimii ise
Taskent’te(eglence boliimil) gerceklesmistir. Hem damadin evinde hem de
gelinin evinde diigiin boyunca siirece miizik de eslik etmektedir. Mistik Nevai
siirlerinden, yerel pop sarkilarma kadar ¢esitlenen miiziklerin i¢inde oldugu
digiinlerde bulundum. Katildigim bu tiirlerin her biri gelenegin asamalarina
bire bir uymaktaydi. Diigiinde “Yor- Yor”(Sevgilim) sarkisinin icrasi, diigiiniin
basladigimin isaretidir. Ardindan “Toilar mubarak”(Diigtin miibarek olsun) gelir.
Diiglintin tamamu iki saatten on saate kadar stirebilir. 1992°de Samarkan’ta
katildigim bir diigiinde 500 misafir vardi ve 12 saat stirmiistii.

Dugtiniin miizigi, diigliniin yapildig1 yere ve icracilarin yetenegine gore
degisebilmektedir. Gelin evinde icra edilen miizigin icerigi genelde dini iken;
bir restoranda gerceklesen dugiinlerde pop miizik, halk miizigi ve halk
miiziginin gilincel yorumlari repertuart olusturmaktadir. Térende icra diizeni
onceden kararlastirilmaktadir. Bu diizende bazen ilk sirayi, dini sarkilar alirken
bazen de eglenceli ve protesto igerikli sarkilar almaktadirlar. Diigiiniin
ortalarina dogru popiiler sarkilara yer verilmektedir. Bu sarkilar, yavas ritimli
dans sarkilaridir.

Bu térende kahramanlar elbette damat ve gelindir. Bununla birlikte damat
ve gelinin torende pasif rolde olduklar1 da vurgulanmalidir. Ozbek diigiiniinde
aktif rolde olanlar gelin ve damadin akrabalaridirlar. Diigiiniin her sathasina
istirak edenler ve bir toren olarak var olmasini saglayan da yine onlardir. Diigiin
boyunca toplumsal cinsiyetler rolleri bakimindan, kadinlarin gelinin etrafinda
toplanmasi beklenirken; erkeklerin de damadin etrafinda olmasi gerekmektedir.
Boylece diigiin sirasinda kadinlar ve erkekler fiziksel olarak ayrigsmaktadirlar.
Diglinde misafirlerin oturma diizenleri de dnceden belirlenmistir. Bu diizene
gore, gelinin akrabalar1 bir tarafta, damadin akrabalar1 da baska bir tarafta
oturmaktadirlar.  Ziyafet, eglencenin doruk noktasina ulastigi anda
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baslatilmaktadir. Solen(Ziyafet) sirasinda profesyonel icracilar sahneye
¢ikmaktadir.

Solenin, Timur Imparatorlugu’ndan kalma bir gelenek olduguna dair
elimizde sayisiz delil mevcuttur. Ali Sir Nevai’'nin Hamse’sinde ve
Babiirname’de miizikli solenlerden bahsedilmektedir.16.ylizyilda Muhammed
Niyaz Nishoti tarafindan yazilan “Hiis-ii Dil” isimli siirde tasvir edilen bir
s6lende def, kanun, ney, kunduz(trompete benzer) gibi enstriimanlarin
birbirleriyle olan rekabeti ve tartigmalar1 konu edilmektedir. Yakin zamanlarin
en bityiikk Ozbek yazarlarindan Cholpon(1897- 1938) da gece ve giindiiz adl
eserinde 20. yiizyilin baslarinda solenlerin nasil olduguna dair tasvirlere yer
vermektedir.

“Yildiz gibi parlayan giizellikleriyle iki kadin kapidan girdikierinde,
Zebi'nin siyah sag¢larim” sarkisi kulaklar: gidiklryordu. Bir damla daha deniz
oldugunda, giin geceye donmiistii. Koyiin tiim geng kizlart ve geng¢ kadmlart
burada toplanmislardi. Yash nineler bile onlara katilmislardi. Zebi’den baska
iki ud¢u ve bir ka¢ dans¢i daha vardi. Misafirlein bazilart masada yiyip i¢mekle
mesguldii, onlara bakmiyor fakat yine de istirak ediyorlardi. Herkes ¢ocuk
gibiydi. U¢ kizin eslik ettigi sarkiya herkes birlikte eslik etme basladiginda
sarkimin sesi gokyiiziinden bile duyuluyordu. Karanligin altinda oturan sessizce
bekleyen gen¢ erkekler bile burada toplanmaya baslamislardr”’(Cholpon
1991:49).

Cocuklugumdan hatirladigim bir de konsomol( Komunist Genglik
Orgiitii) ya da gen¢ komiinistlerin diigiinleri var. Tanidigim en gelenekei Ozbek
komsgularimizin, ailemi davet ettigi bu dugiinlerde(iki gen¢ komunistin), en
yakin kantinlerde, Dmitryi Dunayevski nin(tinlii Sovyet Bestekdr) marslarimin
bando esliginde c¢alindigim1  hatirliyorum. Bununla birlikte hafizamdan
silinmeyen en gi¢lii diigiin hatiralarimin Sherali Juraev’in icrasiyla gergeklesen
digiinler oldugunu eklemeliyim. Benim i¢in diigiin(sélen- bezm) dendiginde ilk
akla gelen isim de bu baglamda Sherali Juraev’dir.

Bunlardan hareketle diigiiniin baslh basina miizikal bir icra ortami
oldugunu sOylemek yanlis olmayacaktir. Diigiin miizigi, kiiltirel siireg
bakimindan siireklilik arz eden bir etkinlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Dugline katilan her konuk etkinlik icinde farkli roller stlenmektedir.Bu
etkinligin baslica islevi evlenen ¢ifti kutlamaktir bu yo6niiyle dini bir ritiiel
goriiniimiindedir.Diigiliniin yapisal 6zellikleri sufi ritiiellerinin bazi1 asamalarini
yansitmaktadir. Basit anlamiyla anlamda sufi ritlerinde zikir birey ve tanrinin
hembhal olmasi i¢in bir aracken diigiinde de iki ayr1 birey olan gelin ve damat bu
diugin ritiieliyle birlesmekte ve tek olmaktadir.Sufi ritiiellerinde sofiler
kendilerinden gegerken benzer bir sekilde diigiin ritiielinde de katilimeilar bezm
icinde ayni haldedirler.
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Bir Ozbek icraci diigiinde &zel bir statiide karsimiza cikmaktadir.
Diiglinlerde ylizlerce mit, 6ykii, hikaye icra edilmektedir ve icra gelenegi
nesilden nesile aktarilmaktadir. Mamurdijan Uzakov’un olumiyle ilgili
anlatilan bir hikayeyle yazimi sonlandirmak istiyorum

“1966 yili yaz mevsiminde, birka¢ arkadas Mamurdijan’'min bir
komsusunun diigtiniine katilirlar.Diigtinii takip eden giin, bu arkadaslardan
bazilar1 bezm swasinda tiikettikleri alkolden dolayr sikinti icindeydiler.
Mamurdijan onlari, sehirdeki parkta bulunan ¢ayhaneye davet etti. Parktaki
golette bircok beyaz kugu vardi ve gece gordiigii riiyayr anlatmaya bagladi.
Uzgiin bir sekilde “Diin gece riivamda beyaz kugularm ruhumu cennete
gotiirdiiklerini gordiim” dedi. Sarki s6ylemeye bagladi. Sarkinin bitmesine yakin
kuslar sabirsiz  bir gsekilde hareketlenmeye basladi ve nihayet goletten
havalandilar. Havalandiklar: sirada daha once hi¢ cikarmadiklar: kadar
giiriiltii ¢tkardilar. Sarkimin tam ortalarmma gelmisken Mamurdijan’in kafast
oniine diistii. Arkadagslari ona saka yollu takilmaya baslamislard: ki 6ldiigiinii
anladilar”. Gegmis donem Orta Asya Miizigi Icracilariyla ilgili bu ve benzeri
mitler, giliclii bir sufi gelenegi ihtiva etmektedir. Stireklilikte meydana gelen
degisimi bu mitler iizerinden de takip etmek miimkiindiir. Oyle ki Sovyet sahasi
icracilar1 hakkinda olusan benzer nitelikteki mitlerin de komunizme ve Bolsevik
kolektif ciftliklere ovgiiler icerdigi gortilmektedir.
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