
PALEOLtTİK DEVİRLERDE KADIN FİGÜRlNLERt

I^n YALÇINKAYA

Uzay çakına giripııi ktvaçla izlediğimiz dünyamızın birçok top- 
luınlannda ne yazıktır ki, kadın, hor gbrUlOr, ««yal hayat içinde bir 
bakıma izole edilirken insanlık tarihinin ba^angıeında kadına toplum 
içinde seçkin bir yerin verildiğini^ arandan, arzu edilen, neticede kut
sallaştıran bîr varbk olduğunu hayretle öğreniyoruz. Kadın figurin- 
lerinin çokluğu ve güzelliği kadının insanlık tarihinde önemli bir yeri 
olduğunu göıteriyor.

İnsanlık bir k<x yarAUna düw\’inç crijip, bu düzeye jprince SCA’-

gili varlık dan kadını tasvir etmeden yapamanuş, aksine, onun üze
rinde büyük bir ustalık ve titizlikle durmuştur. Doğuş ve çoğalma ile 
ilgili bütün prosesüslerde kadın en önemli yeri i^al etmektedir. Bu 
figürinlcrlc herekte riti ve insanlığın çoğalma arzusu arasında büyük 
bir ilişki vardır. Geçmiş içinde çoğalmak ve beslenmek insanbğın en 
temel ihtiyaçlarından biri olmuştur. Esasen bu ihdyAç yaşam süresince 
de devam edecektir.

Palcolitik ve daha geç devirlerde ana tannçayı temsil eden kadın 
figürinlerini bu açıdan değerlendirmek ve onları bu pıeıısibc bağlamak 
kanımca en uygun )*oldur. Bu figürinlcrlc, palcolitik zamanlar içinde 
dünyaya geliş sırrının ortaya çıktığı görülüyor.

Palcolitik sonrasında, daha ilerlemiş medeniyetlerde gördüğü
müz ‘‘Ana Tannça” (Ddoae-NRrc) ve yakın doğudaki, Grcco-romaine 
dünyasııun **Mngna Mater" kültünün insanlık tarihindeki ilk önıek- 
leri Üst paleolitikte steatopij kadın (ıgürinleri ile başlamıştır. Hu kült 
neolitik, kalkolitik devirlerde de devam eder. Neolitik kadın figûrin- 
İcrinin yakın doğudaki en güzel örnekleri önasyadadır. Batıya doğru 
bu kültün güzel örnekleri tberik yanmadasında, özellikle Alm^ria’da; 
Büyük Britanya, Paris havzan ve Manş denizi adalarında ele geç
miştir (James, 1959 : 183-107).
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Paleolitik devirlerde çoğu kez heykelcik (rondc-lx>s5c) olarak 
gördüğümüz kadın tasvirleri, kazı-rcsim (gravüre) ve alçak kabartma 
(ba$-relicf) (Res. ı) tarzlarında da işlenmiştir.

Her zaman kullanılan eşyalar arasında görülen bu kadın hey
kelciklerinin genel özelliklerini şöylece sıralamak mümkündür: eller 
genellikle göğüs üzerinde kavuşmuş veya göğüsleri tutar tar/zladır. 
Kolların üzerindeki bir takım noktalar bileziği andırmaktadır. Çıplak 
kadın figürinlcrinin oş'ulduğu süngerimsi kalkerlerde kırmızı aşı bo
yası (ûcrc-rouge) izleri farkedilir. Kırmızı renk kanı, kan ise hayatiyet 
ve sağlığı ifade etmektedir. Heykelciklerde gtiğüs bölgesi ölçü dışı, 
göğüsler son derece iri, geniş ve silindirik olup, yağlı bir goriinüm ar- 
zeden karın üzerine sarkar. Bel kalındır. But, kalça, ve karın son derece 
geniş ve fırlaktır. Heykelciklerde hem sfoatopigie (kalçaların yağlılığı) 
hem dc sıöatomdrie (karının yağlılığı) mevcuiıur. Bu son haddini 
bulan irilik müstakbel bir anneliği müjdeler görünmektedir. Bütün bu 
özelliklerin v'anısıra heykelciklerde cinsel oıganlarda oldukça belir
gindir. Bu şişmanlık karakterlerini üzerlerinde toplamalarına rağmen
.<lalnctlcr, bodur insan tipini vâiBumâktadırhr. Görüleceği üzere
bütün bil özellikler çoğalmayı, bereketi temsil eden birer özellik olmuş 
oluyor. Bu Im'^kelciklerin en güzel örneği aşağı Avusturya’da V\il- 
lendorPta tesbit edilmiştir (Res.'z).

Bütün fjgürinlerin müşterek karakterlerinden söz ettik. Hiç şüp
hesiz ki» paleolitik sanatçılar etraflarında gördükleri kadınları temsil 
eden heykelcikleri oyuyorlardı. Silindir şeklinde göğüsler, çıkıntılı 
karın, fırlak kalçalar ve kaba eller, ince kol ve bacaklar Boşiman ka
dınlarının formlarını hatırlatır.

Bu l>odur Venüs tiplerinin yaratılmasında ırksal bir takım özellik-
İcrin ve ideal güzellik anlayı^ımn katkuıda söz konusu olabilirse de,

<7

yüz batlarunn nadiren belirtilmesi, ayak, bacak, el , kol gibi vücut 
üyelerinin son derece silik oluşu, ilk düşünce (bereket) şeklini daha 
yerinde kılmaktadır. kez, taş devri artistleri, bir ideal formu veya 
bir ideal fonksiyonu temsil etmek ze\'kinc yarabilmek için ne yüz, 
ne de etraf üzerinde gereği kadar durmamışlardır. Dolapsiyle burada 
bereket (fdconditd) kültünü aramak yerinde bir tutum olacaktır.

Sanatçının ender olarak işlediği unsurlardan biri de saçtır. Demek 
oluyor ki heykeltraş sadece zaruri saydığı unsurlar üzerinde titizlikle 
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duruyor ve yukarıda ^rizUnU ettiğimiz vücut kısındarını ya hiç önem
semiyor» ya da pek az önemsiyor. Aynı p«koloji>'i daha geç devirlerde
(örneğin neolitik ve kalkolitik'te) de teshil ediyoruz.

Kadın tasvirlerinde yüz, »aç ve etrafın genellikle işlenmediğine 
işaret ettik. -Ancak bu, değişmeyen bir kaide debidir. Bazı bulgulardan 
prehisiorik »anaiçmın insan laşvirlerindc beden güzellikleri yanı sıra 
yüz güzelliklerini de işlemesini bildiklerini vc yukarıda da belirtti
ğimiz gibi, bazı kısımları sadece önemsemedikleri için işlemediklerini
öğreniyx,rux. örneğin, Dolıu Vcilonicc (Moravya-Çckculavakya)
in kadın bap figürint bu tarz çalıpnalar arasındadır. Bu siatOette 
burun ve göz çukurları son derece belirgindir (Res. 3).

Yine ender de oha saçların işediğini görüyoruz. Fransa'da Lan- 
des bölgesindeki Brasscınpouy venGbÜnde saç örülmüş hissini verecek 
şekilde i^enınijlir (Re». 4). Brn$$jempouy kadın bap heykelciği bu ku- 
vaförü ile diğer kadın figtlrinleriyle kontrast tenkil etmektedir. Zira
Eldin figUrinlerindc ba^ ve 
değildir.

saça öncin veımek ahjdngelmiş bîr teknik

Bu hcs’keldklerin yapımında kullanılan maddder de oldukça 
çeptlidir. Kullandan nıaddenin cintine göre zaman zaman, yukaııda 
karakterlerini belirttiğim» tiplerden farklı tiplerin ortaya çıktığı 
görülüyor. Burada söz konuşu farklı tiplerin duğupı kanımca şöyle 
açıklanmalıdır: şekilledirmede artık sanatçının maddeye değil, mad
denin sanatçıya hâkimiyeti »öz konuHidur. Maddeyi imlemek üzere eli- 
eline idan vc işlemeye başlayan sanatçı maddenin istenilen «ekli çı
karmaya elverijli olmadığını görünce, isler «temez maddenin alabi
leceği tekle kendisini uydunnak zorunluğunu du>Tnupur. Bu türlü 
zorunluklar ya ustanın maddeyi seçmeyi beceremea’ipnden ya da ideal 
maddenin yetersizliğinden ileri gelmiştir. Bu kanımızı destekleyen bazı 
örnekler mevcuttur: Scışçeac (Dordogne, Fransa) ta Blanchardsığına
ğında bulunan, orinyasiyen dcs'rc ait stilize iman figürü buna güzel bir 
omek teşkil etmektedir (Re». 5). Bu heykelcik alışagcldiğinıiz klâsik 
vcnüılerden çok farklıdır. Bu venUsün yapıldığı madde bizon boynuzu
dur. Bu tip bir madde içine fırlak göğüsler kalça ve karın oymak çok 
zor» belkide imkân.sızdır. Dalayııiylc sanatçı gayet tadc bir çalışına 
yolunu seçmek durumunda kalmıştır. Yine, Mas d’.'\zil mağarasında 
(.\ricgc, Fransa) magdalaniyen tabakalar içinde ele geçmiş ve bir at 
dişine oyulmuş olan k.adın iigürü {Rcs. 6) ile yaşlı bir atın diş köküne
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oyulmıi) olan Bcdeilh.'ic {Tarasoon-sur-Ariige^ l'ransa)’ın insan figüriı 
maddenin sınırladığı örnekler arasırxladır. Kanımızca siilizasyon ar« 
zusuna ya da beceriksizliğe bağlanabilecek değişik heykel şekillerde 
görülür. Bu palcolitik demirlerde ender rastlanan bir durumdur. II. 
Willcndorf venUsünde olduğu gibi (Res. y.r-b).

Palcolitik heykelcikler çoğu kez fildişinden, boynuzdan, kalker
den, steatitten, .serpantinden, ender olarak ta kemik tozu ile kanş- 
tınlmış kilden yapılmıştır. Kille şekillendirerek ateşte pişinne daha 
sonraki devirlere özgüdür. Bu tip lıeykelciklerin kaynağıda neolitik
tedir.

Ana hatlan içinde venûslerden söz ellikten sotıra, orinyasiyen ve
magdalaniyen de%'ir venüderinc de kısaca değinelim.

Orinyasiyen devir venûıleri heykelcik taızındadırlar vc İK'pctidc
steaiopij kadınları temsil etmekledirler. Orinyasiyen insan kafaları 
negıoid karakterler güjterdiklerinden bu özelliği kadın heykeleikle- 
rinde de tesbit etmek hayret edilecek bir durum değildir. Büyük bir ala
na yayılmış olan bu heykelcikler biribîrinin beıueridirler, yani, aynı 
karakterisıik çizgileri yansıtırlar. Pirene ve Landes {Lespugue, Bras- 
tempouy) bölgelerinden .\kdeniz (Cîrimaldij’e, Avusturya (Willen- 
dorfj’ya ve Sibirya (Irkoutsk)’ya kadar yayılış gûslerir. Sanatçıların 
nstematik olarak cinsel organları ve şişmanlığı beliritikleri görülü* 
yor. Bu venûslerden bir kısmı gebe k.'idınlan tasvir eder gülünürler.
Burada, yukanda konusu etti^miz '"bereket kültü** ve ana
unnça*’ motiflerini kolaylıkla görebilmekteyiz. Hiç şüphesiz ki, bu 
tasvirlere bir bajka majik anlam daha vcrebili)X)ruz. Bu konuda 
Compıe Bögouen: ‘'Şayet, orinyariyen ariider kadını bCAde tasvir 
ediyorlarsa, bu, doğurgan anayı methetmek ve hatta onu daha do- 
^rgan yapmak arzusundan gelmektedir*' der. (Alimen, 1965: 165}. Bu 
son görü) kendisini daha ziyade hayvan tasvirlerinde g<3î>termekledir. 
Bu (ip tasviılerden en güzeli Tuc d'Audoubert mağarasındaki dişi ve 
erkek bizon motifidir (Ret. 8). Hay\*anlar âlemine ilişkin bu dini yo« 
rum bize göre orinyasiyen venüsler içinde kabul edilmiştir. Esasen 
Üst paltH^idk adamının din, büyü, sihir ve aşırı sevgi gibi kavramları 
birbiriiHİcn aprâbilme&i muhakkakki modem insanınkı kadar açık,
seçik olmayacaktır.

O. James, G. Clark gibi araşlırıeılar **Venüs kijllü''nün avrupa’ya 
doğudan girmi] olabileceğini kaydediyorlar (James, 1959: 159 - Clark,
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1^7; 67). Bu varsayım, doğuda çok sayıda bulunmuş olan venüslerin 
varlığı ile yerinde görünüyor. Don vAdiıi bize çok sayıda örnekler 
vermiştir: Gagariııo'da fildişine ustalıkla oyulmuş yedi tane, Rusya’
nın merkezinde Ko^tienski’de bir tane, Sibirya’da Baykal gölü y.ıkı- 
nmda Malt.ı’da ise çok şematik bir venüs bulunmuştur; ^illendorTun 
kuzeydoğusuna pek uzak olmayan Tun-t nehri üzerinde Moravya’d.'i 
Dr. AbsoJon, Uıılcr-WiiMttertıitz vc yine aynı mc\-kiidc VİHonice’de 
Dolni Vestonice venüslerini gtın ışığına çıkarmıştır (Res. 9). Bir baş
ka tip. Apcninler'de Savignagno sul Panaıo’da, diğer iki statûel ise 
Fransa-ltalya sınırındaki Grimaldi mezarlarında bulunmuştur 
(Rci. lü). Sîtl'uİI (Dordognc-Fransa) vc Bra«cmpouy (Landcs Fran
sa) venûsleri orinyasiyenin daha geç bir devrine aittirler (Res. 1:). 
Bu bulguları bu kültün doğduğu bölgeden hayli uz^ıklara yayıldığını 
çasicrmckiedir. En güzel kadın heykelleri Rusya’nın güneyinden 
İtalya vc Fransa'ya kadar yayılış göslcrirlcr.

Yine aynı şekilde, Moıavya*da, Prednıocst’ta bulunmuş olan fil
dişi kadın heykelciği dc geç oriny;vsiyenc aittir. Jame», bu kadın kül
tünün merkezi .Avnıpaya kadar yayıldığını vc solutreen çağa kadar 
kadar devam ettiğini kaydeder (James *959: 160). Bu görüş avru- 
panın o koimi için ycriıxlc olabilir, ancak bu kültün solııtrecnden 
sonraki dc\’irlerdc dc devam ettiğini k,ıydctmek yerinde olacaktır.

nu
Yukarıda bulunmuş olduğunu ka\xictliğiirıiz bulguların yorumu* 

yapacak olursak gravcitc kûhürunö idrak einiij vc güney Ru‘ya 
steplerinde vc balı .Asya’da yerleşmiş olan ava topluluklartmn, bu
kadın figûrinlerini herşeyden önce amulec durak, bereket ktiltu için 
yapmış olduklarını belirtmeliyiz. Bunlar uitalıkla yapılmışlardır, dn- 
eak, dişi leksiıel organlar lıaddiiıden fada abartılmışlardır. Merkezî 
ve batı .‘\vrup,H*ya doğru aynı oluş ve çoğalma sırn ile ilgili rolü oyna- 
oynayarak gittikçe daha realist ve basit bir şekil almışlardır.

Magdalaniyen doirdc kadın figürinleri hemen hemen kaybolu
yorsa da aşk ve maji çeşitli şekillerde kendisini gösteriyor. Bu dev'irtlc 
arlık lıeykelciklerdcn ziyade gravüre vc bas-rcalicf (arzındaki kadın
taıvirlcrini grtrüyonız. Kadın renmkri yavaş yava^ kutsal olmaktan 
<;ıkaranık »cks alanına dognı yönelip gösteriyor.

Kadın figUrinlcrini orinyaMvende bereket kültüne bağlarken^ 
magdalaniyende daha ziyade büyü ritlcri ve feks açısından yorum
lamak gerekir. Bu devrin en güzel tasvirlerinden biri La Madeleine 
(Fransa)'in kadını *Yemme de la Madeleine” dir. (Lamming-Empe- 
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raine, 1962: 229) (Rcî^. 12). Bu devinde de yine kadının sel«.Uel ot- 
ganlart ve genellikle kalçalar kuv'vetle belirtiliyor. Sanatın her dalında 
olduğu gibi kadın txç\'ir1erindc de ideal kavramların ve değer ölçü* 
lerinin deği^uine paralel bir sanat evrimini izlemek mümkündür 
Birini diğerinden ayırmak söz konusu olamaz. Ömeğin, mezolitik de« 
virde şine büyü» sihir, tanrıya inant^ motifi içinde kalmak suretiyle 
zihni ve tabii formlu stilden, hayali stile doğru bir gidi} izlemek
tedir. Bu devTİn en güzel tas\'irlerinden biri Ispanya'da .‘\rnna 
mağarası (Cue\'a de la .•\rana)nm duvarına i^îenmi} olan “eli sepetli, 
bal toplayan kadın" tasviridir (Ret. 13).

BOylece orinyasiyende başlayan kadın figür vc lıe^'kelcikleri Çeşit
li sanat basamaklanndan geçerek modern venûıe kadar bir uz.'inım vc 
yayılım göstermektedir. Etkiden yeniye ya da yeniden eskiye doğru git
mek sureliyle birtakım evrim basamaklarından geçerek, c>-rende seç
kin hir yeri olan kadının tasvirini vc bu tasvirler yardınuyia da kadına 
verilen değeri izlemek mümkündür. Söz konusu devlilerde k-ıdm, be
reketi, analığı, yapıcılığı, güzelliği, aşkı ve neticede aranılan, istenilen, 
arzulanan, kuisalla}iırt1an bir yaratığı temsil etmektedir.

Memleketimizde henüz paleolitik devirlerle ilgili bir kadın fi- 
gürinini ele geçmiş değildir. Ancak bu eksiklik, yokluk anlamında kabul 
edilmemeli, araştırmaların tamamlanmamış olmasına bağlanmalıdır. 
BirgUn memleketimizde de Willendorf vcnûsû île eşimsenebilecek gü
zellikte bir venüsun bulunacağına bütün kalbimizle inanmaktayız. 
Esasen Türkiye'nin gerek doğu vc gerekie batısında bu figûrinlerin ele 
geçmiş olması, diğer yandan kadın tasvirleri ile ilgili geleneğin devam 
ettiği neolitik ve kalkolitik çağa ait buluntu yerlerimizde bol miktarda 
ele geçen paleolilik teknikli îicatopij kildin figürinleri bu inaneınuzı 
perçinleyen kuvvetli iki kaynağı teşkil etmektedir.
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