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Etimolojik kdken itibartyla, Yunanca duyum ve algi anlamlarinda ‘“aisthesis”
sozciigiinden gelen ve ilk defa Alexsander Baumgarten’in “Aesthetica” (1750)
isimli eserinde teknik bir terim olarak kullanilan “estetik”, aslinda Antik
Donemden giiniimiize kadar giizelin ne oldugunu arastiran bir disiplin olarak
giiniimiize kadar tartigila gelmistir. Estetik, ayn1 zamanda sanat felsefesi ve begeni
olarak da degerlendirilerek, Platon’dan itibaren yakin dénem diisiiniirlere kadar
birgok filozof tarafindan sinirlar1 belirsiz felsefi kapsamda, degisik dnermeleri ve
elestirileriyle tartisilmig ancak bu tartigmali, ayn1 zamanda elestirel yaklagimlar,
tiim sanat dallarii etkilemis, ¢esitli ekollerin ve sanat akimlarinin dogmasina
neden olmustur.

Siiregelen “giizele erisim-begeni” tartismalar1 arasinda pismis toprak eserlerin
de yer aldigim1 gérmekteyiz. Seramik de iiretimsel olarak, zaman zaman sanat-
zanaat ikileminde bocalamistir. Diger yandan seramik, geleneksel, kiiltiirel,
soyut ve endiistriyel anlamda birbirine veri aktaran 6zelliklere sahiptir. Ozellikle
giiniimiizde bu tlimlesik yap1, daha da belirgin bir durumdadir. Dolayisiyla islevsel
ya da salt sanatsal her kosulda ortak paydanin “estetik”” olmas1 kaginilmazdir. Bu
nedenle, seramik sanatini bu estetik baglam disinda diistinmek miimkiin degildir.
Bu yonelimle, tiim sanat dallarinda olmasi gerektigi gibi seramik sanat egitiminde
de siije-obje iligkisi kapsaminda estetik farkindalik benimsenmeli, benimsetilmeli
ve topluma yansitilmalidir.
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WITH AESTHETICS-ART-CRAFT APPROACH
THOUGHTS ON CERAMIC ART

ABSTRACT

Based on its etymological origin, derived from the Greek word ‘“aisthesis”
in the sense of sensation and perception and first used as a technical term in
Alexsander Baumgarten’s work “Aesthetica” (1750), “aesthetics” is actually as
a discipline, it has been discussed until today. Aesthetics has also been evaluated
as a philosophy of art and taste and has been discussed in a philosophical context
by many philosophers, from Plato to new thinkers, with different suggestions and
criticisms, but these controversial and critical approaches have also affected all
branches of art. This situation also led to the emergence of some schools and art
movements.

We see that among the ongoing discussions of access to beauty, terracotta artifacts
are also included. Ceramics have also faltered from time to time in the art-craft
dilemma as production. On the other hand, ceramics have characteristics that
transfer data to each other in traditional (cultural), abstract and industrial terms.
Especially today, this integrated structure is even more prominent. Therefore,
it is inevitable that the common denominator is “I arrive to beauty” in all
circumstances. Therefore, it is not possible to think of ceramic art outside of
this aesthetic context. With this orientation, as it should be in all branches of
art, aesthetic awareness should be adopted within the scope of the subject-object
relationship in ceramic art education, it should be adopted and reflected to the
society.

Keywords: Aesthetics, Ceramics, Bauhaus, Ceramic Art Education, Industrial
Production
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GIRIS

Baumgarten’nin “Aesthetica” (1750) yapitinda ilk defa teknik bir terim olarak
kullanilan estetik, genel anlami i¢eriginde Antik Donemden itibaren filozoflarin
diisiinsel alaninda yer almistir. Ancak sanatin insan neslinin varligiyla birlikte
dogdugunu da giinlimiize kadar ulasan Paleolitik ve Mezolitik Donem hatta
¢ok daha Oncesine giden magara resimlerinden anlayabiliriz. Bulunan kirmizi
noktalar, el izleri ve hayvan figiirlerinden olusan eski magara resimleri,
Avrupa’daki ilk sanat eserleri olarak karsimiza ¢ikti. Diinya Mirasi listesindeki
Altamira, El Castillo ve Tito Bustillo gibi Ispanya’daki 11 magarada yer alan
sembollerin zaten ¢ok eski tarihlere dayandiklar1 bilinmektedir. (Jonathan
Amos, BBC Bilim Muhabiri-2012). Bu kalintilar simgesel sanatin ilk eserleri
sayilabilir. Ayni sekilde Neolitik Doneme ait pismis toprak idoller de simgesel
sanat Ornekleridir. Gerek Akeramik ve gerekse Keramik Neolitik Doneme ait
Sembolizm anlayisinin 6nemli yerlesmelerinden biri olan Catalhdyiik, simgesel
sanatin ilging 6rneklerini verir. Bu tiir yapitlar salt soyutlamalarla degil tinsel ve
mitolojik yaklagimlarla olusturulmustur.

Catalhoyiik’te sozii edilen “sanat” estetik duyarlilikla agiklanacak tiirden sanat
degildir. Catalhoyiik’teki sanatin bambagka islevi var. Ancak bu nesnelerin estetik
boyutu olmadigi anlamina gelmez. Desenlerin ¢ekiciligi ve esyalarin formlarinin
giizelligi ruhlar lizerine gekmek ya da uzaklastirmak bakimindan 6nemli olabilir
(Hodder, 2017:195).

Antik Cag’dan itibaren giizel olan1 arama, bulma ve tanimlama g¢abalar ile
birlikte, estetik/sanat betimleri, kavramsal olarak ve kuramsal bi¢imde genis
olarak yapilagelmistir. insanin tiim duyularindan tiireyen, tatmin ve fayday: da
igeren toplumsal begeni kavrami, zamanla fiziksel tatmin ve faydadan ayrigarak,
duygularm baskin oldugu hayal giicliniin iirettigi, “estetik” adi altinda farkli bir
begeni alani yaratti. Latince “ars” (sairlik, vazo ressamligi, at terbiyeciligi vb.)
sozciigii ile Yunanca “fechne” sdzciiklerinden tiireyen Ingilizce “art” sdzciigii,
ayni zamanda beraberinde “zanaat” ve “sanat” ikilemini de siiriiklemistir. Bu
stiriiklenis ardindan kavramsal boliinmeyi de getirmistir.

Modern giizel sanatlar sistemi XIX. yiizyilin baglarindan giiniimiize Avrupa ve
Amerika kiiltiiriinii hakimiyeti altina alsa da ayn1 donem iginde kimi sanat¢1 ve
elestirmenler bu sistemin temel kutuplastirmalar1 olan sanat ve zanaat, sanatgi
ve zanaatgl, estetik ve fayda gibi karsitliklarla direnmislerdir (Shiner, 2004: 27).

Eski ¢aglardan giiniimiize degin “sanat” (ars) sOzciigiiniin art arda edindigi
anlamlar, insanoglunun irettigi {riinlerin, doganin iiriinlerine oranla
belirlenmesini saglayan teknik ustalik (tekhne) ile duyularimizla algiladigimiz
nesneleri bir begeni tutumuna gore se¢ip siralamaya yonelen 6zel duygu arasindaki
ayrigsmalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmislardir. Sanat ve sanat liriinleri ¢aglar
boyu ve farkli topluluklar tarafindan ¢ok farkli bigimlerde degerlendirilmis ve
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bununla birlikte biitiin insanlik tarihi boyunca var olmustur (Bozkurt, 2014:15).

Yakin bir zamana kadar sadece sanat felsefesinden bir kavram olarak kabul
edilen estetik, yaklasik otuz senedir sanat ve kiiltiir baglamindaki diisiinceleri
ve sdylemleri kapsadigi gibi, cogu zaman elestiri, kiiltiir incelemeleri ve sanat,
mimari ve kent tarihi ile de pek ¢ok ortak ilgi alan1 gelistirmistir (Erzen, 2011:11).

Estetik sanat kuramcilarina gore, ‘estetik’ ve ‘sanat felsefesi’nin yer degistirebilme
sebebi, tarafsiz ve ayni sorgulamanin kuramsal olarak bagimsiz isimleri olmalari
degildir. Bunun sebebi, daha ¢ok sanatin 6zde estetik deneyimin bir araci olmasidir;
yani ‘sanat’ ve ‘estetigin’ tarafli kullaniminda, altta yatan kuramsal bakis agis1 iki
terimin birbirine gore, 6zellikle de sanatin estetik agisindan tanimlanabilecegidir
(Carroll, 2012:237).

Biitiin insanlik tarihi boyunca var olan sanatsal ve estetik anlayis, ilk caglardan
itibaren Ozellikle felsefede birgok diisiiniiriin birbirini tamamlayici ya da karsitt
onermeleri ve siiflandirilmalaryla giinlimiize degin var olmustur. Felsefi
acidan ii¢ temel sorunun 6znesi olan olan; ‘Dogru’, ‘iyi’ ve ‘giizel’, dolayisiyla
‘epistemoloji’, ‘etik’ ve ‘estetik’ olarak {i¢ temel disiplini olusturur. Estetik nesne
nedir diye diisiindiigiimiizde, nesnenin 0znesiz olamayacagini, ayni sekilde
6znenin de nesne olmadan olamayacagini goriiriiz.

Giizel olarak isimlendirilen ve 6znenin estetik pratiginin bicim ve igerigini
olusturan, estetik nesne i¢in, insan deneyiminde duyular tarafindan hos ve giizel
bulunan nesnenin, yalmzca fiziksel nitelikleriyle degil ayni zamanda bizde
olusturdugu duygular ve anlamlar dahilinde de kiiltiirel ve tinsel bir belirlenim
barindirdig1r soyleyebiliriz. Giizel olarak nitelendirilen nesne, zihnimizde
cagrisimlar olusturan ve de yasama sevincini artiran izlenimleriyle giizeldir. Bu
giizel nesnenin ve giizelligin 6znenin algisinda olusturdugu belirlenimleri gosterir.
Estetik bir deneyim i¢inde 6zne yalin, fiziksel ve mekanik alginin 6tesine uzanir,
tinsel ve kiiltiirel bir algiya yonelir (Orman, 2017:16).

Gilizel sanatlar ve estetik kapsaminda; insanoglunun ilk el sanatlarindan olan
“seramik sanatinin” konumlandig1 yer neresidir? Tarih boyunca 6zgiin sanat
gelismelerinden yoksun birakilan Seramik Sanati, 6zgiin bir sanat olarak
cagimizda yeniden dirilis siireci igine girerken, ¢cagimizin farkli boyutlardaki sanat
anlayislar karsisinda tartisma ve karigikliga neden olmaktadir. Seramigin 6zgiin
sanat gerceginde dikkat ¢eken husus; Seramigin, ik Cag uygarliklarinda ulagmis
olduklar1 6zgiin sanat seviyelerinin igerdigi degerlerin, Orta Cag bilgileriyle
degil ancak ¢agimizin bilgileriyle kavranabilecek niteliklerde olmasidir (Galatals,
1985:91).

Bu siirec igerisinde, dziinde estetik/begeni faktdriiniin yer aldig1 seramik sanati ve
egitimini nereye koymali, nasil egitmeli ve egitilmeliyiz? Sanat ve icerigindeki
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seramik sanati, daha dar tikel bir topluma mi hitap etmeli yoksa sosyal ve
endiistriyel alana da giizellik katarak toplumsallagsmali m1? Kuskusuz seramik
sanat1 da tikel ya da tiimel her alanda, klasik, endiistriyel ve soyut seramik
kapsaminda, estetik baglaminda ge¢misine ve gelecegine 151k vermelidir.

FiLOZOFLARIN DUSUNSELLIGINDE ESTETIiK

Diisiiniirlerin 6nermelerine deginecek olursak; Siije ve obje diger bir deyisle 6zne
ve nesne iligkisine 6znelligi veya nesnelligi 6ne alarak bakan filozoflar oldugu
gibi her ikisine de ortak degerleri ile bakan filozoflar mevcuttur. Ornek olarak
Sofistlerin ve Empiristlerin (deneycilerin) estetik anlayiglari 6znellik zeminindedir.
Diger taraftan idealist ve rasyonalist diisiincenin 6énemli temsilcilerinden Kant,
Platon ve Hegel’in genel olarak bireysel 6znelligi asan bir estetik anlayisini
savundugunu gorliriiz.

Insan 6znelligi agisindan evrensel ve zorunlu olan zihinsel bir durumda karsimiza
¢ikt1g1 icin idealist ve rasyonalist diisiiniirler estetik begeniyi idealist ve rasyonel
bir tabanda agiklarlar. Ornegin Platon giizellik fenomenini kendi idea anlayist
baglaminda agiklar ve tiim giizel seylerin giizellik ideasindan pay aldiklar1 oranda
giizel oldugunu soyler. Insanlarin giizellik konusundaki farkli degerlendirmeleri
ve yargilari, giizellik anlaminda giizelligin, yani ideal giizelligin farkliligindan
degil insanlarm giizel ideasindan aldiklart payin farkliligindan kaynaklanir
(Orman, 2014, 5.49-50).

Resim 1. Imanuel Kant (1924-1804)
Kaynak: (URL-6)
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Platon sanat ve estetik begeniyi mimesis (taklit) baglaminda temellendirir.
Doganin yani duyulur gergekligin taklidi olarak goriir ve bu da onu sanat1 genel
olarak asagida gormeye sevkeder. Aristotales’te ise taklit insani bir etkinlik olarak
degerlendirilir ve elestirilmez. Ancak insanin hayal giicli bos durmaz ve mutlaka
tirettigi esere katkida bulunur. Duyulur gercekligi oldugu gibi taklit etmekten vaz
geger bireysel 6znelligi zemininde sanat eserini tiretir. Kant’la baglayan Alman
idealizmi (transendental idealizm) romantik sanat akimina derinden etki etmistir.
Dis gerceklik bu akimda oldugunun 6tesinde 6zgiir bir yaratim siirecinde yeniden
bicimlenmigtir. Kant, “Yargi Giiciiniin Elestirisi”’nde sanatsal yaraticiligi tinsel ve
maddi gercekligin sentezinde birlestirmis ve ayn1 sekilde Schiller “Insanin Estetik
Egitimine Dair Mektuplar”da ve Hegel “Estetik Uzerine Dersler’de estetik alg1
ve yargida ideal ve maddi gergeklik uyumunu yakalamaya c¢aligmislardir.

Imanuel Kant, Elestirel Felsefesinin ilk onemli eseri olan “Salt Aklin Elestirisi "nin
Transendental Estetik isimli boliimiinde, estetik kavramini duyum ve algi bilgisi
anlaminda kullanmistir. Elestirel Felsefenin ii¢lincii yapit1 olan “Yargigiicliniin
Elestirisi’nde ise Kant, estetik kavramini algisal yetkinlik, yani gilizel ve
hos olanin bilimi ya da 6gretisi anlamlarinda kullanir. Kant’in transendental
idealizmiyle basladig1 sdylenen Alman Idealizmi, romantik sanat anlayisini
derinden etkilemistir. Kant’in aklin teorik ve pratik kullaniminda tam kuramadigi
ideal ve maddi ger¢ekligin birligi ve uyumunu, Yargi Giiclinlin Elestirisi’nde
“ereksiz bir ereklilik” ve “kavramsiz bir evrensellik” olarak estetik algi ve
yargida yakalamaya calistigini sdyleyebiliriz. Estetik alginin igerigi olarak estetik
nesne, bizi tinsel 6zgiirliik ve dogal zorunlulugun uyumu ve 6zdesligine gotiiriir.
Bireysel ve evrenselin iliskisi, ne teorik ilgimizin konusu olan epistemolojik bir
diizlemde ne de pratik yonelimimizin konusu olan ahlaki davraniglarda tam bir
tatmin ve hosnutluk duygusuna yol agmamaktaydi. Iste dogadaki ve sanattaki
giizelin algis1 baglaminda, ideal ve gercek olanin uyumundan kaynaklanan bir
tatmin ve hognutluktan sz edilebilir (Orman, 2014:12).

Schelling, erken doneminde Fichte’nin 6znel idealizminin etkisinde olsa da
zamanla bu goriisiinden uzaklasarak idealizmini nesnel boyuta tasir. Bu boyutta
ise 6znel ve nesnel gercekligin dzsel birlikteligine paralel olarak sanatsal yaratim
ve felsefesi onemli bir yere sahiptir. Ona gore analitik zekayla diigiinmede
belirleyici yonelim, soyutlama eylemi olup ideal ve reelin derin ve i¢sel baglantis
“estetik sezgi” ile kurulur.

Hegel’e gore estetik, sanat felsefesi anlamindadir. Her birini gelisim safhasi
olarak kabul eden Hegel, sanati simgesel, klasik ve romantik sanat olarak
iic grupta siralar. Daha ¢ok tinsel igerikli simgesel sanatin en yaygin dénemi
insanligin erken caglaridir. Hegel, klasik sanata en tipik Ornek olarak Antik
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Yunan Ddneminin heykel sanatin1 6ne siirer. Romantik sanat ise soyut ve somut
da diyebilecegimiz, 6znel ve nesnel birlikteligini ortadan kaldirir.

Romantik sanat bi¢imi yine Hegel’e gore, sanatin bir taklit olarak diisliniilmesine
karsit olarak, 6znenin tinsel yaraticilik ve disavurumcu yanini vurgular. Hegel’e
gore romantik sanat, sanatin kendi 6tesine gecisidir. Ama 6te yandan bu romantik
bigim de tiim sanat gibi, anlatimi i¢in digsalliga gereksinir (Hegel, 2011:104).

Sonucta sanatin 6ziinde nesnel gerceklik olmakla birlikte, nesnellik ve 6zne
birbirlerinin birebir bir taklidi olamazlar. Ancak sanat, dolayli da olsa, tinsel
disiinsellikle ¢ok ayrintili, bir o kadar da karmagsik bir taklit siireci olarak
degerlendirilebilir.

Marksist kurama gore; sanat, yaraticilik ve tiretim {ist yap1 ugrasidir. Marksist
kuramecilar i¢in sanat, tinsellik igeren tiim alanlar ve kurumlar gibi, liretim gii¢ ve
iligkileriyle sekillenen sinif farklilliklar ve de ilgilerinden bagimsiz var olamaz.
Marksist gelenekten Lucas, Brecht, Adorno, Eagleton ve benzeri diisiiniirler,
sanatin sinifsal ve ideolojik fonksiyonun a¢iga c¢ikarilmasina ve insanligin
Ozgiirlestirirci karakterini 6namserler.

Yirminci yiizyilda sanatin diislince ve pratigini Marksist kuramlar derinden
etkilemistir. Marksist estetik kuramlar1 vurgusu insan iizerinedir; duygulara ve i¢
diinyaya odakli romantizmin ya da tiimiiyle algisal hazza ve diisiinceye yonelen
soyut sanatin aksine, asiri olmayan, orta bir Ol¢iitli insanligin ortakliginda
bulunabilecek doga ve akil biitlinliigiinii yiiceltir. Bu kuramin en 6nemli s6zciisii
Georg Lukacs, Aydinlanma’nin vurguladigi 6znellige karsin sanatin insani
biitiinleyici ve toplumla birlestirici yoniinii ortaya ¢ikarir (Erzen, 2011:96).

Avangard sanat kapsaminda modern kiiltir anlayisimin bir unsuru olarak
bireylerin sanatsal yaraticiligini yenilik¢i ve de devrimci bir yaklagimla oldugunca
Ozgiirlestirmeye c¢alisan dadaizm, fiitlirizm, kiibizm, pop-art, izlenimcilik,
stirrealizm ve digavurumculuk gibi sanatsal akimlar, estetik pratik ve yaraticiligin
bicim ve igerik acisindan olabildigince 6zgiirlesmesine neden olmustur. Bu
kapsamda avangard sanat, postmodern kiiltiiriin habercisi ve dolayistyla onciisii de
olmustur. Oncii ve yenilik¢i hamlelerle geleneksel sanat anlayisini teknik ve yarati
bigimlerini allak bullak etmeyi amaglamiglardir. Miizikte Debussy ve Schonberg,
resim sanatinda Dali, Manet ve Picasso gibi sanatgilar avangard sanatin bir¢ok
ormeginden bazilaridir. Bircok sanat akimi ve sanatci, avangardin (Askeri bir
terim olarak Fransiz dilinde ‘avande garde’ sozciiklerinden kaynaklanir ve Tiirkce
karsilig1 olarak da oncii birlik olarak anlasilabilir) etimolojik ruhuna uygun bir
bi¢imde kendi alanlarinda 6ncii olarak o giine kadar kabul goren sinirlarin digina
¢ikmay1 amalamislardir. Atonal miizik ve Nonfigiiratif resim, avangard sanatin
oncii ve yenilik¢i agilimimin iki somut sonucudur.
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Resim 2. Manet, La Rue Mosnier aux drapeaux- Tek bacakli yagli bir adam
Kaynak: (URL-6)

Avangard denilen sey, hi¢ kuskusuz modern akilciligin sundugu ideolojik
banyonun iizerinde gelisti; ama diger biitiin felsefi, kiiltiirel ve toplumsal 6n
kabullerin iizerinde yeni bastan insa oluyor (Bourriaud. 2018:19).

Sanat diisiinselligi kapsaminda bir diger soylem de, Oscar Wilde’nin “Dorian
Gray’in Portresi” eserinin giris kisminda, “Sanatg¢1 giizel seylerin yaraticisidir.
Sanatin amaci, sanati ortaya ¢ikarmak ve sanatciy1 gizlemektir. Elestirmen, giizel
seyler hakkindaki izlenimlerini bagka bir tarzda ya da yeni bir malzemeyle ifade
edebilen kisidir. Elestirinin en yiiksek sekli gibi en asag1 sekli de bir tiir hayat
hikayesidir. Giizel seylerde cirkin anlamlar bulanlar, sevimsiz, yoz kisilerdir. Bir
kusur, eksikliktir bu. Giizel seylerde giizel anlamlar bulanlar, kendini yetigtirmis
kiiltiirlii kisilerdir. Onlar i¢in timit vardir.” seklinde ifade edilmektedir.

Her biri ayr ayr1 makale ve kitap konular1 olabilecek sanat felsefesi ve estetik
baglaminda, bazi diisiiniirlerin 6nermelerini ve ait olduklari donemlerin sanat
ve estetik yaklagimlarini kisa deginmelerle gectik. Bu engin tarihsel birikim
glinlimiiz cagdas sanat anlayisina dolayisiyla sanat iiretimi ve egitimine mutlaka
bir tortu birakacaktir.

SANAT VE ZANAAT

“Sanat¢1”ve “zanaat¢i” kelimeleri X VIII. yiizy1ldan 6nce birbirleriyle aynianlamda
kullaniliyordu. XVIII. yiizyilin sonuna gelindiginde ise “sanat¢i”kelimesiyle
“zanaatc1” kelimesi birbirinin karsit anlamlist haline gelmisti; “sanatg1” giizel
sanat eserlerinin yaraticisi olarak kullanilirken, “zanaat¢1” sadece faydali ya da
eglenceli seyler yapan birisi olarak ifade ediliyordu (Shiner,2004:24).

Sanat ve zanaat, dolaysiyla sanat¢1 ve zanaatgi sozciikleri, kavramsal olarak
estetik sozciigii ile birlikte 6zellikle XVIII. yiizyil sonrasi kavram kargasasi
igine girmistir. Sanatgiyla zanaatginin, estetik olanla islevsel olanin birbirinden
ayr1 tutulmasi sonucu olusan boliinme tam da bu donemde ortaya ¢ikmugtir. S6z
konusu karsitlig1 ve boliinmeyi Shiner’in tasnifi ile “Tablo 1”de gorebiliriz.
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Tablo 1. Zanaatgi/Sanat¢idan Sanat¢i- Zanaatg1 Karsitligina

Béliinmeden 6nce Boliinmeden Sonra
(Zanaatci1/Sanatcr)
Sanatg¢i Zanaatg¢i
Yetenek yahut ince zeka Deha Kural
Esin Esin/duyarlilik Hesap
Hiiner (zihin ve beden) Kendiligindenlik (zihin Beceri (beden)
bedenin iistiinde)
Yeniden-iiretici hayal giicti | Yaratic hayal giicii Yeniden-iiretici hayal
glict
Oykiinme (eski ustalara) Orjinallik Taklit (modelleri)
Taklit (dogay1) Yaratim Kopyalama (dogay1)
Hizmet Ozgiirliik (oyun) Ticaret (licret)

Kaynak: Shiner, 2004: 186

Shiner’e gore; XVIIlLyiizyil, eski sanat diislincesini giizel sanat ve zanaat
seklinde ikiye ayirmis, XIX. yiizyil ise giizel sanatlari seylestirmis bir “Sanat”a,
bagimsiz, ayricalikl bir ruh hakikat ve yaraticilik alanina doniistiirmiistii. Benzer
sekilde, daha 6nce XVIII. ylizyilda zanaatgidan zaten kesin bicimde ayrilmis
olan sanat¢i kavrami da artik insanligin en yiiksek tinsel ugraglarindan biri
olarak kutsallagtiriliyordu. Yiizyilin sonuna gelindiginde sanatciyla zanaatci,
anlamsalliginin yanisira uygulama ve iligski yoniinden de birbirinden ayrilmisti.
Ote yandan zanaatginin statiisii ve imgesi ise gerilemeye devam ederken,
sanayilesme yliziinden birgok atdlye kapanmaya zorlandi.

On binlerce kiiciik atolyenin ortadan kalkmasi 6nii alinamayacak bir siirecti. Bu
geleneksel atdlyelerin, her gegen giin iyice silinerek en sonunda tamamen ortadan
kalkmis olan dort belirleyici 6zelligi vardi. Birincisi, bunlar bir araya gelerek
zanaatin “‘sanat’”n1 ya da “gizemi’ni olusturan yaraticilik, bilgi ve beceri iizerine
insa edilmis mahrem hiyerarsilerdi. Ikincisi, belli bir is boliimii olsa da, ¢iraklar
iiretimin, tasarimdan son asamaya kadar biitiin asamalarini goriirdii. Ugiinciisii,
telagsiz bir calisma ortami vardi. Son olarak, igin biiyiik bir kismi el aletleriyle ve
nesilden nesile aktarilmis tekniklerle yapiliyordu (Shiner, 2004:313).

Yine Shiner’in iiretsellik ve alim {izerinden karsitlig1 ifade eden sistem tablosunu
“Tablo 2” de gérmekteyiz.
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Tablo 2. “Parca”dan “Eser”e: ki Sanat Uretim ve Alim Sistemi

Yon Eski “Sanat” Sistemi Yeni “Giizel Sanat” Sistemi
(Himaye/Siparis)

Uretim Somut emek Soyut emek

Uriin Parga Eser

Temsil Taklit Yaratim

Alim Kullanim; keyif Degisim; derin diisiinme

Kaynak: Shiner, 2004:313

Tiim bu siirecte, seramik/¢comlekgilik de artik yepyeni bir evreye yol aliyordu.
XX. yiizy1l baglarinda kiigiik capli tiretim yapan ¢omlek atolyeleri ve zanaatkarlari
cok farkli bir hiyerarsik yapimin iginde yer aldilar. Buradan da yollar1 “beaux-
arts”a (giizel sanatlar) gikacakti.

UYGULAMALI SANAT ANLAYISI VE BAUHAUS OKULU

Ozellikle 16 ve 17.yiizyillarda Avrupalilarin kolonilerden sagladiklar1 ucuz is
giicii ve degerli madenlerin yarattig1 zenginlik yeni icatlara yol agmus, bu icat ve
buluslar basta buhar makinelerinin fabrikalara evrilmesi, sermaye yigilmasina ve
busermaye fazlasi datakip eden yiizyilda Sanayi Devriminin 6niini agmistir. Adina
devrim denilen bu sert endiistriyel doniisiim, tiim yasam bicimlerini etkiledigi
gibi siiphesiz sanat ve sanatsal liretim anlayisini da etkileyecekti. Nitekim estetik
kaygidan uzak salt toplumsal amaglara yonelik Rus Konstriiktivizmi ve sanatla
zanaati bir araya getirmeyi amaglayan Alman Bauhaus Okulu, farkli ve yeni bir
sanat anlayisi olusturdular.

Almanya’da ‘gelecegi insa etmek® amaciyla kurulan Bauhaus Okulu ayni Rus
Konstriiktivistlerinde oldugu gibi estetik hedeflerden ¢ok toplumsal hedeflere
yonelmis bir yap1 olarak sekillenmistir. Sanat ve zanaati birlestirmeyi ve
doniistiirmeyi hedefleyen Bauhaus Okulu ekoliiniin temelinde, geleneksel
akademik sanat egitim ve 6gretiminin toplumun ihtiyac¢larina ¢6ziim iiretebilecek
sanatgilar1 egitebilmesinin ¢ok uzaginda oldugu anlayisi vardir. Okulun kurucusu
Walter Gropius (1883-1969), bu fikirden yola ¢ikarak yapi evi isimli Bauhaus’u
bir tiir atdlye-okul seklinde bigimlendirmistir. Gropius bu okulda zanaat¢ilarin
ve sanatcilarin egitimde ve iiretimde birlikte yiiriitiilmesini istemis, gilizel ve
uygulamal1 sanatlar arasindaki ayriksiligi yok etmeyi hedeflemistir. “Sanat ve
Teknoloji: Yeni Bir Birlik” sloganiyla yola ¢ikan Bauhaus, endiistriyel iiretime
iligkin yeni bir model iiretmeyi denemis ve modern endiistriyel ve mimari tasarim
alanindaki ilk 6nemli 6rnek olarak 20. yiizyila damgasin1 vurmustur (Antmen,
2017:107).
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Ulkemizde ise bu 6greti kapsaminda kurulan ilk egitim kurumu, 1 Kasim 1955>de
Bakanlar Kurulu karariyla kurulup Prof. Dr. Adolf Schneck danigmanliginda 1957
yilinda egitime baslayan “Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu” olmustur.
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu'nda Grafik Sanatlar, Mobilya ve ig
Mimarlik, Seramik, Dekoratif Resim, Tekstil Sanatlari, boliimleri olmak tizere bes
boliim yer almigtir. Bauhaus Ekoliine dayali olarak kurulan kurumun ilkesi, ¢agin
gereksinim duydugu yaratici, aragtirmaci, yenilik¢i ve uygulamaci sanatkarlar ve
zanaatkarlar yetistirmekti. Bu hedefle, egitim programlar siirekli giincellendi.
Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, 20 Temmuz 1982 tarihinde Yiiksek
Ogretim Yasasi kapsaminda, Marmara Universitesi biinyesine katildi. Bugiin
MUGSEF biinyesi kapsaminda, Miizik, Seramik-Cam, Resim, Tekstil, i¢ Mimarlik,
Endiistri Uriinleri Tasarimi, Grafik, Heykel, Sinema-Televizyon, Fotograf, Temel
Sanat Egitimi, Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 ve Canlandirma-Film olmak {izere
on li¢ boliim bulunmaktadir.

Endiistrilesmenin 19. Yiizyildan itibaren toplumun her alaninda goriilebilen
etkisine karsi gereksinim hissedilen egitimsel reformlarin iiretimsel ve yapisal
alanlarindaki en ¢ok belirgin ve olgunlagmis iriinii kuskusuz Bauhaus Okulu
Ekoliidiir.

Endiistrinin ekonomiyle ve teknolojiyle kuvvetlenen iligkisi, pazar ekonomisine
uyan bir Uretim bi¢iminin gergeklesmesinde ve Bauhaus Okulu ilke ve
prensiplerini merkezine alan tasarim egitiminin tiim diinyada benimsenerek ve
kabul edilmesinde rol oynamistir. Bundan dolay1 giiniimiizde, salt mimariyle
smirlt kalmayip, otomotivden tekstile, seramik sektoriine kadar neredeyse her
sektorde giizel sanat ve estetik merkezli bir “tasarim” anlayigi hakimdir.

Walter Gropius’un Weimar’daki iki sanat okulunu 1919 yilinda birlestirerek
idaresine geg¢mesiyle ile olusan “Staatliches Bauhaus in Weimar”’in basarisi,
birgok entelektiiclin 19. yiizyil ortalarindan beri hissettigi bir rahatsizliga cevap
arayisindaydi.
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Resim 3. Bauhaus yonetim kadrosu:
Walter Gropius, Hannes Meyer ve Ludwig Mies van der Rohe

Kaynak: URL-1

Marx’ i Kapital> de soyledigi gibi, endiistri, insan1 kendi emegine ve kendi
irettigi lirline yabancilastirmaktadir. Endiistrinin etkileri pek ¢ok iilkede yasam
sartlarini biiyiik oranda degistirmisti. Toplu iiretimin, insani degerleri diigiinerek
topluma uygun bigimde tasarlanmasi gerekiyordu. Bu anlamda karsimiza ¢ikan
ilk ¢abalar Willim Morris’in “Sanat ve Zanaat” hareketi ve 1907°de Ingiliz toplu
konut projelerinden ilham alinarak inga edilen Alman Werkbund un gelistirdigi
endiistriyel tasarim anlayisidir. Ancak, 1919°da kurulan Bauhaus Okulu ile toplu
iretimi halk i¢in ama cagdas estetik anlayisla bagdastirarak gerceklestirmek
amaciyla, oncelikle sanat¢i ve tasarimer yetistirmek ve sonugta mimarlik
egitimi ve dolayisiyla saglikli bir yapisal ¢evreyi amaglamak, her seyden dnce
egitimle gergeklesebilecek bir emel oluyordu. Bauhaus, gerek sanat¢i 6gretim
elemanlarinin, gerekse 6grencilerinin {iriinleriyle giderek etkisi artan bir ivime
yaratmistir (Erzen, 2009:47).

Egitim, sanatg1 ve zanaatgi arasinda kurulan bir kolektiflik, sanat, el isciligi,
sezgi ve yontem bir aradaligiyla aktarilir. Tekstil, tiyatro, ¢omlek, ahsap atolye
ve 0zgilin baski en gecen Ogrenciler, sosyal entelektiiel ve simgesel bir sanat
olan yap1 bilimine yani mimarinin pratik hedeflerine gore ogreniyorlardi.
Bauhaus’un basarisinda rol oynayan onemli etkenlerden biri, giinlin taninmig
ve giiclii sanatcilarin1 angaje ederek yaratici ve 6zgiin uygulamalar, drnekler,
modeller tiretmesi ve bu kisilerin araciligiyla ekoliinii yayginlastirabilmesindedir.
Joseph Albers, Marcel Breuer, Lyonel Feininger, Laslo Moholy-Nagy, Wassily
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Kandinsky ve Paul Klee gibi sanat¢ilar ayn1 zamanda 20. yiizyilin sanat
anlayisina etki etmis kigilerdi (Erzen,2009:48).

Bauhaus ekoliiniin getirdigi topluma doniik uygulamali sanat anlayisi,
kurulusundan itibaren giiniimiize kadar gerek akademik ve gerekse felsefi
zeminde hala tartisilmaya devam etmektedir. Giiniimiizde de kullanilan “sanat
icin sanat” ifadesini ilk kez kullanan Benjamin Constant (Journal 1804) ve
sonra bu anlayisi benimseyen Victor Cousin, “sanat sanat i¢indir ve hig¢ bir
amaci1 yoktur, her amag sanati soysuzlastirir” anlayisinda diisiiniirlerdendi.

“Sanat i¢in sanat” fikrinin, nesne ile istenci, igerik ile formu ayiran bu
estetiklestirici ve figiiratif yorumu bugiin de gecerli olmakla birlikte buna karsit
olarak iki biiyiik sanat akimi karsisinda gerilemek zorunda kaldi. Bunlardan
birincisi, giizel ile yararli, sanat ile bilgi, kiiltiirlii segkinler ile yiginlar arasinda
ilintiler yaratarak “sanat nesnesi” ile “sanayi nesnesi” arasindaki kopusa kars1
¢ikan akimdir. Sanatlardan ve zanaatlardan (Arts and Crafts) ¢izime sanat
estetiginden Bauhaus’a kadar modern kentlerimizde oldugu gibi sanayiinin
iirettigi iiriinlerde de sanat ile yasami birlestirmek 6n plana ¢ikmusti. Ikinci
akim ise, 19. ylizyilda benimsenmis baglica temel ilkeleri yikti. Soyut sanatla
figlirli yap1 bozma ugratti, gergekiistiicli sanatla konuyu bagkalasima ugratti,
pop art’la nesneleri pargaladi, kinetik sanatla 15181 ayristirdi, siyasal sanatla da
toplumsal anlamlari elestiriden gegirdi (Bozkurt, 2014:20-21).

Antik donemden beri siiregelen “sanatin ve giizelin ne oldugu” sorusunun cevabi
glinlimiize kadar hep tartisila gelmistir. Sanatin, sanat eserinin ve sanat¢inin
tikel bir toplumdan bagimsiz olamayacagini goz 6niinde bulundurdugumuzda,
sanatin sanatcisi ve eseriyle topluma katki saglamasi gerektigini de diisiinmek
elbette olasidir. Sanat eserleri, 19. yiizyildan sonra sergi salonlari, miizeler,
sanat atolyeleri vb. 6zel alanlardan elbette kopmamis ancak 6zellikle mimari
ve i¢ mimari ile sokaklara, caddelere, bulvarlara ve evlerin icine kadar genis
alanlara yayilarak toplumla bulugsmustur.

ZANAAT OLARAK COMLEKCILIGIN SANATA EVRILMESI

Insanin, dért temel eleman olarak kabul edilen “hava, su, toprak ve ates”i eliyle
ve zihniyle biitiinlestirerek olusturdugu pismis toprak objeler, ilk ¢aglardan
itibaren islevsel ve duyumsal olarak ¢esitli donemlerden gegti. Seramikli
Neolitik Dénemden beri ¢omlekgilik ve seramik yapimu, islevselliginin yaninda
gerek form ve gerekse bezemeleriyle ayni zamanda insanin diisiinsel ve
duygusal olarak disa vurdugu bir manifestosu olmustur. Ne var ki, seramik ve
seramik¢iligin “Gilizel Sanat” kapsamina girmesi uzun ve miicadele gerektiren
bir siire¢ olmustur.

Sanat ve zanaat boliinmesine ragmen bu ayrima karsi direnigler de vardi. Bu
direnis kurumsal ve kategori olarak viicut bulmasa bile Rus Konstriiktivizminde
ve Bauhaus Ekoliinde zanaatten sanata dogru kendini gosterecekti.
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Direnis gelenegi, 1830’lu yillarda giizel sanatlar sisteminin olgunlagmasiyla
birlikte yeni bir sekil almaya bagladi. 1841°e gelindiginde, Emerson’nun ’Sanat”
baslikli eserinde yalnizca faydali sanatlarla siradan zevklerin diismesine meydan
okumakla kalmiyor ayn1 zamanda da “sanatin ayrik ve ¢elisik varolusunu agmay1
hedefliyordu. Cok ge¢meden Kierkegaard, Marx ve Tolstoy gibi birbirinden
cok farkli goriinen insanlar da giizel sanat sisteminin kategorilerini hedef alan
elestiriler kervanina katiliyordu. Ne var ki 1890’11 yillardan itibaren giizel
sanatlarda modernizm riizgari bu ayrimi1 ve asimilasyon siirecini yeniden devreye
soktu (Shiner, 2004:344-345).

Birinci Diinya Savagi sonrasi ise sanat ve topluma bakis acis1 yeniden giindeme
geldi. Bu donemde Rus Konstriiktivizmi ve Bauhaus Ekolii, faydaci sanat-giizel
sanat anlayisini yeniden tartigmaya acti.

Bu siire¢ igerisinde ¢Omlekgilik/seramik ugrasisi, sanat-zanaat kavramlari
arasinda kendi miicadelesini veriyordu. Ciinkii ¢omlekg¢ilik/seramik sanat1 XIX.
ylizyilin sonlarina kadar hala dekoratif veya “mindr” sanatlar arasinda kabul
edilmekteydi. Ancak ¢omlekgiligin giizel sanata yonelimine bir 6rnek olarak;
comlekeilige bir atolyede ¢irak olarak baslayan ve sonrasinda zanaatkéari oldugu
comlekeiligi geride birakarak iinlii bir seramik¢i olan Ingiliz Wedgwood, 1750°1i
yillardan itibaren, iglevsel seramikleri zanaatten sanata doniistiirdii.
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Resim 4. Wedgwood Porselenleri
Kaynak: URL-2

Wedgwood’un en biiyiik basarilarindan biri, giizel sanatlarda neoklasik akimi
yakalayan Etriisk ve Portland vazolariydi. Bugin Wedgwood’un levha ve
vazolari, her ne kadar genellikle hala resim ve heykelden ayristirilarak dekoratif
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sanatlar boliimiine gonderilseler de, giizel sanatlar miizelerinde yer altyor. (Shiner,
2004, s.187-194) XIX. yiizyil sonlarina dogru 6zellikle 2. Diinya Savasi sonrasi,
geleneksel lislupla islevsiz objeler iireterek ortaya ¢ikarilan eserler, “sanat olarak
zanaat” adi verilen hareketin zanaat-sanat gegiskenligine sahne olmustur. Bu
donemi anlatan en iyi seramik Orneklerinden biri, Peter Voulkos’un ¢dmlekgi
carkiyla yaptigi, Ulusal Amerikan Sanati Miizesi’nde sergilenen ‘“Sallanan
Comlek” isimli yapitidir. Ayn1 donemde pigmis topragin gizemini ve sanatsalligini
Madoura atdlyesinde kesfeden Picasso tabak, vazo ve degisik formdaki toprak
kaplari, renklendirerek fir¢a darbeleriyle salt geleneksel ve islevselden soyut ve
modern sanata doniistiiriiyordu.

Resim 5. Peter Voulkos
Kaynak: URL-6
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Resim 6. Peter Voulkos, “Big Jupiter” 1994, odun pisirimi, stoneware,
101x77x68 cm.

Kaynak: URL-6

Resim 7. Fliit¢li. VallaAuris. Picasso 2014
Kaynak: URL-3
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Resim 8. Pablo Ruiz Picasso
Kaynak: URL-4

Resim 9. Siyahla Bezekli Kirmizi Seramik Stirahi.1963
Kaynak: URL-5
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Picasso’nun resim anlayisi,seramige yeni yollar agt1, seramigi yeniledi. Seramigin
sundugu sinirsiz imgelem, diger sanatgilar1 da heykeltraglart da cezbetti. Marc
Pillet tarafindan*Vallauris Yolu” diye isimlendirilen, Picasso tarafindan agilan
bu yoldan bir¢ok sanatgr gecti. G. Braque, M. Chagall, H. Matisse, J.Miro,
M.Utrillo, J.Lurgat, Abidin Dino, L. Aragon, J.Cocteau, P.Eluard, C. Chaplin,
J.Prevert, Le Corbusier, Arthur Rubinstein, llya Ehrenbourg, André Malraux gibi
sanat diinyasinin {inlii isimleriPicasso’yu yeni ¢alisma mekéaninda ziyaret ettiler.

Bu ziyaretlerle Picasso’nun ¢alisti§i Madoura ¢omlek atdlyesi evrensel anlamda
akademik bir atolyeye doniistii. Abidin Dino ve Chagall bu atlyede Picasso ile
yan yana seramik calist1. Picasso’nun seramik eserleri, diis giiciiniin buyrugunda
gelisti. Bu diis giicii agikca arastirma ve deneyin giivenli ellerine ve de Ramie’lerin
onciiliigiine birakilmigt.

Picasso tornada bigimlendirilmis figiirleri alarak onlar1 katladi, sikistirdi, tifledi,
topragin nefes aldigini hissetti ve ona saygiyla yanasarak sekillendirdi. Kil
onun parmaklari altinda uysal bir hale geldi. Picasso ii¢iincii boyutun, hacmin,
zengin diinyasina daldi. Bu diinya, heykelin diinyasina pek benzemiyordu. Daha
onceki lirik heykellerde hacim-imge ve hacim-iglev sdzkonusuydu. Picasso,
seramikte imge-islev iligkisiyle ilgilendi. O giinliik kullanima sunulan pargalar
kullanarak, bunlarin formlarinda, umulmadik diigsel figiirle re doniismelerini
saglayacak olanaklar buldu. ilk seramik sergisini 1948 yilinda Vallauris’ta acan
Picasso, ayn1 sene Antibes ve Paris’te de bu sergileri tekrarladi. Bunu, 1978 yilina
kadar kesintisiz olarak her sene diizenlenen sergiler izledi. Picasso’nun 1973’te,
oliimiinden sonra da agilan sergiler giinlimiize kadar devam etti (Cumhuriyet
Dergi, 1977:10).

Cagdas seramik uygulamalari, hemen es zamanli olarak Tiirkiye’de de yanki
buldu ve bu alanda, Fiireya Koral, Sadi Diren, Jale Yilmabasar ve Gilingor Giiner
gibi seramik sanatcilari basarili eserler verdi.
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Resim 10. Fiireya Koral, Serap Unal, Serpocam, 1987

Sanat, zanaat ve teknolojiyi, toplumsal gereksinimi de g6z 6nilinde bulundurarak
bir araya getiren Gropius ve Bauhaus ekolii ile birlikte seramik, giizel sanata ¢ok
yaklasti hatta tartigilsa da kendini orada buldu. Bu donemde, i¢ ve dis mimari,
peyzaj vb. alanlarda dekoratif, ayn1 zamanda sanatsal olarak seramik eserler,
hacmini genisleterek (galerilerden dis mekénlara) topluma sunuldu. Sonrasinda
da zanaatsal seramik, geleneksel olarak da yerini koruyarak klasik, bilimsel
olarak malzeme teknolojisiyle endiistriyel ve de soyut sanat olarak giiniimiiz
Giizel Sanatlar ve Mithendislik Fakiiltelerinde yerini almistr.
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Resim 11. Fiireya Koral, Pano
Kaynak: Erdin¢ Bakla Arsivinden

Resim 12. Sadi Diren, Erdin¢ Bakla Arsivinden
Kaynak: Erding Bakla Arsivinden
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SERAMIK SANATI VE EGITiMiNE BAKIS

Eski caglardan giiniimiize kadar pismis topraktan yapilmis ne varsa hepsi
birgok disiplin igeriginde farkli degerler tasimistir. Seramik ayni zamanda, yok
edilemeyen bir malzeme olmasi nedeniyle binlerce yillik bilgiyi giliniimiize
ileterek arkeolojik ve sanatsal anlamda oldukca 6nemli veriler saglamistir. Diger
yandan sembolizmin ilk 6rnekleri de magara resimlerinden sonra pismis toprak
betimlemelerdir.

Seramikli Neolitik Dénemin ilk pismis toprak ornekleri, kullanim amacgh kap
kacaklar ve kiilt igerikli idoller ve hemen ardindan seramik yap1 malzemeleridir.
Boydan boya tiim Anadolu’da bu déneme ait tiim oren yerleri zengin seramik
buluntularla doludur. Bu anlamda Anadolu, dolayisiyla iilkemiz ayn1 zamanda bir
seramik cografyasidir.

Yeni tas (Neolitik) ¢agmin baslangicinda giinliilk kaplar agagtan ve tastan
yapilmisti. Anadolu’da kilden yapilmis kaplara, en geg tarihiyle M.O. 7. binde
Konya, Burdur ve Antalya gibi bolgelerde rastlanmaktadir. Ilk 6rnekler tek renkli,
kaba yapili ve basit sekillidir. Sonralar;, M.O. 6. binin ortalarinda, 6zellikle
Catalhoyiik’te ve Hacilar’da yapilan eserler ¢cok basarili olup, insanligin seramik
konusunda ortaya koydugu ilk sanat iirlinleridir (Akurgal,1988:8).

ik olarak MO. 3500 yilma ait oldugu bilinen, Uruk’ta ilk ¢omlekgi ¢arkina,
pismis toprak iiretiminin degisimine yol acan ayni zamanda ilk endiistriyel tiretim
olarak kabul edilen carkli ¢omlekgilige rastlanmigtir. Carkli ¢odmlekgilik ayni
zamanda endiistriyel anlamda ilk iiretim yontemi ve 6rnegidir. Seramik kaplar ilk
donemlerinde salt islevsel amagh iiretilirken zamanla estetik amagli bezeklerle
bezenmis kaplar, seramik iiretimini salt zanaat (tekhne) anlayisindan dénemine
gore sanatsal alana evirmistir. Anadolu c¢omlekgiliginde donemler boyunca
sanatsal gelisim baglaminda ¢omlekgilik de geliserek 6zellikle Ge¢ Helenistik
ve Erken Roma Donemlerinde Terra Sigillata ¢omleklerle {ist diizeye varmistir.

Gilintimiizde Anadolu carkli ¢omlekeiligi arkeolojik tarzin1 da koruyarak yani
primitif halde direnerek de olsa bircok yoremizde yasamaya devam etmektedir.
Bu manada “Anadolu’da yasamakta olan ilkel ¢omlekgilik” son derece 6nemli
bir kiiltiir 6gesidir.

Sanat baglaminda seramik, islevsel yaraticilik ve beceriyle birlikte, teknoloji
gerektiren ve endiistriye yatkin en eski sanat dalidir. Neolitik Donemden bugiine
kadar gecen siirede, ¢omlek¢i c¢arki, firin, gesitli sekillendirme aletleri gibi
araclarla seramik tiretimi yapilmistir. Bir baska soyleyisle ilk ¢aglarin primitif
ara¢ gereclerinden giinliimiiziin en son inomatif makine ve ekipmanlarina varana
dek, seramikle teknoloji mutlaka i¢ ice olmustur (Unal, 2003:99).
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Atilla Galatali’nin boliimledigi gibi, giiniimiiz seramigini; Klasik Seramik
Sanati, Endiistriyel Seramik Sanati ve Soyut Seramik Sanati olarak {li¢ boliime
ayirmaktayiz. Birinci boliime geleneksel seramik olarak “Anadolu’da Yagamakta
Olan Ilkel Comlekgiligi” ve “Cini Sanatin1” dahil edebiliriz. Neolitik Dénem‘e
kadar uzanan seramige ait ilk bulgularin Anadoluda elde edilmesi seramigin
geleneksel diizlemine de biiyiik bir kiymet kazandirmaktadir. Endiistriyel
seramikler ise estetik tasarimli vitrifiye tirlinlerden refrakter malzemelere kadar
cok genis bir seramik yelpazesini olusturur. Soyut Seramik Sanati ise ¢agdas
Tiirk seramigi ve seramikg¢iligi baglaminda hemen tiim sanat akimlarini icerecek
sekilde basarili 6rnekler sunmaktadir.

Sanatsal zekd ve yaratimin toplumsal yasamla iliskisi, sanat¢1 ve yapiti tikel
bir toplumun gergekligi icinde miimkiin oldugu i¢in 6nemlidir. Sanat¢1 eserini
iiretirken, kendi bireysel gelisimiyle dolayimhdir. Sanat¢i, kendi kisiligini
olusturan toplumsal yagamdan ayr1 bir yerde diisiiniilemez ve var olamaz.

Sanatg1 var oldugu ¢evrenin ve kurumsal olarak devletin kiiltiirel ve ideolojik
bigimlendirmesine tabidir. Onceden de dile getirildigi gibi, gergek ve biiyiik bir
sanat¢iyalnizcai¢inde bulundugu tarihsel ve tikel toplumsal gergekligin degerlerini
birebir yansitan bir 6zne degildir. Bu hem sanatsal ve hem de felsefi diisiiniis ve
yaratim siireci i¢in gegerlidir. Eger biiyiik filozoflar, iginde bulunmus olduklari
kiiltiirel ortamin degerlerini elestirip sorgulamadan benimsemis olsalardi, tim
insanlik icin deger tasiyan bazi evrensel kavram ve goriislere ulagamazlardi.
Ayni sekilde eger Leonardo da Vinci, Shakespeare, Dostoyevsky, ya da Picasso
gibi sanatgilar olgunlastiklar1 toplumun kiiltiirel degerlerini aynen tekrarlamis ve
insanligin evrensel kiiltlirline ne bigim ve ne de igerik agisindan yeni ve farkli
bir sey katmamis olsalardi, belki adlarini bile bilmedigimiz kisilerden olurlard1
(Orman, 2017:30). Ayn1 sekilde {inlii ve usta ressamlar, Miro, Chagall, Matisse
ve Picasso modern seramige siiphesiz 6nemli ivme kazandirdilar. Yine tilkemizde
de 1950°1i yillardan itibaren Fiireya Koral, modern seramik anlaminda nciilikk
ederek plastik sanat yelpazesine genislik kazandirmstir.

Olus ve nasil olusa bir seyin varligi diyoruz. Bir seyin temeli, onun varliginin
kaynagidir. Sanatci, kendi eserinin kaynagidir. Eser, sanat¢isinin kaynagidir. Biri
olmadan digeri var olamaz. Tek basina biri, bir digerinin yerine gecemez. Sanatg1
ve eser, U¢iincii bir nilans sayesinde hem kendi iglerinde ve hem de karsilikli
iliski ierisinde bulunurlar. Ugiincii niians dedigimiz bu temel unsur sanatciya ve
sanata adini verir, bu ise sanatin kendisidir (Heidegger, 2007:9).

Kant, o6zgiirlik diinyasini zorunluluk diinyasi, gilizellik algisi ve yasantisi
baglantistyla bir araya getirir. Bilindigi gibi, zorunluluk diinyas1 denilen diinya
fenomenler ya da dogal gercekliklerin yer aldigi alandir. Fenomenler alani, 6zgiir
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ve rasyonel bir ereksel nedenselligin degil de, zorunlu ve bilingsiz bir mekanik
nedenselligin egemen oldugu bir gerceklik ve olus alanidir. Dolayisiyla estetik
deneyim, giizel olarak nitelenen fenomenin duyumsanmasi sonucunda olusan
bir duygusal deneyimdir. Sanatta var olan anlami aciga ¢ikaracak olanlardan biri
de insan bilimlerinde oldugu gibi fenomenoloji yontemidir. Sanat egitmeni de
egitileni de tasarladig1 yapita fenomenolojik yaklagim da gosterebilmelidir. Bu
nedenle de sanatsal yaratim siirecinin bagimsiz ve dingin bir ortama gereksinimi
vardir.

Ulkemizde seramik sanat egitimi akademik olarak Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde
verilmektedir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi, seramik sanat egitiminde de
oncelikle kisa 6rnekleriyle agiklamaya ¢alistigimiz konular altinda, sanat, sanatg1
ve sanat eseri bagintisi, estetik ve sanatin ne oldugu, sanatin kavramsallig
iceriginde 6zne-nesne iligkisi, eserin gorsel degeri ve varsa islevsel degeri, giizel
sanatlar egitimi alan sanat¢1 adayia benimsetilmelidir.

Canak ve ¢omlekten soyut plastik degerlere kadar, kullanim esyalarindan yap1
malzemelerinden, uzay basliklarina kadar olduk¢a genis bir alan isgal eden
seramik, giiniimiizde endiistriyel malzeme olarak yenicaga damgasini vuracak
bir malzemedir. (Unal, 2003:100)

Carkl1 ¢omlekeiligin arkeolojik benzerlikle fazla degismeden giinliimiize kadar
ulagmas1 ve bunun neredeyse tiim Anadolu’da yaygin olmasi, primitif ¢omlekeilik
kapsaminda seramik iiretiminin geleneksel degerini artirmaktadir. Dolayisiyla
manuel yontemlerle yapim tekniklerinin seramik sanat egitiminde arkeolojik
anlatisiyla birlikte yine geleneksel bir degerimiz olan ¢ini sanatinin da sanat tarihi
bilgisi ve yapiminin temel olarak verilmesi gereklidir.

Diger yandan soyut seramik sanatinda da hem bireysel hem de Bauhaus 6gretisi
dogrultusunda islevsel yapitlar tretilebilir. Zira unutmamak gerekir ki bu
islevselci anlayis soyut sanattan kopmamuistir. Bu tiir soyut liretimde sanatginin
fenomenolojik yaklagimlar: 6nemlidir. Bu yaklasimi besleyecek olan da bilgi ve
Ozgiirliktiir.

Mondrian, sanatin hayatla iliskisi {izerine diisiincelerini, 1919 yilinda yayimlanan
“Dogal ve Soyut Gergek” (Naturlijke en abstrace realitert) isimli ¢aligmasinda
acikliyor. Bu ¢alisma bir sanatsever, bir natiiralist ve bir de soyut sanatginin
sOylesmesinden olusuyor. Resim sanatinin gelecegine iliskin bir soruyu yanitlayan
soyut sanat¢i; denge, oran ve renk uyumunun yalnizca resim sanatina 0zgii
seyler olmadiklarini, bunlari ayn1 zamanda i¢ dekorasyon ve yapi sanatlarinin
da temel sorunlar1 olduklarini, resim sanatinda yer alan denge tasarilarinin yap1
sanatinda gerceklestirilirse, bulundugumuz yeri, ayrica duvarlara resim asarak
giizellestirmenin geregi kalmayacagimi sdyler. Gelecege iliskin bu fikirlerin
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giiniimiizde biiyiik dlgiide gergeklesmis oldugunus sdyleyebiliriz. Giiniimiizde
mimaride ve i¢ dekorasyonda “Mondrian” iislubundan séz edebiliyoruz.
Mimaride gordiiglimiiz duvar resimleri, mozaik ve seramik panolar eskiden
oldugu gibi siisleme olarak degil, giiniimiizde yapisal bir 6ge olarak mimariye
girmis bulunuyor (Ipsiroglu, 1978:59-60,107-108).

Avrupa’daki sanat fenomenlerinin (Arts and crafts) bir baglantisi olan ve
geleneksel el sanatimiza duyarlilikla baslayan bu girisim, daha sonra Paris’te
O0grenim goren Tiirk sanatcilarinin egitimi baglatmalar1 ile siiregelmistir.
Geleneksel sanatimizda siislemecilik tarafi agir basan, hatta siislemeciligi tepe
noktasina ulastiran ¢ini sanati, ¢gagin geregi olarak farkli bi¢imlerde ele alinmugtir.
Bu &ncii grubu olusturan Ismail H. Oygar, Vedat Ar ve Hakk1 Izzet, seramigi ele
alis bicimleri ve siislemeci tavrin disinda, 6zgiin ifade araci olarak malzemeyi
kullanmiglar ve geleneksel seramik anlayisina yeni diizlemler kazandirmiglardir.
Boylece Ismail Hakki Oygar tarafindan kurulan seramik atdlyesi ile seramik
egitiminde orgiitlenme, endiistri ile iligkilerin kurulmasi, yurt i¢i ve uluslararasi
seramik sanati iligkilerin temeli atilmistir (Anilanmert, 1985:70-71).

Yetenek genel olarak dogumla gelen bir kazanimdir ancak beceri sonradan
egitimle kazanmilir. Sanatin ve estetik begeninin toplumsal farkindaliginin
yayginlastirilmasina yonelik miifredat {ilkemizde mevcuttur. Yine de bunun genel
amaca ne derece etki ettigi tartisilmalidir. Akademik anlamda yurdumuzda Giizel
Sanatlar Fakiilteleri lisans, Yiiksek Lisans ve Sanatta Yeterlilik/Doktora egitimi
verilmektedir. Sanat lisans bdliimlerine bilindigi lizere yetenek sinavlariyla
Ogrenci alinmaktadir. Dolayisiyla, belli yetenek seviyesinde kabul edilen
ogrencilerin dort yillik lisans egitimleri sonunda estetik ve sanat donanimini
iiretkenlikle kullanacaklar: alanlara yonelimleri amaglanmaktadir. Bu siireg iginde
seramik egitimi alan 6grenciye, usta ¢irak iliskisine benzer mimesis anlayista
zanaat egitiminden ziyade oncellikle estetik algi yani duyum duygu iligkisini
giiclendirecek yontemler uygulanmalidir. Gorsellik, sanatin kavramsalligi ve
teknikle bunlari biitiinsellestirecek zihinsel becerileri gelistirilmelidir.

Gorsel bilme, gordiigiinii ¢izme, gorlineni pargalama, parca biitiin iligkilerini
¢oziimleme, varolus anlamini kavrama ve boz-yap lara dayanan “yeniden
orgiitleme” sonucu; bireysel olarak benimsenip 6ziimsenmis, estetik deger ve
normlarla biitiinlesmis bilgi sentezleri, akli, mantik ve zekayi icinde tagir. Dogal
olanin iginde; bireyin fiilen” yer aldig1 bir eylemliliktir. Ogrenci, gordiigiinii
“aktarmanin” diginda, objenin i¢ini digin1 uzaysal pozlarini kavrayacak sekilde ve
hizl1 bir tempo ile onunla hasir nesir olarak iligkiyi kurmalidir (Atalayer,1994:91).

Daha 6nce de belirttigimiz gibi seramik bilinen ilk endiistriyel {iretim konusudur.
MO. 7000°li yillarda, Seramikli Neolitik dénemde en ilkel haliyle bile en azindan
perdah amagli aletler kullanilmigtir. Carkli ¢omlekgilik evresi ise tamamen teknik
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iretimdir. Cagimizda da topraktan kile, kilden iiriine ya da esere varana kadar
teknoloji kullanimi kaginilmazdir. “Teknige Karsi Degil Teknikle Beraber”
slogani, seramik sanatini yapisal olarak mimariye tagimistir.

Gorsel sanatlarda sihirli formiill ve metodlar yoktur. Gorsel sanatlarm
egitimi, giiniimiizde yiiksek teknolojiyi yakalayarak, onun insanilesmesini,
yabancilasmanin ortadan kalkmasini metanin estetikle denetlenmesini saglayacak
bir diizeydedir. Gliniimiiz gorsel sanatlar egitimi ve 6gretimi ve onun yetistirdigi
sanatgilar; ne teknolojinin insana egemen olmasina, hilkmetmesine olanak tanir
ne de onu yok sayma ilkelligine diiser (Atalayer,1994:13). Tiim ¢agdas sanat
dallarinda oldugu gibi seramik sanat1 da sanat ve toplum iligkisi kapsaminda bu
tartismalardan payin1 almistir. Nitekim Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (DGSA)
ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu (DTGSYO) arasinda bu konudaki
hos ve giizel tartigmalar, iilkemizin bu giizide ve ilk iki ekoliinii her yoniiyle son
derece nezih yerlere tagimistir.

ar

Resim 13. Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Besiktas
Kaynak: URL-6
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SONUC

Seramik sanati, Geleneksel, soyut ve endiistriyel alanlarda sanata ¢ok yonlii
katki saglayan bir sanat dalidir. Gerek i¢ ve gerekse dis mimaride yer alarak
kendini toplumsal alana tasimasinin yanisira seramigin salt estetik i¢eriginin
disinda, seramik teknolojisindeki gelismeler sonucunda savunma sanayiinde
kullanilan zirhlardan yliksek 1siya dayanikli firin malzemeleri, elektronik, tip,
uzay, niikleer enerji gibi bir ¢ok teknik alanlarda da yer almasi onemlidir.
Teknolojinin gelisimiyle yasanan bilimsel gelismeler, seramige endiistriyel
diizlemde de onemli kazandirmaktadir. Bilhassa malzeme miihendisligi
alaninda olan, ileri teknoloji seramikleri ile ilgili teknolojinin 6ne ¢ikmasi,
farkli egitim anlayislari, sistemleri ve yontemlerine olan gereksinimi ortaya
cikarmaktadir. Ayrica, seramik sektorii i¢in yapilan uluslararasi ve ulusal tiim
SWOT (GZFT; Giglii, Zayif, Firsat, Tehdit) analizlerinde, kaliteyle birlikte
“tasarim” On plana ¢ikmaktadir.

Sektorel olarak uluslararasi rekabette One cikan tasarimdir. Tasarimin da
oziinde islevsellik ve ergonomiyle birlikte estetik algi vardir. Tasarimin 6zlinii
verecek olan da Gilizel Sanatlar Egitimidir.

Resim 14. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Acibadem
Kaynak: URL-6
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Ulkemizdeki seramik egitimi veren okullara bakilacak olursa; Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinin bu konuda onciiliikk yaptigini goriiriiz. Bu fakiiltelerde sanat
egitimine agirlik vererek ayni zamanda teknolojik egitimin verildigini
gozlemekteyiz. Ote yandan seramik sanatgisi, seramik malzeme miihendisi
ve ara eleman olarak seramik teknisyenlerini de dahil edecek olursa ekibin
tamamlanmis oldugunu soyleyebiliriz. Ara clemanlar1 yetistiren okullar;
Meslek liseleri, Meslek Yiiksek Okullart ve bazi isletmelerin egitim
birimleridir. Bunlarin hepsi lilkemizde bulunmaktadir

Bu nedenle, genel tema olarak, klasik-geleneksel, soyut ve endiistriyel (ileri
seramikler dahil) seramik, daima bir ¢at1 altinda diigiiniilmelidir. Bu kapsamda,
sanat seramigi ve seramik miihendisligi ayn1 ya da ayri1 fakiiltelerde, ayri
boliimler halinde ancak ortak projelerle bir araya getirilecek sekilde, teknik,
tasarim ve estetik ongoriilii bir bicimde degerlendirilmelidir. Ozel seramik
sektorii ve seramik egitimi veren egitim birimleri mutlaka karsilikl1 besleme
prensibine gore alisveris i¢cinde olmalidirlar. Ciinkii bu iletisim, her iki tarafi
gelistirecegi gibi bu ortamdan kaynakli bircok unsura da katk: saglayacaktir.
Dolayisiyla gelismis bir seramik sektorii ile kazanan iilke ekonomisi ve estetik
vizyonda sanati olacaktir. isletme-akademi/okul alisverisine bagl olarak;
“Egitime ve arastirmaya yapilan harcama gider degildir” ilkesinden hareket
edilerek akademik elemanlar Ar-Ge ve egitim kapsaminda motive edilmeli ve
desteklenmelidir. Her iiretim tiiketim esasina gore yapilir. Bu esastan da hareket
edilecek olursa; yonetim iktisat ve pazarlama bilgilerine mutlaka gereksinim
duyulacaktir. Bu konular ders programlarinda bulundurulmali, bu konuda
mevcut ve gelecek donemlere ait kisa orta ve uzun vadeli kapsamli projeler
hazirlanmalidir. Estetik ve islevseli birlestirecek olan bu ¢abalar,“giizel sanat*
formasyonu ve estetik diisiinsellik kapsaminda olmalidir.

Herbert Read’ in seramik sanatiyla ilgili {inli soziinii yazmadigimizda
sanirim bu ¢alisma eksik kalacaktir. Read, “Bir milletin sanatini ve duyariik
derecesini seramigi ile ol¢iin. ” der.
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