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NAILI’NIN IMAJ DUNYASI VE GAZELLERINDEKiI YANSIMALARI
IMAGES OF NAILI AND THEIR REFLECTIONS WITHIN HIS POEMS
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OZET

Yasadigr toplumun bir parcasit olan her sanat¢i gibi Naili de igerisinde yasadigi
topluma ait kiiltiirel ve edebi 6zelliklerle yogrulmus ve geleneksel siir sanatinin imkanlari
ile sanat¢1 giicliniin ortaya koydugu kendine mahsus hayallerini siirlerinde dile getirmeye
calismustir.

Naili, gazellerinde yer alan 6zgiin hayallerini dile getirirken siradan unsurlarm sira disi
kullanimlarindan faydalanmistir. O, Birbirleriyle tezat olusturan kavramlardan uyum elde
etmek, soyut olan1 somut olanla veya somut olani soyutla betimlemek, duyusal anlamda
birbirinin tavsifinde ilgi kurulmasi imkansiz olan unsurlar1 birlestirmek ve biitiin bunlar
vasitasiyla okurunda genis ufuklar acip farkli bakis agilar1 gelistirmek hususunda kalemini
ustaca oynatmay1 becerebilen bir sairdir. Naili’nin, siirlerinde kullanmis oldugu alisilmadik
bagdastirmalari, her okurda farkli 6rneklerde farkli goriintiiler meydana getiren bir 6zellik
arz etmektedir.

Bu calismada Naili’nin divanindaki gazeller incelenerek, sairin ortaya koydugu imaj
diinyasindaki farkliliklar/geleneksel imajlar1 farkli kullanimlar1? tespit edilmeye
caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Naili, Siir, Sair, Imaj, Alisiimadik Bagdastirmalar, Tahlil

ABSTRACT

Like any artist who is a part of his society, Naili has as well tried to mention his
original imaginations being produced depending upon his artistic potential with the
opportunities of traditional poetry and grown with cultural and literal characteristics
belonging to the community in which he lived.

While expressing his peculiar imaginations, Naili has utilized unusual applications of
usual components. He has been a poet, who could manage to write skilfully in terms of
reaching harmony from antonymous concepts, describing the concrete one by the abstract
and vice versa, unifying the elements which have no any relationship in defining each other
sensorially and by the means of all those acts developing different viewpoints by opening
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new horizons in the minds of his readers. Unfamiliar combinations within his poems have
presented different images in different samples for every reader.

In this study, by analysing lyric poems in Naili’s divan, different usages/using
traditional images in a different way put forth by the poet are tried to be determined.

Key Words:
Naili, Poetry, Poet, Image, Unfamiliar Combinations, Analyse

PE3IOME

B oOmiecTBe re XMBET OH OBLI OJHON YacThiO KaK KaXKIbIH MacTep CBOETO Jiena,
Hawnu pa3Msiics 0COOCHHOCTSIME OTHOCSIIIIUMUCS K KYJBTYPE U JIUTEpaType 00IIecTBa rie
JKUBET M C BO3MOXXHOCTSMH TPATUIIMOHHOTO WMCKYCCTBA CTUXOTBOPEHHS IMOMBITAJICS
MIPOU3HECTH B CBOUX CTUXAX MpeAHA3HAYCHHBIC TOJIBKO I ceOs (haHTa3uu BMECTUB B HUX
MOIIIb HCKYCHOT'O MacTepa.

[IpousHocs opurnHanbHBIE (DaHTa3WM B3SBIIME CBOE MECTO B razemsax Hawmm,
MOJTE30BAJICSI HEOOBIKHOBEHHBIM yNOTpeOaeHrneM OOBIKHOBEHHBIX 3yieMeHTOB. OH MOT U3
IIPOTUBOpEYALUX APYT APYTY MOHITUNA AOOBITH COINIACOBAHHOCTb, TAK OH MOT OIUCHIBAThH
abCTpaKkTHYIO BeIllb C KOHKPETHOM BEIIbI0 MM KOHKPETHYIO Bellb C aOCTpaKkTHOH, B
YyBCTBUTEJIBHOM CMBICIE B ONHCAHUM MEXAYy JpYr JPYroM MOCTPOUTH CBS3b
HEBO3MOXHBIX D3JIEMEHTOB M COEAMHHUTh HX, OH TMOA3T KOTOPBIH MOMKET HCKYCHO
UCII0JIB30BaTh PyYKY B BOIPOCE Pa3BUTHUSA MMEIOUIYIO OTJIMYME OT APYTUX TOYKU 3PEHUS U
CO BCEMU 3TUMU CPEJCTBAMH OTKPBITh Y UMTATENS KPYT OOLIMPHBIX 3HAHUI.

B sroit pa60Te MBI TIONBITAEMCS HMCCJICA0BATL I'a3CJIn Haunsa B JAUBAHC, YCTAHOBUTDH
Ppa3HbIC yrIOTp€6J'IeHI/IH PAaCIIOJIOKCHHBIC ITO3TOM.

Karouesbie CiioBa:

Hawnm, Ctux, [Toat, Umumk, Henpusbraasie CBsizku, AHaIu3

GIRIS

Edebi Eserleri Okuma ve Degerlendirme Siireci

Sanat eserinin sanat¢i tarafindan meydana getirilmesinden sonra ortaya cikan
degerlendirme siireci, sanat ¢evrelerince halen tartisiimakta olan énemli bir meseledir. Bu
anlamda edebi eserlerin okunmasi ve yorumlanmasi agsamasinda ¢esitli akim ve ekollerin
one siirmiis oldugu bir¢ok metot ve yontem bulunmaktadir. Yazarin biyografisine bagl
olarak eseri ele alan, yazarin psikolojisinden siirdeki anlama ulasmay1 amaglayan yazar
eksenli yorumlama uzun siire en etkili analiz yontemi olarak kullanilmistir. Giiniimiize
gelindiginde ise yazar merkezli yorumlama terk edilmeye baslanmis, bunun yerine bizzat
metnin kendisine yogunlasilan metin merkezli yorumlama ile metnin anlamimin bizzat
okurun bakis acistyla tamamlandigii savunan okur merkezli yorumlama ve ¢oziimleme
yontemleri gelistirilmistir. Bu iki yeni yaklasim, metnin yazardan bagimsiz olarak var olan
evrensel niteliginin dogal sonucudur. Ozellikle okur eksenli ¢oziimlemede, insanlar
arasinda var olan bireysel farkliliklar, metinle olan iletisimde zorunlu bir goreceliligi de
beraberinde getirmekte, bu da farkli okurlarin bakis agilarinda ayni siir veya anlatinin ¢ok
farkli diizeylerde ¢esitli kurgulamalarla yeniden yaratilmasina imkéan saglamaktadir. Zira
siir veya anlati, Eco’nun “...¢iinkii bilindigi gibi, metin okurdan epey isbirligi isteyen
tembel bir aractir.” (Eco, 1996: 36) seklinde belirttigi gibi, ancak okurun da katilimiyla
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tamamlanacak, okurla karsilasincaya dek yarim kalacak bir olgudur. Bu noktada okurun
sanat eserine bakisi, sanat eserinden ona yansiyan her tiirlii ¢cagrisim yardimiyla g¢esitlenip
degisecek ve gelisecektir.

Bu hususta yapilmasi gereken, bir siir veya misrayi tahlil veya analiz ederken tek yonlii
bakis acilarinin kisir imkanlar ile yetinmekten ziyade ¢ok yonlii, genis ufuklu bakis agilar
gelistirmektir. Zira “Metnin anlami yazardan daha eser ortaya ¢ikarken ayrilir ve onunla
ilgi niyet ve kontrol giiciiniin otesinde bir diinyaya agilir.” (Tatar, 1999: 53) ve bundan
dolay1 gerektigi yerde her tiirli teori ve felsefi akimdan istifade edip metnin anlamini 6n
plana ¢ikarmak, bu anlamda metinle diyaloga gecerek cevabi istenen her tiirlii soruyu bizzat
ve dogrudan metne sorup cevabini da yine ondan almak énemli hususlardir.

Biitiin bunlar, elbette ki ylizyillar boyu islenip gelismis bir siir gelenegini inkar ve
ithmal etmeyi gerektirmeyip, bilakis bu siir gelenegini geregince anlayip 6ztimsemeyi ve
yapilacak her tiirlii incelemede bagvurulacak metot ve yontemi bu gelenek {izerine insa
etmeyi zaruri kilacaktir.

1. Naili’nin Klasik Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Naili; klasik Tiirk edebiyati igerisinde kendine has tislubu ve siirlerinde gelistirdigi
orijinal sdylemi ile 6zel bir yere sahip nadir sairlerdendir. Ozellikle Sebk-i Hindi’nin, Tiirk
sairler igerisinde en basarili takipgilerinden olan Naili, siirlerinde kullandigi uzun terkipli
ifadeler, soyut-somut birlesik tamlamalar ve klasik unsurlarin farkli kullanim denemeleriyle
on plana ¢ikmay1 basarabilmis sairlerdendir. Onun bu o6zellikleri, kendi cagdasi ve
kendinden sonra yetisen sairler, 6zellikle de klasik devrin son basarili temsilcisi Seyh Galib
tizerinde oldukea etkili olmustur.

Naili’nin gazellerinde goze ¢arpan en 6nemli hususlarin basinda, klasik siirin temel tas1
olarak nitelendirilebilecek olan tasavvuf ve ilgili unsurlar gelmektedir. Zaman zaman
oldukca acik ve anlasilir ifadelerle ortaya koymus oldugu tasavvuf o6gretisini, bircok
siirinde mecazi bir dil i¢erisinde okurlarina sunmustur. Siirin bir sanat faaliyeti olmasindan
hareketle onun siirlerinin kuru birer tasavvuf anlatisi olarak anlasilmamasi gerektigi
unutulmamalidir. Zira her sanatci, eserinde belli konular islerken sanatsal ifadeyi ortaya
koymak i¢in cabalar. Aksi takdirde ortaya ¢ikan eser sanat eseri olma ozelligini elde
etmekten uzak kalir. Bu anlamda Naili de bir sanatkar titizliginde kurguladig: siirlerinde,
okurlarina smirsiz hayal alemlerinin kapilarini gosterir. Bu kapilar1 agacak ve farkli
alemlere gececek olan, istidadi nispetinde bunu basarabilecek okurlar olacaktir.

Bu calismada Naili’nin divanindaki gazeller incelenerek, sairin ortaya koydugu farkli
kullanimlar tespit edilmeye ¢alisilacaktir. Farklilik kavramiyla kastedilen sadece yeni
mazmun veya benzetme unsurlarini ortaya koymak olmayip, sairin bilinen mazmun ve
benzetme unsurlartyla kurgulamis oldugu farkli imaj ve hayal diinyalarmin kapilarini agma
noktasinda farkli bakis agilar1 gelistirmeye gayret etmektir.

2. Naili’nin Gazellerinde Ahsilmadik Bagdastirmalar ve Geleneksel imajlarln
Doniisiimii

Her sanat eserinin ontolojik anlamda meydana gelebilmesi i¢in bir yaratictya ve bu
yaraticinin kullanacagi bir malzemeye ihtiya¢ vardir. Siir s6z konusu oldugunda sairin
elindeki temel malzeme kelimelerdir. Ancak kelimelerin siir igerisindeki kullanimi giinliik
dilden biiytik 6l¢iide farklilik gosterir. Kelimeler, giinliik kullanimda herkesin tizerinde fikir
birligi sagladigi ortak anlamlar yiiklenmisken siirde diger kelime ve soz obekleri ile
birlikte, ¢ok daha ¢esitli baglamlar kazanarak okurlara yeni anlam kapilari agan birer
anahtar konumuna gelirler.

90



KARADENIZ - BLACK SEA — YEPHOE MOPE

Dilbilimsel anlamda, bir araya getirilmeleri normal algilanan iki kavramin olusturdugu
tamlamalar “alisilmis bagdastirmalar” (Aksan: 2006: 151) olarak kabul edilmektedir

“buna karsin sart ilgi, yesil ¢aliskanlik, kahraman felsefe gibi, yine sifat tamlamasi
niteligi tasiyan, ancak yadwrgatici, dilde kullanilmamis ve mantiga aykiri birlestirmelerde
anlamsal ozellikler ve aywricilar arasinda uyusum saglanamadigr icin bunlar alisilmamig
bagdastirmalar’dwr ve giinliik, dogal dilde kullaniimaz.” (Aksan: 2006: 151)

Klasik Turk siiri, diger biitlin siir geleneklerinden, bir¢ok noktada daha muhafazakar
bir durum arz etmektedir. Asirlar boyunca ortaya konulan sayisiz eserlerin bir¢ogunun
ortak bir siir malzemesi, mazmun sistemi ve benzetme unsurlari ile meydana getirilmesi ve
bu sebeplerden dolay1 da birbirleriyle olduk¢a benzer bir mahiyet arz etmeleri boylesine bir
kapal1 yapinin olugsmasindaki asil etkenlerdir. Boylesine yerlesik ve kaliplasmis imkanlarla
siirlandirilmis bir siir geleneginde 6n plana ¢ikmak isteyen sair, elinde olan malzemeyi en
uygun sekilde kullanmak, farkli mazmunlar yaratmak ve bilinen benzetme unsurlarini
alisilmadik bagdaslastirmalarla okurlarina sunmak durumundadir. Boyle bir kullanim,
bilinen siir malzemesinden 6zgiin ve farkli kullanimlar elde etme hususunda etkili olacaktir.
Aksi takdirde, klasik siire yoneltilen en biiyiik elestirilerden olan “kendini tekrar etme” ve
“siirlerin ayn1 6zelliklerde olmas1” iddialarindan kurtulmak miimkiin olmayacaktir. Siirin
anlamlandirilmasi noktasinda okurun rolii unutulmamasi gereken 6nemli bir husustur.
Okurlarin bu siirlere bakarken kendi ruh diinyalarindan ve bilingalti durumlarindan da
istifade etmek suretiyle s6z konusu siirlerin ¢oziimlenme ve anlamlandirilma siirecine
katkida bulunmalarinin zorunlulugudur.

Naili, birgok biiyiik sairin de yaptig1 gibi kendine has bir iislup ve soylem gelistirerek
gelenek igerisindeki yerini hakli olarak almay1 basarabilmistir. Onun siirlerinde kullanilan
malzeme, klasik siirin geleneksel malzemesidir.

Sular ki bi-haber-1 germ ii serd-i alemdir

Nedir cefa-yi sitd lutf-1 sayf bilmezler (G.52/3)

Yukaridaki beytte yer alan ifadelerinde Naili, kendisinden bir asir kadar dnce yasamis
olan Hayali Bey’in asagida yer alan beytindeki sdyleminden ¢ok da farkli bir ifade dile
getirmemistir.

“Harabdt ehline diizah ‘azabin anma ey zdhid

Ki bunlar ibn-i vakt oldu gam-1 ferday: bilmezler” (Tarlan, 1945: 126)

Goriildigi tizere her iki sairin sdylemleri, klasik siir gelenegi sinirlari igerisinde, belli
tislup farkliliklar1 disinda oldukga benzer 6zellikler tasimaktadir. Her iki siirde de tasavvuf
ogretisi ¢ergevesinde vahdet yolunu tutan tarikat ehlinin maddi aleme olan kayitsizliklar
dile getirilmektedir. Ancak Naili, klasik siir diinyasinin bu belirli ve mahdut
malzemesinden farkli baglam ve ¢agrisim diinyalar1 gelistirmek suretiyle klasik sdylemi
zorlamis ve birgok siirinde gelenekselin 6tesine gegerek 6zgiin eserler ortaya koyabilmistir.

Naili, siirlerini meydana getirirken sanat¢i kisiliginin ona sagladigi imkanlar déhilinde
kendi entelektiiel birikimini gozler dniine sermekte, eserlerinde ele aldig1 konularla iyi bir
tahsil gordiigiinii de ortaya koymaktadir. Klasik siir ile ilgili bilgi birikimini, adeta elestirel
tarzda kaleme aldig1 bir gazelinde soyle dile getirmektedir:

Severiz gordiigiimiiz afeti dil-ber diyerek

Baslariz nale vii feryada sitemger diyerek (G.200/1)

Yukarida matla beyiti verilen gazelinde Naili, sadece klasik Tiirk ve Fars
edebiyatlarmin degil, aslinda geleneksel ve modern siir geleneklerinin neredeyse
tamaminda hakim olan bir ger¢cege dikkat ¢ekerek hem ask olgusunun hem de bu olgunun
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siire yansimasinin bir elestirisini yapmaktadir. Klasik siirde askin ve ask hallerinin bir
poetikast olarak diisiiniilebilecek olan bu gazelde ve 6zellikle de gazelin matla beytinde
Naili, asiklar adina konusmakta, bir giizeli begenip ona asik olma ve hemen akabinde bu
askin ortaya c¢ikardigi aci, keder ve sikintilar sonrasinda sevgiliden sikayet etme
durumlarina vurguda bulunmaktadir.

Bir Sebk-i Hindi sairi olarak Naili, birbiri ile dogrudan ilgi kurulmasi gii¢, hatta
imkansiz goziiken kavramlar1 bir araya getirerek alisilmadik bagdaslastirmalar yaratmak ve
bu sekilde okurunu farkli anlam diinyalarinda gezintiye ¢ikarmak hususunda oldukca
basarilidir:

Hattin ki bag-1 dilde bahar-1 siyah agar
Hasret zemin-i sinede ezhar-1 ah agar (G.50/1)

Ezhar-1 ah kavramiyla as1gin sinesinde ah c¢igeklerinin agilmasindan bahsedilirken,
cicek acilmasmin olumlu yoéni ile “ah” kavramimin olumsuz o6zelligi bir arada
kullanilmaktadir. Yine, normal sartlarda ¢icegin acilmasi i¢in gereken giines ve su olumlu
kavramlar olurken, burada “ah g¢igekleri” i¢in gerekli olan hasret olumsuzdur. Sine,
tizerinde cigek yetisen bir zemin olmasi yoniiyle topraga isaret etmektedir. Toprak ise insan
bedeninin 6ziinii teskil eder. Ayni zamanda toprak, bir hor goriilmiisliigli de simgeler.
Insanm beden topraginda acilan cicekler, sevgilinin hasretinden yanan asigin “4h™1 ile
meydana gelen yaralardir. Yara, rengi itibar ile ¢igege benzer. Cigegin agmasi i¢in su ve 1s1
gerekir. Ancak s6z konusu ¢icegi actiran hasret ve ondan kaynakli kan ve as18in “ah”inda
bulunan yakici atestir. Bu yoniiyle siyah bahar, baharin asik i¢in zorlu ve 1stirapl bir siireci
de beraberinde getirdigine isaret etmektedir.

Kavramsal anlamda siyah ve bahar kelimeleri tezat teskil eden kelimelerdir. Kavramsal
zitliklarinin Gtesinde biri renk, digeri bir mevsim adi olan bu iki kavramin birbirleriyle
niteleme ilgisi yoniiyle bir araya gelmesi, farkli ve alisiimadik bir kullanimdir.

“...on yedinci yiizyilla birlikte goriilmeye baslanan bir bahdr-1 siyih (siyah-bahdr)
tamlamast ilgimizi ¢cekmektedir. Dikkat ettigimizde, zithig1 vurgulayan bu tamlamanin bir
Hint iislubu ozelligi oldugu anlasiimaktadir. Ciinkii on yedinci yiizyil, edebiyatimizin Hint
iislubunun etkisi altinda iiriinler vermeye basladig1 bir donemdir. S6z konusu tamlamay:
Divan siirinin kronolojik seyrini dikkate alarak takip ettigimizde on yedinci yiizyila kadar
hi¢ kullanilmadigi, ornegin bu yiizyilin basinda yasayan Nef’i’nin siirlerinde gegmedigi,
ancak yiizyilin ~ ortalarinda  yasayan Na’ili’nin  giirlerinde  karsimiza — ¢iktigini
gozlemlemekteyiz. Bu da soz konusu tamlamanin Hint iislubuyla ortaya ¢ikan bir iislup
ozelligi oldugunu gostermektedir.” (Yildirim, 2007: 142)

Yildirim’in da ifadesiyle bu tamlama Sebk-i Hindi’nin bir 6zelligi olarak ve tespit
edebildigimiz kadariyla ilk defa Naili’de karsimiza ¢ikan bir kullanimdir. ik bakista bahar
kelimesinin biitiin olumlu ¢agrisimlarini alt {ist eden, yikic1 ve yok edici bir anlam
katmanin1 barindiran siyahlik olgusu, aslinda zitliklar iizerine kurulu olan alemin_ontolojik
anlamda varolussal gercekligine bir vurgu yapmaktadir.

“Siyah-bahdr, aymi zamanda iki varlik alanmimin ¢akisma siirindaki  hali
simgelemektedir. Dikkat edilirse bu geciste “ara tonlar” séz konusu degildir. “Akl-1
maas n tecriibesine gore birbirinin tamamen ziddi olan iki durum vardwr. Dolayistyla bu
gecisler dni ve keskin olmaktadr. Soyle ki bir iist varlik alamina ge¢mek icin, icinde
bulunulan varlik alanimin  “ikmal” edilmesi gerekmektedir. Zira “iist’ii tam idrdk
edebilmek ancak onunla miimkiindiir. Sonmekte olan bir atesin, sonmeden hemen once
tekrar alevlenmesi; safak atmadan énce gecenin en kesif karanliga biiriinmesi; 6lmek iizere
olan bir canlinin son nefesten hemen énce dani hareketlenmesi gibi, bir nevi eksik kalanin
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tamamlanmasi gerekmektedir. “Nur katmani’na tam gegisi idrak edebilmesi icin, salikin
kesretin kesafetini tam olarak tecriibe etmesi gerektigi soylenmistir. Bu da kesretin sembolii
olan “zulmet”i bihakkin yasamakla miimkiindiir.” (Y1ldirim, 2007: 6)

Her seyin zidd1 ile bilinebilecegi gerceginden hareketle beyazin, nurun ve aydinligin
idrak edilebilmesi i¢in siyah ve karanlik olgularinin var olmasi1 gereklidir.

Insanin diinyaya gonderilisinin sirrm1 idrak ve bu sirrin gerektirdigi bigimde bir
hayatin yasanmasindaki ehemmiyeti, smirli insan Omriine yaptigi gondermelerle dile
getiren Naili, hayatin akisindaki hiz karsisinda insanmn vakti iyi kullanmasini
ogttlemektedir:

Har-1 gama rencideligin vakti degildir

Bu bagda giil-cideligin vakti degildir (G.54/1)

Naili’nin, “vakti degildir” redifli gazelinde esas olarak klasik unsurlarin kullanimi yer
almakla birlikte, siirin tamaminda zamanin kisa ve smirli olmasina bir géndermede
bulunulmaktadir. Insanm, diinyaya gelmesi ve belli bir siire yasadiktan sonra hayatmin sona
ermesi gerceginden hareketle bu diinyada bulunulan kisa siire icerisinde yapilmasi zaruri
olan isler disindaki her tiirlii faaliyetin bir kenara birakilmasi gereginden bahsedilmektedir.
Siir boyunca, telas ve acele ile hareket eden bir insanin zamanla ilgili uyarilar
yankilanmakta, bir anlamda kisa ve 6z bir “zamanin poetikas1” yapilmaktadir.

Klasik siirimizde dort unsur (su, ates, toprak ve hava) hemen her sairin siirlerinde
farkli boyutlarda ele alinmistir. Mutlak anlamda olmasa bile en azindan Seyh Galib’in ateg
unsuruna verdigi 6zel 6nemle kiyaslanacak olursa Naili’nin gazellerinde su, egemen unsur
olarak karsimiza c¢ikar. Ozellikle gozyasi ve kanli g6z imajlarmin oldukca sik kullanilmisg
olmasi, bu iddiay1 dogrular niteliktedir.

Ey htin-1 ciger sise-i gesm-i teri doldur

Arayis-1 bezm-i gam olan sagar1 doldur (G.67/1)

Gozleri kan ¢anagia dénmiis bir insan portresi ¢izilerek, aci ve sikinti i¢erisinde olan
bir kisinin, sikintili ruh halinin fiziksel boyutta akseden somut goriintiisii tasvir
edilmektedir.

Beyitte bir as1gin bir anlamda kendi varligindan soyutlanarak baska bir dlemden kendi
kendisine yaptig1 telkinleri duyulmaktadir. Kendi cigerine kanamasini ve bu kanla gbzlerini
doldurmasin1  sdylerken ac1 ¢ekmenin gerekliligi ve kacimilmazligina vurguda
bulunmaktadir. Kan akip da maddeden kurtulamayinca rahat ve mutluluk elde
edilemeyecektir. Gam meclisinin siisii olan kadeh goz, bu kadehin ickisi de asigin kani
olacaktir.

Nemli g6z sisesi, kadehine ciger kani (sarap, icki) dolmasi ve bu kadehin (g6z), gam
meclisinin siisii olmasi, ona bicilen bir degerdir. Siis, bulundugu ortamda insanin gorsel ve
ruhsal olarak zevk aldigi, bir parcasi oldugu objeyi giizellestiren bir 6zellik arz eder. Kan
dolu bir goziin siis olarak degerlendirilmesi, onu olumlu kilacak bir benzetme ile yani sarap
dolu bir kadehle miimkiin olacaktir. Zira meclis, sarap igmek i¢in asiklarin bir araya
geldikleri bir mekandir ve burada ask sarabi icilmektedir. Kadeh (goz) de siradan bir kadeh
olmayip, sevgili ugruna g¢ektigi gam sonucu kan aglama noktasina gelen asigin asktaki
derecesini gosteren bir olgudur. Ayrica sarap dolu kadeh veya kan dolu goz renk itibar ile
yakutu hatirlatmakta, boylece baska bir art1 deger kazanmaktadir.

Stirekli olarak gam ve kederden aglayan ve bundan dolay1r kanlanmis bir g6z
manzarasiyla, geceden sabaha ¢ikma siirecinde bir ara merhale olan giinesin dogus an1 ve
bu anda meydana gelen kizilliga da iistii kapali bir gondermede bulunulmaktadir:
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Aksin disiiriip liicce-1 hlin-aba sipihrin

Ol meyle bu niih cam-1 ziya-giisteri doldur (G.67/2)

Bir onceki beyitte yer alan gz manzarasi bu beyitte kandan bir deniz seklinde tasavvur
edilmektedir. Beyitte yer alan hayal, goksel unsurlarin suya yansimasiyla kurulmaktadir.
“Mademki yasam bir diis icinde bir diis ve evren de bir yansima icinde bir yansima;
oyleyse evren sonucta mutlak bir imge’dir. Gol, gokyiiziiniin imgesini hareketlestirerek
kendi biinyesinde bir gokyiizii yaratir.” (Bachelard, 2006: 59). Burada su; gol veya deniz
gibi biiyiik bir varlikla degil kanla dolu bir g6z olgusuyla canlandirilmaktadir. Liicce-i hiin-
ab tamlamasiyla aslinda goziin kanli olmasinin yani sira biitiin fiziksel dlemi miisahede
aracl olmasina da isaret edilmektedir. G6z, sahadet aleminin algisinda en 6nemli duyu
organidir. Metafizik alem s6z konusu oldugu zaman goz devreden ¢ikar ve sezgiler devreye
girer. Bu noktada go6ziin kanlanmasi, ferdin maddeden siyrilip hakikati idrak etmesine ve
sonrasinda dokuz felekle isaret edilen biitiin varlik dlemini ve bu alemlerin yaratilisindaki
ask gercegini anlayabilmesine delalet eder. Burada Naili’nin askin deger ve giicii ile
miitkemmel bir kurgulamasi s6z konusudur. Dokuz kadehin ask sarabiyla dolmasi, alemlerin
(Gok alemlerinin dokuz kat olmasina isaret var) agka gark olmasidir. Biitiin bu dokuz felek
(dokuz kadeh) ve bunlarin yansima alani olan deniz olgulari, kiigiiclik bir insan uzvu olan
g6z ve gozdeki kanl su kavramlariyla ifade edilmekte ve mikrokozmos olan insan ile
makrokozmos olan kainatin birbirini temsil gii¢lerine imada bulunulmaktadir.

Sevgilideki giizellik unsurlar ile ilgili olarak kullandig1 malzemeyi en giizel sekilde
degerlendirmeye c¢alisan Naili, bu uzuvlarla ilgili olarak farkli objelerle gelistirdigi degisik
benzetme ve tamlama sistematigi yardimiyla okurlarini siirsel siirecin etkin birer aktorii
haline getirmektedir.

Gerdenin sem’a-1 fanls-1 giribanindir
Mah-1 Nahseb gibi mahbiis-1 giribanindir (G.89/1)
Mah-1 Nahseb veya Mah-1 Mukanna olarak bilinen suni ay, hem parlaklik ve

etrafina verdigi aydinlik ile hem de bir kuyuda bulunmasi yonii ile kldsik siirimizde
yaygin bicimde kullanilmigstir.

“Basma bagladig1 bir kumas parcasindan dolayr mukanna: peceli olarak bilinen,
bazilarinca tanrilik iddiasinda bulundugu da soylenen Hasim bin Hekim bin Ata’nin
hikmet ve kimya bilgisi ya da biiyii ve hokkabazhgiyla yaptig1 ayi, Tiirkistan’in
Nahseb sehrinde Siyam dagi eteklerinde bir kuyunun icerisinden gokyiiziine
gonderdigi, bu ayin iki ay siireyle her gece bu kuyudan yiikselip cok genis bir alam
aydinlattig1 soylenmektedir.” (Yuldirim, 2008: 494)

Sevgilinin boynu bir mum, onu orten giysi yakasi ise bu mumun i¢ine konuldugu bir
fanus olarak telakki edilmekte ve bu yoniiyle “Méah-Nahseb” olarak tanimlanmaktadir.
Mah-1 Nahseb’in bir kuyuda bulunmasi ile sevgilinin o ay kadar berrak ve parlak olan
boynunun giysi igerisinde kalmasi arasinda esaret yonii ile bir ilgi kurulmaktadir. Ayrica
mum ile boyun arasinda sekil ve yumusaklik baglaminda da bir benzetme bulunmaktadir.

Klasik siirde asik ve as1gin gonli ile ilgi olarak ¢ok sayida mazmun ve tesbih meydana
getirilmistir. Naili bu mazmun ve tesbih unsurlarini, yine kendi kabiliyetinin imkanlar
dahilinde 6zgiin ve orijinal sdylemler gelistirmede kullanmigtir:

Var ise seng-i siyah-1 kalb-i asikdir mihek

Yohsa o sthun ayar-1 hiisn {i &nin kim bilir (G.97/2)

En degerli varlig1 belirleyen unsur, en degersiz varligin mevcudiyetine baghdir. Siyah
tas ifadesi en degersiz olani1 simgelerken, varligi ile en degerlinin anlagilmasinda
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alternatifsiz bir zarurete isaret etmektedir. Asik, ne kadar yogun bir askla severse, sevgilisi
o denli deger kazanacaktir.

Beyitteki tas ifadesi, biitiin goriinen anlamalarinin 6tesinde daha ortiikk ve kapali baska
bir ¢agrisim degeri ile de karsimiza ¢ikar. Hiristiyan ve Yahudi bilgelerin “felsefe tas1”
dedikleri bir olgu, miikemmeliyet siirecinin sembolik bir araci1 olarak kabul edilir.

“Felsefe Tas1 her insanda vardir. Ona bir tasa benzedigi icin degil, sadece sabit
ozelliginden dolay1 tas denilir, atesin etkisine kars1i koymada herhangi bir tas kadar
basarihdir... Ozelligi ruhsaldir. O bir ruh veya miikemmellik timsalidir. Akil,
tekAmiiliin birincil aracidir. Tekdmiiliin amaci ise, hakikati aramaktir. insan, Tanriya
ulasma yolunda biiyiikk bir aleve doniisebilecek kiviletmi kendi varhgi icinde
saklamaktadir. Onemli olan bu Kiviletmin ortaya cikartilmasidir. Bu felsefe tasidir.
Tekamiil, her bireyin kendi kapasitesi ile simmrhdir. Eski bir deyisle, Bilgi bir denizdir
ancak her akil birey ondan, kendi elindeki kabin biiyiikliigii kadar su alabilir.”
(Yiiksel,2010)

Beyitte yer alan mihenk tasi da bir felsefe tasidir. Kavramsal olarak Islam
medeniyetine yabanci goriinse de, ashinda tasavvufun temel 6gretisi olan “insan-1 kamil”
olmak icin cabalamakla esdeger bir anlama sahiptir. Bdyle olunca da insanin
gonliindeki siyah nokta veya siyah tas, o insamin Iléhi aska olan kabiliyeti nispetinde
onun degisim ve doniisiim durumunu, olgunlasma siirecini tayin edecektir.

“Aranan Felsefe Tasi, otede beride degil, bizzat insanmin icinde, gonliindedir.
Anlatilmak istenen, ¢esitli bilingalti, cehalet, 6nyargi mertebelerinin 1slahindan, yani tagin
piiriizlerinin giderilmesine baslayarak, insanin kendi kendini saglam bir biling ve karakter
yapist tlizerinde yeniden insa etmesidir. Yani, aradigi ozii, kendi icindeki felsefe tasinin
icindedir. Bu baglamda Felsefe tasi da mutlak olana, tanrisal 6ze kavusturan biling
anlamini kazanmaktadir. Oyleyse kendi icindeki Tanrisal ézii bulmak isteyen kisi, tipk
maddenin saflastirilmast gibi, kendi icine donerek kendini saflastirmali ve gizli olan,
icindeki Felsefe Tasina ulasmalidir.” (Yiiksel, 2010)

Kendini saflagtirma, yani tasin piriizlerinin giderilmesi tasavvuf terminolojisi
icerisinde hakim olan bir sembolizmi, “ayna sembolizmi’ni akla getirmektedir. Tasavvuf
ogretisinde 6nemli bir yeri olan “vahdet-i viicid” nazariyesi, tiim yaratilanlarin, Allah’in
birer yansimasindan ibaret oldugu fikri {izerine kuruludur. Tecelli denilen bu yansima islam
sanat anlayisinda ve 6zellikle de siirde bir yansitma araci olan “ayna” kavraminin yaygin
bir metafor olarak kullanilmasimna sebep olmustur. Naili’nin mihek tas1 da sevgilinin
giizelligini belirleme noktasinda bir aynanin saflik ve piirlizsiizlik durumuna isaret
etmektedir. Tasin piiriizlerden arindirilmasi, aynanin cilalanip parlatilmasiyla esdegerdir.
“Ayna sembolii nokta-i nazarindan bakacak olursak, bireysel ve tarihsel ziihd evresi kalp
aynasmin parlatilip cilalanmasina, aydinlanma ve tasavvuf evresi ise cildalanmig aynanin
kendisine gelen marifet isiklarint almasina tekabiil etmektedir.” (Ulug, 2009: 110). Biitiin
bu bakis acilar1 dikkatle incelenecek olursa, insanin tekamiil siirecinde Bati felsefesi ve
mistisizm anlayist ile tasavvuf arasinda bir¢ok paralellik bulundugu miisahede edilecektir.

Burada dikkat ¢eken 6nemli bir husus da tasin rengi ile alakalidir. Siyah renk ¢agrisim
degerleri itibar1 ile genelde olumsuzlugu sembolize eder. Degersizlik ve karanlik
ozelliklerini hatirlatan siyah tas, armma siireci Oncesindeki kaos durumunu isaret
etmektedir. Huzur ve arinma durumunun sembolil beyaza gec¢is ancak siyahlik siireci
sonras1 yasanacaktir. Bu da vahdet-kesret paradoksunda, kesretin tecriibe edilmeksizin
vahdetin elde edilemeyeceginin tipik bir géstergesidir.
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Ask olgusunu ele alirken delilik ve ¢ocukluk ile ilgili 6zellikleri 6n plana ¢ikarttig
asagidaki beyitte yer alan benzetme unsurlari, okurunu ilk okuyusunda anlamakta zorluk
cekecegi karmasik bir hayalin icerisine siiriikler tarzda girift bir mahiyet arz etmektedir:

Aceb mecnlin-1 mader-zaddir tifl-1 dil-i agk

Ki hlin-ab-1 ciger nlis etse sanir sir-i maderdir (G.127/4)

Ciger kanmi anne siitii sanan anadan dogma deli bir asik, geleneksel siirimizin asik
tipine bigmis oldugu neredeyse degismez roliin orijinal bir sdylemdeki tezahiiriidiir.
Beyitteki mecnun kelimesi sadece delilik kavramini ifade etmekle kalmayip, soyut deliligin
tecessiim ettigi ask hikayesi kahramani Mecnun’a da telmihte bulunmaktadir. Ciger kani
icmek ac1, gam ve kedere igarettir. Normal insanin yapmayacag: bir fiil, delilik (ki burada
mecnun ile iliskilendirilme var) ve ¢ocukluk vasiflar1 olarak nitelendirilmektedir. Siitiin
besleyici ve olgunlastirict yonii, as1gin aci ile olgunlagsmasiyla iliskilendirilmektedir.
Burada delilik kavramiyla isaret edilmek istenen asil husus ask-goniil iliskisinde aklin
hiikiimsiiz olmasidir. Géniil-akil paradoksu, biitiin 1ahi ask kurgulamalarinda én plana
cikarilan unsur olarak karsimiza ¢ikar. Cocuk, sadece aklen miikellefiyet kesbetmemis
olmasiyla degil, saflik ve zihinsel duruluk anlaminda berrakligi ile de s6z konusu
edilmektedir. Cocuktaki davranis, her tiirlii riya ve gosteristen uzak, aklin 6ngordigi
bilinglilikten kayitsiz, igten ve samimi bir yapidadir.

Veh ki siyeh-sitareyiz ah ki hi¢g-kareyiz

Tut ki dii sir-hareyiz mihnet-i rizgar ile (G.351/3)

Bir 6nceki beyitte ¢ocukluk kavrami ilizerine gelistirdigi hayali bu beyitte farkli bir
sekilde kurgulayan Naili, onceki beyitte “mecn(in” kavramiyla benzetme ilgisine aldigi
“cocuk” kavramini bu defa zaman olgusuyla birlikte kullanmaktadir. Zamanla birlikte hem
cocuk, hem de zamanin sikintilar1 gelismektedir. Yas ilerledik¢e akli faaliyetlerde bir artis
ve buna bagh olarak hem aklin beraberinde getirdigi “diisiince” ye bagl sikinti hem de
aklin, hakikati idrakteki sikintis1 artar. Kara bahtin ve isin rast gitmemesinin sebebi de
bundan kaynaklanmaktadir. Burada ayni1 anneden beslenen iki kardes imajiyla bir kader
ortaklig1 s6z konusu edilmektedir. Aslinda zamanin sikintilari, kisinin kendi i¢ diinyasinda
meydana gelen, gelecek olan, bir anlamda kaginilmasi imkénsiz buhranlara isaret eder.
Bahtin siyahlig1 ile siit kavramlar1 bir arada kullanilarak bir beyaz-siyah tezadi verilmekte
ve bu noktada varlik-yokluk, giizel-¢irkin, aydinlik-karanlik veya mutluluk-keder zitliklar
arasinda kalmis insan psikolojisine de bir géndermede bulunulmaktadir.

Sevgilinin boynu veya sinesinin “arak” olarak tavsif edilmesi, 17. yiizyil klasik siir
gelenegi igerisinde ¢ok rastlanan bir hayal degildir. Arak; {iziim veya bizzat saraptan elde
edilen etkili bir igecektir. Ozellikle rengi itibar1 ile sarapla mukayese edilen arak, seffaf
goriintiisiiyle saf sarap olarak da nitelendirilir:

Bir kase nlis eder sanasin piir mey-i sefid

Gahi ki yad eder dil-1 ayyas gerdenin (G.212/3)

Sarhoslarin, sevgilinin boynunu hayal edip kendilerinden gectikleri anlatilirken sarap
yerine “mey-i sefid” yani arak kavramiin kullanilmis olmasinin iki sebebi vardir. Birinci
sebep, boynun beyazlig1 dolayisiyla goriintii diizleminde arak ile olan renk benzerligidir.
Ikinci ve aslinda daha 6nemli olan sebep ise arak igeceginin saraba olan iistinliigiidiir.
Sembolik anlamda agkin temsilcisi olan sarap renk itibari ile kizillig1 temsil eder. Kizillik,
gece ile giindiiz ve dolayisiyla karanlik ile aydinlik arasinda bir ara ton olarak karsimiza
cikmaktadir. Arak ise bizzat giindiizii, yani aydinlig1 temsil etmesi yoniiyle tam anlamiyla
bir olgunlagsmanin simgesidir. Ayrica, arak yapimindaki siire¢ géz oniine alinacak olursa,
arak icecegi ile boyun arasinda ikinci bir ilgi daha kurulacaktir. Arak, bir imbikten
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damitilmak suretiyle olduk¢a zorlu bir siire¢ sonrasi elde edilir. Boyun ile imbik arasindaki
sekilsel benzerlik, insan muhayyilesinde bu yonde bir benzetme ilgisini rahatlikla hatira
getirmektedir.

Sahba ki gosterir arak-asa letafeti
Mestane sinesin ki o biit gah gah agar (G.50/2)

Burada ise arak, sevgilinin sinesi ile o6zdeslestirilmektedir. Sevgilinin, sarhoglara
sinesini agmas1 ve gostermesi Islam esaslar1 gercevesinde miimkiin olacak bir durum
degildir. Dolayisiyla hayal kurulurken sevgili i¢cin put anlamina gelen “biit” kavrami
kullanilmistir. islam dis1 bir unsur yardimiyla goriintii diizlemine ¢ikarilan bu hayalde sine
rengi ve beyazligi ile arakla benzestirilmistir. Letafet kelimesiyle hem sinenin hem de
arakin yumusak ve tathi olusu belirtilmektedir. Ancak bu tatlilik ve yumusaklik sadece dis
goriiniise yansiyan Ozelliklerdir. Zira arak aci tadi ve oldukca sert ve keskin yapisiyla
bilinir. Burada tekamiil yolundaki bir insanin tecriibe ettigi gecici fevkaladeliklere isaret
edilmektedir. Beyitteki “gah gah” ifadesi de bu gecici hale isaret ederek tam anlamiyla bir
idrakin gergeklesmedigi vurgulanmaktadir. Yine sinenin zaman zaman agilmasi, vahdeti
orten kesret giysisinin zaman zaman kaldirilarak bu yoldaki insana vahdet zevkinin tadini
gostermek i¢in yapildigi s6ylenebilir. Ayrica bu yolda baslangicta kolay ve zevkli goriinen
stirecin aslinda ilerledikce ¢ok c¢etin ve zorlu olacagina da gizli bir gonderme
bulunulmaktadir.

Naili’nin hayal diinyasinda gelistirdigi ve siirlerine yansittig1 bircok hayal, insan
mantigin1 zorlayic1 yapistyla adeta c¢oziilmesi ciddi tefekkiir gerektiren muammalari
animsatmaktadir:

Ber-taraf-saz-1 gubar-1 dil misin seyl-i sirigk

Reh-giizar-1 dil-ber-i esheb-stivarimdan sakin (G.246/6)

Beyitte goniil kavrami, ayna ilgisiyle diisiiniilmek suretiyle tozlanma ve bu tozun
temizlenmesi siirecinde ele alinmaktadir. Suyun berraklik ve temizleyicilik 6zelligi ile ele
alman gozyasi, goniildeki toz ve pasi silen, temizleyen ve onu saflagtiran bir mahiyet arz
etmektedir. Zira asigin aglamasi, onun maddeden arinmasina, gonliinii saflastirmasina
sebep olacaktir. Ancak asik, gbzyasina bu temizleme siirecinde bir uyarida bulunarak,
sevgilinin glizergaht olan goniilde onun atmin ayaklar altinda dolagsmamasi gereginden
bahsetmektedir. Goniil; sevgilinin evi, mekani, glizergahidir. Bu yoniiyle siklikla Kabe’ye
benzetilir. Gozyasiin sevgilinin atinin ayaklar1 altinda ezilmesine karsi uyarilmasi, onun
zayiflik ve giigsiizliigline isaret etmektedir. Ayakaltinda ezilmek bir hor goriilme ve
degersizlik durumunu ima eder. Aslinda goniil sevgiliye ait olmasi yoniiyle 6zel bir miilktiir
ve 0Ozel miilke izinsiz girilmez. Bu durum oldukga farkli bir anlatimla dile getirilerek,
insanin kalbini saflagtirmasi i¢in bunun ona nasip edilmesi, Allah tarafindan segilmesi
durumuna isaret edilmektedir. Salik, ne kadar ugrasirsa ugrassin belli bir merhaleden
Otesine gegmek i¢in Allah’in takdiri ve liitfuna ihtiyaci vardir ve ancak Allah’in izin verdigi
kimseler o merhaleleri asma noktasinda basar1 elde ederler.

Kelimelerle oynamakta usta bir sanat¢i olan Naili, okurlarin1 adeta tek tarafli bakis
acilarindan kurtularak ¢ok yonlii diisiinebilme ve tahlil yapabilme noktalarinda
egitmektedir.

Baglanir ziilfiine diller nice cadusun sen
Harem-i1 K&’ be’yi dam eyleyen dhusun sen (G.259/1)

Sevgilinin saglari, yiiziindeki ben ve ilgili diger uzuvlarinin, asiklarini esir etme veya
avlamada kullandiklar1 araglar olarak tahayyiil edilmesi klasik siirin en ¢ok kullanilan hayal
unsurlaridir. Aslinda ilk misrada herhangi orijinal bir séylem bulunmamakta ve sevgili,
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sacglarma asiklarin goniillerinin bagli oldugu bir cadi olarak tasavvur edilmektedir. Bu imaj
geleneksel siirde ¢ok fazla kullanilan bir hayaldir. Oysa ikinci misra tamamen orijinal bir
ozellik arz eder. Ozellikle bu musradaki “dim” kelimesi icerdigi birden ¢ok anlamin
cagristirdig: farkli katmanlarin kapilarini agmaktadir. 1k olarak sevgili, “ev, barmacak yer”
anlamlariyla Ka’be’yi ve etrafin1 mesken tutan bir ceylan olarak gosterilmektedir. Ka’be ile
as18in gonli arasindaki ilgiden hareketle sevgilinin evi, as18in gonlii olarak algilanacaktir.
Ilging olan ise ilk musrada belirtilen ifadeyle gonliin hem sevgili elinde bir tutsak olmasi
hem de onun mekani olmasi halidir. Bu durumun sasirtict yonii “nice cadusun” ifadesinde
kendini bulmaktadir. ikinci anlam katmaninda ise sevgili ilk misrayla da baglantili olarak
Kabe’yi tuzak olarak kullanan bir avcl hitkkmiinde gosterilmektedir. Kabe, rengi itibari ile
yerylizii iizerinde siyah bir nokta olarak tuzaga veya tuzak igerisindeki yeme
benzetilmektedir. Burasi yem olunca bu yemin sahibi de Allah’tir ve Allah’in, kullarinin
goniillerini ele gecirmesi demek, onlarin hidayete ermelerine isarettir. Boyle bir durumda
tuzak ile ilgili tim olumsuz kavramlar, gizli bir olumluluk durumunu meydana
getirmektedir. Ayrica “dam” kelimesinin ortii anlamiyla Kébe’nin iizerinde bulunan siyah
ortiiye de kapali bir génderme s6z konusudur.

Biitiin bunlara ek olarak, sevgilinin bir ahu hiikmiinde diistiniilmesi, geleneksel masal
ve destanlarda karsimiza ¢ikan kilik degistirme motifi ile yakindan ilgilidir. Masal veya
destanlarda somut olarak bir hayvanin kiligma girme seklinde tezahiir eden durum,
siirimizde yer alan bu tiir birgok benzetme unsurunun altinda yatan sebeplerdendir. Zira
hicbir gelenek, donemsel anlamda farklilik gostermesine karsin kendi biitiinsel yapisi
icerisinde bir kopukluk gostermez.

Klasik siir gelenegi igerisinde yetisen bir sairin tiim siirlerinde gelenekten farkli ve
orijinal kurgulamalar gergeklestirebilmesi dogal olarak miimkiin olmayacaktir. Ancak
geleneksel soylem simirlari icerisinde dahi kendine has hayal gelistirme yoni oldukca
kuvvetli olan Naili ve benzeri sanatcilar, en siradan goriilen eserlerinde bile kendi
kimliklerini ortaya koyarlar:

Gordiikge lebin dide doker hake siriskin
Her katresi piir-gevher-i nayab da olsa (G.306/4)

Asi1gin her damla gozyasimi, esi bulunmaz miicevher olarak tavsifi, onun ashinda kendi
askma verdigi degerin gostergesidir. Gozyasinin degeri, bu askin membai olan, asigin
sevgilisinin dudagimi goérmesiyle meydana gelmistir. Degersiz su damlalarin1 boylesine
degerli miicevhere dondiiren, bir simyact hitkmiindeki dudaktir. Beyitte ikinci bir anlam
katman1 da cevher degerindeki gozyaslarinin bizzat sevgili veya onun dudagi hiirmetine
sac1 olarak dagitilmasidir. Oyle ki asik, kendi gdzyaslarini miicevher olarak yiicelterek bu
miicevheri aski ugruna sa¢cmakta tereddiit etmeyen fedakar bir asik olduguna isaret
etmektedir. Her iki baglamda da degismeyen sey sevgilinin dudagina olan asktir.

Siirlerinden hareketle su ile ilgili unsurlarin kendisi i¢in 6zel bir yere sahip oldugu
sOylenebilecek olan Naili, gbzyast ile ilgili olarak asagidaki beyitte, bir onceki beyitte dile
getirdigi hayalden oldukca farkli bir hayal kurgulamasiyla karsimiza ¢ikmaktadir:

Durmasin etsin te’akub gam vii sadi birbirin

Gah girye geh sarab-1 nab gelsin ¢esmine (G.336/3)

Askin ortaya ¢ikardigir aci ve 1zdiraplar asigin siirekli aglamasma sebep olur. Bu
aglama stireci belli bir noktada kan aglamaya doniisiir. Bu durum bir merhaleden 6tekine
gecis stirecini haber vermektedir. Kan aglamak goézyasinin tiikenisine, aci ve gamin
yogunluguna bagli olarak gelisir ve tasavvufi anlamda maddeden siyrilmayi sembolize
eder. Maddeden, yani kandan arinmaya baslayan asik i¢in bu durum mutluluk sebebidir. Bu
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anlamda gozdeki kanli yas kadehteki saf saraba benzetilmektedir. Bu durumun belli bir
devamlilik halinde olmasi, bu I1ahi ask ve vecd halinin siirekli olarak bulunmadigina isaret
eder. Yani asik icin heniiz tam anlamiyla bir fena hali s6z konusu degildir. Bu merhale,
kamil insan olma yolunda asilmasi gereken, ara merhale olarak da diisiiniilebilir. Boyle bir
ara merhalede olan asik, tecriibe ettigi fevkaladelikler karsisinda hayret durumunu
yasamaktadir.

Su ve su ile ilgili mefthumlarin siirlerinde 6zel bir yer tuttugu séylenebilecek olan Naili,
bu unsuru, zidd1 olan ates olgusuyla birlestirerek orijinal bir bigimde kullanmistir:

Neyleriz sahbéy1 biz ol la’l-i nabin mestiyiz
Ab u atesden muhammer bir sardbin mestiyiz (G.169/1)

Sevgilinin dudagi, rengi itibar1 ile lal yani yakuta buradan da saraba nispet
edilmektedir. Mayasinda ates ve su gibi iki zit unsurun yer aldigi bir sarap, hem atesin
yakiciligim1 ve kizil rengini hem de suyun letafet, seffaflik ve akigskanlik 6zelliklerini
bilinyesinde tasir. Ates imgesini olduk¢a yogun bi¢gimde kullanan Seyh Galib’in siirlerinde
de Naili’de goriilen ates ve su gibi iki zit unsurun bir arada, birbirine ait 6zelliklerini
odiinclemek suretiyle bir araya getirilmesine rastlamak miimkiindiir.

Saki getir ol ab1 ki ates-hurGs ola (Galib, 1252: 68)

Galib de sarabi istiare yoluyla ates sacan bir su olarak tavsif etmis, boylece sarabin ve
bu sarabin sembolize ettigi askin yapisal 6zelligine dikkat ¢ekmistir.

Saf yakut olarak nitelendirilen dudak da yine rengi itibari ile atesi, 1slaklik ve nemlilik
ozellikleri ile de suyu c¢agnistirir. Klasik siirde “ab-1 hayat” olarak tavsif edilen dudak, asiga
can veren, onu liimsiiz kilan unsurlardandir. Ozel anlamiyla tasavvufta, genel olarak ise
hayatin her noktasinda insanlarin gergeklestirmeye calistiklart maddi manevi her tiirlii
istekleri, amaglarina ulagsma siirecinde bir takim zorluklar1 da beraberinde getirir. Zorluk ve
sikintilara katlanmaksizin bir hedefe varmak imkansizdir. Tipk: giile asik olan biilbiiliin
dikene ve onun verecegi aciya tahammiil etmesi gibi, sevgiliye ulasmak, onun dirim suyu
olan dudaklarina vasil olmak isteyen asik da 6ziindeki yakici etkiye katlanarak ask sarabini
icecektir. Zira sarap, biinyesindeki alkoliin tesiriyle, i¢ildigi anda ac1 ve yakici bir tat verir.
Ancak belli bir zaman sonra bu acilik ve yakicilik yerini sarhoslugun verdigi huzur ve
mutluluga birakir. Su ve atesten miitesekkil bir sarap askin verdigi aci ve 1stirap dolu zevke
isaret etmekte, kainatta hakim olan zitliklarin uyum haline bir géndermede bulunmaktadir:

Niis ederler ab u atesden muhammer bir sarab
Mey-giisaran-1 muhabbet mesreb-i idrakden (G.282/8)

Bu beyitte de sarap icin aymi ifade yer almaktadir. ikinci misradaki “mesreb-i idrak”
tamlamas1 hem idrak karakteri hem de idrak meyhanesi anlammna gelmektedir. Idrak
karakteri ifadesi, idrak melekesinin 6ziinii, yapisal anlamdaki niteligini ifade eder. Ates ve
su bilesiminden olusan ask sarabini igmenin hem bir zorluk durumunu hem de bu zorluk
sonrasinda elde edilen mutlulugu ifade ettiginden hareketle bu sarabi igenlerin, ask gibi
zorlu bir yolda baslarina gelecek her tiirlii sikintiyr 6nceden géze almalari s6z konusu
edilmektedir. Onlarin bu saraba olan meyilleri tesadiifi degil, bilakis idrak noktasinda
kendilerine verilen kabiliyetten ileri gelmektedir. Zira idrak, hakikati anlama noktasinda
kisinin duyular &tesi sezgi melekesidir. Baska bir ifadeyle “Oz, kendisini idrak ile
gerceklestirir. Sadece bu yolla gergeklestirebilecegini kavrayamayan kigi icin gercek
metafizik yoktur.” (Guénon, 2008: 73). “idrak meyhanesi” tanimlamasi ise tasavvuf
terminolojisi de g6z Oniine alindiginda “bezm-i elest” denilen ruhlar meclisini
animsatmaktadir. Bu meclis, ger¢ek manada Allah’1t tanima ve ona kul olma noktasinda
biitiin ruhlarm séz verdigi bir biat mekanidir. Idrak meyhanesinde ilk yudumu tadilan ask
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sarabi, tekamiil siireci boyunca tadilacak, bu sarabin atese ait olan yakiciligina katlanilarak
sarhosluga erisilecek ve onun suya ait olan huzur verici ve ferahlatic1 yoniine ulasilacaktir:

Yakma hezarn ey giil-i ter naleden sakin
G06z yasin alma ates-1 seyyaleden sakin (G.247/1)

Naili, giil ile biilbiil arasindaki ask olgusunu isledigi yukaridaki beyitte biilbiiliin
inlemesiyle ortaya ¢ikacak gozyasimi tavsif ederken “ates-i seyyale” tamlamasini
kullanmakta, bdylece gozyasmin yakici vasfina isaret etmektedir. Onceki &rneklerde
sarabin tavsifinde kullanilan ates, bu defa gozyasina ait bir 6zellik olarak kullanilmaktadir.
Gozyasi ile sarap arasinda onceki 6rneklerde bahsedildigi tizere oldukg¢a sik kullanilan bir
benzetme yonii vardir. Bu sebeple her iki unsurun ask olgusu s6z konusu oldugunda ates ile
birlikte kullanilmasi sira dist bir durum arz etmez. Aslinda gozyasinin akici bir ates olarak
nitelendirilmesi kaynagi ile yani askin goniilde meydana getirdigi yangin ile alakalidir. Bir
anlamda goniilde zuhur eden ates, gézyasi olarak goriintii diizleminde yer almaktadir.

Yukaridaki 6rneklerden de anlasilacagi iizere Naili’nin siirlerinde yer alan dis aleme ait
bircok somut unsur, insanin i¢ alemini tavsif i¢in kullanilmaktadir. Bu tiirli kullanimlar
Sebk-i Hindi’nin genel prensipleri (Babacan, 2010) olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Sebk-i Hindi sairlerinin tabiat, esya ve sosyal olaylara bakis acisi her seyden once,
dis diinyadaki bir olgu yada vakay: tasvir esash degil, i¢ diinyalarindaki hususi bir hale, dig
diinyada somutlayict bir unsur yakalamak amachdr. Daha dnce de belirttigimiz gibi, Hint
iislubu gsiirinin tesbih ve istiare yapisindaki degisimler (bilhassa temsili), alisiimamuis
bagdastirmalar ve bazi tezatlar, hep i¢ diinyadaki soyut olgulart somutlama amaci
giitmektedir.” (Babacan, 2010: 301)

Biitlin bu farkli kullanimlar, sairin siradan olani okurunun muhayyilesinde alt iist
ederek yeni yapilanmalar i¢in ona firsatlar sunacak ve okuruna farkli hayaller gelistirmesi
icin imkan saglayacaktir. Gelistirilen tiim hayaller aslinda tabiatta somut olarak
gozlemlenebilen varliklarin, insan ruhunun soyut yapisinin disa yansimasi siirecinde etkin
bir sekilde kullanilmalar1 ile meydana getirilmektedir. Somut olandan soyut olana ulagma,
somut olanla soyut olani betimleme okurun zihninde meydana getirdigi uyarici etki
vasitasiyla eserin anlam katmanlar1 arasinda izlenecek yollar1 da goriiniir kilacaktir.

3. Kaostan Kozmosa Gecis

Naili’nin siirlerinde yer alan imajlar, alisiimadik bagdastirmalar, éncelikli olarak islam
sanatinin tasavvuf ogretisi ve geleneksel unsurlarla 6riilii numuneleri olmakla milli bir
mahiyet arz etmekle birlikte, biitiin insanligin ruhsal anlamdaki durumlarinin resmedildigi
psikolojik tahliller mesabesinde diisliniildiigiinde aslinda evrensel nitelikler tasidiklari
sOylenebilir. Bu evrensellik, sanat eserinin ontolojik tabakalanmasindaki son agama olan
“kader (alinyazisi) tabakasr” (Tunali, 2002: 111) olarak nitelendirilebilir.

Her insanin bireysel olarak ulasmak istedigi ortak gaye, ruhsal diinyasinda huzura
ermek, zihnini ve gonliinii kusatan her tiirlii karmasik, stipheli ve sikintili his ve fikirlerden
styrilarak manevi bir armmay1 gerceklestirmektir. Kisinin, tinsel anlamda yeniden
varolusunu gerceklestirebilmesi i¢in ruhsal anlamda icerisinde bulundugu kaotik ortamdan,
stikinete erecegi kozmosa, yani siiphelerin olmadigi dingin ve durgun bir ruh haline
geegmesi gerekir.

Her kiilttirde farkli sekilde ortaya ¢ikan bu durulma ve arinma olgusunun tasavvufta ve
buna bagl olarak klasik Tirk siirindeki adi “kemal” yani olgunlagsma olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu anlamda Naili’nin veya diger bir¢ok sairin siirlerinde yer alan her tiirlii
sembol, kaostan kozmosa gecis istek ve 6zleminin izlerini tagir.
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Yukarida ele alinan siirlerinden hareketle Naili’nin imge ve imaj diinyasinda bu izler,
siyah ile beyazin renk diizleminde ortaya c¢ikardigi manzaralar ve temsil ettikleri
degerlerde, su ve atesin meydana getirdiZi muhayyel manzaralarda goriintir hale
gelmektedir. Su, durgunluk ve yatistiricilik 6zelligi ile atesteki coskun ve yakici, tahrip
edici karakteri kontrol altina alirken ates de suya yakicilik ve cosku vermek suretiyle onu
degistirip gelistirmektedir. Boylelikle bu zit unsurlarin, birbirleriyle olan etkilesimleri
sonucunda kendi varolugsal 6zelliklerini birbirlerinden 6diingleyerek hem makrokozmik
alem olan kainatta denge ve diizeni hem de mikrokozmik alem olan insanin psikolojik
diinyasinda meydana getirdikleri denge ve buna bagli diizen durumunu temin etmeleri
onemli bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Netice itibariyla sairlerin, kendi i¢ diinyalarinda tecriibe ettikleri her tiirlii ruhsal
yasantilarinin yansimalarmin yardimiyla meydana getirdikleri siirleri, insan psikolojisinin
durulma, gelisme ve arinma seriiveninin sanatsal diizlemdeki tezahiiriinden baska bir sey
degildir. Sanat eseri ve bu baglamda siir, her ne kadar milli ve hatta bireysel 6zellikler arz
etse de evrensel bir tabiata sahiptir. Bu evrensel tabiati, onun sadece igerisinde var oldugu
toplumun degil; biitlin insanlarin ve insanhigin ortak diisiince ve duygu diinyalarina,
evrensel veya kolektif bilingaltinin derinliklerine kapilar agmasinit miimkiin kilar.

SONUC

Yasadig1 toplumun bir pargasi olan her sanat¢i gibi Naili de igerisinde yasadigi
topluma ait kiiltiirel ve edebi 6zelliklerle yogrulmus ve geleneksel siir sanatinin imkanlari
ile sanat¢1 giicliniin ortaya koydugu kendine mahsus hayallerini siirlerinde dile getirmeye
calismistir. Farkli ve orijinal soylemi yakalamak admna alisilmis olanin smirlarinin
zorlanmasi, her zaman olumlu sonu¢ vermeyecektir. Gelisim i¢in degisimin bir 6n sart
olmasi, her tiirlii degisim cabasini hedefe ulastirmaz. Dolayisiyla muhafazakar bir yap1 arz
eden klasik Tiirk siir geleneginde farkli olan1 denemek ve bu anlamda orijinal olani elde
edebilmek ancak Naili ve sayilar1 ¢ok fazla olmayan diger usta sairlerin basarabildigi zorlu
ve riskli bir faaliyettir.

Naili, gazellerinde yer alan 6zgiin hayallerini dile getirirken siradan unsurlarimn sira disi
kullanimlarindan faydalanmistir. Birbirleriyle tezat olusturan kavramlardan uyum elde
etmek, soyut olan1 somut olanla veya somut olani soyutla betimlemek, duyusal anlamda
birbirinin tavsifinde ilgi kurulmasi imkansiz olan unsurlar1 birlestirmek ve biitiin bunlar
vasitastyla okurunda genis ufuklar acip farkli bakis agilar1 gelistirmek hususunda kalemini
ustaca oynatmay1 becerebilen bir sairdir. Onun, siirlerinde kullanmis oldugu alisilmadik
bagdastirmalari, her okurda farkli 6rneklerde farkli goriintiiler meydana getiren bir 6zellik
arz etmektedir.
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