
DtPTARtn AÇISINDAN SANATIN KAYNAĞI

Ifin YALÇINKAYA

Sanatın kaynağı lurıinv c)dc bulunan \vrilnT dAyunıUrak hipo* 
tezler kurutur vrya teorik A^klamabtr yaptiabİltr. Oldukça karanbk s*e 
«>xlınU(ılma>ı guç bir »orundur. Bdtün karanlığına vr güçlüğüne ıağ« 
men bir yandan sanat tarihçileri, arkeologlar» jxehiuoryenîcr, etnolojE;* 
lar diğer yandan niozoHar torun üzeriîM eğilerek büyük çabalar gûster* 
miylcfdir. İnsan zekÂnndaki geltfİıni kaba! eden göıiervn e\'rim 
kanunu gereğince, bunun doğal bir «onucu olarak, sanatta da bir e\ri* 
mİn olduğunu ve sanatın zaman zaman geri dönü) ve durakbınalarla 
serpilip geliştiğini güz önünde bulundunır&ak, kaynağını aramak zoru* 
runtuğunu da duyaru. Ziıa bu gelişmeyi kavrayıp ortaya koyatnimck 
herşcydenönce onun kaynağını arayıp bulmakla gerçekleşebilir. liMatı* 
lann lıir luktma fikir v*e yapnıt gereknnimkri yoktulluğu içinde bu* 
lundukl.ın bİr dönemde hayranlık uyaiMİtıan. beeerili sanat eserlerini 
gûzleıima önünde sergilemiş olmaları oldukça ilginç vc şaşırtKi bir 
torunu ortaya koyuyor. Btı konuda yapdabilerek yorumlarda oldukça 
dikkatli V'C sakıngan olmak gerekmektedir.

Çoğu kez sanatın çeşitli duyguUra bağlı olarak, insanın içgüdüsel 
İMC dAvrantşındannıı. yoksa av hapanınt çoğaltma kolay avlanmayı 
Mğbma, bereketi arttırma, ya da bunun ram karşıtı ohrak çekİndil^ 
v*ah{i hav'V'anlan bMUrme, yokctnıc v*cya zararsız hale sokma şeklinde 
bil çeşit intikam almaya bağlı majİk pratiklerden mi doğduğu tarttş* 
ma konutu olmuştur, (krçekte bu iki umur ne biribirinin ztddıdır» ne 
de kıyasUıubilir. Sadece biribirlcrini umamlama ve izleme İçeriğini 
gösterir dunımdadtrUr. Bugün bu görüşü »omut örnekleriyle saptıv-a* 
bilecek durumdapz Sorunun detaşın.'ı girmeden önce iki küçük örnek 
vermek turetijde bu kaıuyı destekle>*ebiliru, Sanat görUııüınlertnin İlk 
aşama çj^ olan alt onnyasi)-ende çeşitli satıhlann >unıuşak killeri üze­
rine parmakla çizilmiş ve makama çizgiler (maearonb) şeklinde tanım* 
lanmış bulunan gaş'ctiz ve anlâonu çûgılerio orinyasişrnİn daha geç
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».ıfhalarnıda )>ay;An mocUlrri ornr^n. İti ırklinr <k^ıût(Cı|tU (çörUlO)^ 
Bu durum y'ukanda »âzunu ikİ prati|^n birihirini iıtcdi^ni
kAntlUyAn bir ömr^ K^eriyor.

Buna rağmen yine ck bufun sanatın kaynağı* Kantu'nun da bdirı* 
brtıiğt giİM. ara^nnrılar uraûndan iki gmû) halinde 0zUmlenm<^T ça« 
]i|]1maktadır. Bn göruiirrdrn biri ''sanat sanal ivndir", diğer’* "»anal 
lırr^ydrn önce lâydactdtr ve sanatın faşdaeı pratik rolü bilhavsa majik 
ansrlyrlrrlr ilgilidit'* ilkelerine dayanmaktadır (Kanuı. 1937; 441). 
Kanımuca bu her iki gdru^ıe de hakikat payı vaidır vc aanatın 
pıehistorik kaynaklannı meyxiana getirmektedirler. Ancak, yine 
kanımııca ilk sanat “sanat sanat içindir" ilkesine uyan bir temel için­
de doğmtr} ve hemen ardından raydan» pratik bir y'oae yönelerek 
gelişimini tûrdürmU|tUr. Bunun sonucu olarak, yine olaal kanımıza 
göre ilk figûıe sanatın kaynağı da öncelikle birinci görOte dayanmakta­
dır. Şöyleki, zihni \e psişik rszimsMtucıında hayret» hayal vc bir tabm 
sentezler yapabilme yetenekleri intanda gelişir gelipnez. kendiliğinden» 
eırafındakilerİ mme. inceleme ve bu incelemeler, sezişler »onurunda 
da gördüklerini, kas'radıkbnnı içgüdüsel bir dürtüyle somutlaştırma 
gereksinimi duyulacakdır. Xe:meleri şekiller halinde elde etme isteği 
liaşlangıçta bilinç dqı olup, iiMandakİ yaratma arzusunu farkıru 
varılmayan bir sunusudur.

Sanatın doğuşu probleminde yukarıda Iselirtüklcnnızzi bir bakı­
ma kanıtlayan bir psiko-luyolojik itişin soz konusu olduğu da belir- 
ttlis*or. Bu konuda Bok:" Denilebilir ki. resim yapma psiko-fİzyolojik. 
yani hem tuh hem de beden yaptsına has bir davranıştır. .Aklı, bilinci 
daha gelişmemiş çocukların, ya da aklı, bilinri ka\*holmuş delilerin 
güzel rr&im yapabilmeleri bu pısiko-fixş*olpjik tdşi g&terir önü­
ne kağıt, kalem koyduğumuz çocuk bir takım çizgiler çizmekten, renk­
ler Hv*amakUn kendisi alamaz. Akıt, Inlinç geliştikçe çocuk daha ger­
çekçi tesimler yapmaya başlar" demektedir 'Berk. 1968 :I4}. .Aynı gö­
rüş diğer pDuik sanatUr. örneğin, lıeykcl yaptmmda da geçerlidir. 
Uine kil. hamur gibi yumuşak bir cisim geçiren çocuk, elindeki bu 
maddeye bilerek seya bilmeyerek bir form vermeye çalışır. Bu durum 
belkide Karasu'nun da belirttiği gibi, bİr otoİmitaiyon hadisesi yani 
çocuğun hiçbir niyet ve kasıt beslemeksizin parmaklan ve elinin hare­
keti ile bir süjeyi tckrurlamaudır. İlk paleolitık lanatçr tarafından mev- 
dana getİribnt} ilk rseıin kendinden ûııceki sanatçının eserinin bir 
tekrarı ulamay.ıcağını kesinlikle söyleyebilecek durumdayız. Esasen bu-
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na nuddeırn de imkkn yoktur, ilk sanat görüntüleri ^izgi untrlama- 
lariyle ballar. Bu anlamdaki Fanatuı kaynaj^m daha önrekı demirlerde 
aıaınak mantık d^ı görünmüyor. Muneriyen epoktaki grafik niteliğiiH 
deki çizgiler bu tür düşünmeye zorlayto \'erİlerdiı. Otatıl bir takım 
sanat gbrünOmleıiniıı zamatumıza utapmamif olmaM, soruna cjık 
tutmayı engellemekledir. Esasen çİzgı çizme nie§i kikinin özünde 
varolan bir ücedliktir. Aynı «tek ve ugraıımn. yukaısda verilen örnek­
lerin de mgı altında, çocuk psikolojisinde de gözlendiği lûliuen bir ger­
çektir. Çocuk herhangi bir düzlem taerine tekillerini bazen benzetme, 
ço^ kez dc benzetme kaygusundan uzak, büşnık bir seriyle oynayarak, 
karalayarak çizer. Genellikle gayemiz olarak çizdiği bu doenlcri, çiz­
dikten sonrada bir canlıya, emeğin bir hayvana veya tıe%nr>c benze­
tirce yaptığını lıayretle, beğeniyle seyreder. Çnrııkta hOyleee haşlay.ın 
sanat hareketleri onun ilerki geleme çağlarında baza yetenek, özellik 
ve faktörlerle ya sürüp gelipr, ya da körelip gider. .Aynı durum paleo- 
İitik Aanalçdar için de sûz konusudur. Buİm için burada önemli olan 
insanın sanat yolundaki içgüdüsel davranırdır. Bİr bakıma bu içgü­
düsel davranılın somutlanmasında yardımcı olan bir takım etkenlerin 
varlığından da ıto edilebilir özellikle doğanın bİr çizgisi. Örneğin en­
gebeli kayalar bu gerçeğin olupnaHnı geni)ölçüde etkileyebilir. me­
seleyi biraz daha açabm: di) etkiler, gölge ve ı^k oytmları mağaranın 
birdusan üzerinde garip, fakat prehistorik insanın günlük ya)anlıtın- 
dâ daima gözlediği bîr haysaıu Isatııiaun siluetler meydana gccirrhitir. 
Bu siluet karcısında duygulanan, Iseyeeanlanan prchislorik s.\natçt 
ise, kayada ekıok hatlarla İseliren yaratığı bir kaç rötuşla benzettiği 
hays'ana tamaml.ır. Çoğu kez dr kayap canlandırmak için eksik olan 
(ablağa bir bay vty’a ayak eklenmedi ycterlidir. Bu tür Lttriricrin bir 
örneği memleketimizde Öküzini (Antalya) ınağaraunın duvarlan üze­
rinde saptanmi) olan öküz kabartmaudır. Burada ecer tamamen ka­
yanın rolief inden esinlenerek meçdana gctirilmrctir (Resim. I).

E&kolitik Adanı bir kva latvir yaratabilrrrk ypirnrÇıe w lutıra sa­
hip oMu^unu görünrp. bu |uıırlu yeteneği ilk önce rastUntı k* benzet- 
ntf sanueu met'dana çıkardı^ ^K^killeri tekrarUmayA, y.ı da kendini 
bzeiliklc ilgilendiren ^Arlıklatla Leturriik gcntrrm do|^Al nUyları enn- 

1

landırmaya cYrmipir. Artık paleoHtik sanatçılar, yalnız rastlantı e- 
leri olarak değil, aksine bilerek, isleyerek bazı tasvirleri meydana 
getirmeye yatkın oJduklanm, o düzeye erikliklerini >ezmi{lerdir. Bu 
nedenlere dayanılarak daha önce dc belirttiğimiz ve tekrarlamakta
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y.<ur bulduğumuz gibi, İlk 5anaı^ıların sanat idindir'* ilk<«)nr 
u>gun orrkr \’arutııkUn \t bunu izliycrek tanaun dinbmajik bir ybn 
aldt^ı »bylcncbitir. Bu dini «majik >*ondinw1r dc <n bOynık elken ekono 
mik fâktdru meydana getiren hain, lıeslenmc ile ilgili en*
dizelerdir.

Bu ytjidan giderek sanat, din^maji traveıbk pnohlemleri arAMnda 
Mkı bir ilişki kurulaİHlir. Sanat bilincine ulaman inunbnn »anailannt 
kendi ekonomik buna baj^b oUrak ta tinsel hayatianınn hizmetine 
suktüklannı lxlirttik Sanatın faydan karakteri <;a^ay »anata ki)asla 
l>aleolitik lanaun bil^-ûk bir bClûmündc kendini kesinlikle ve a(;tk 
olarak göstermekle ve esasen bu karakter de ilkel sanatı modeı'n ganat* 
tan apran önemli bzclbklerden biri olmaktadır. Paleolitik imanlar, ger» 
çek ile utıh üzerindeki yekli s-eya bir heykeli aynileytiıîr ve biri birinden 
ayırt etmrz. Herhangi bir tujeyi, özellikle çok yaygın olan bap'an mo* 
lifini çizmekle onu etkilediğine \xya onu elde ettiğine inanır. Bu hay­
van moıineri de büylık bir çoğunlukla beslenmesine yani ekonomisine 
temel (e^tl eden av hayvanlarıdır.

Dinbmajik hisler boylece sanatın gelipneıiuiıı ve artistik esinlen­
menin belli batlı kaymaklarından olmuftur. Esasen din ve sanat arz­
undaki ili)kİ sadece ilkellere özgü bir durum olmayıp, Üniversel bir 
olaydır. Örneği" Hırhıiyanlık sanatı çe^tli bölge ve çağlan içine ala­
rak hemen hemen 2.000 yıl devam etmi|tİr. Bütün AvTupa'yt vx Yakın 
Doğu'yu çev^releyerek, nıi&yonerler tarabnd.uı ba)ka kttulara d.ı ya- 
pimedir. Tine Budist sanan geleneksel stilleriyle geni) bİr çağı kapsu- 
nıi|1ır. En eski dini sanatlar içinde hilA yapyan Hint sanatıdır, ^'iıte 
Bİzanılılar mozaik tekniğinde dinsel sanalın güzel Örneklerini vermiş­
lerdir /Adam. 1950 : 4$).

.Maji ve sanatın ili(kisi içinde moji. tabiat üstü kuvvetler üzerine 
kurulmuş olup, toplum içinde insanın hayautu düzenler. Bir Isayka de­
yiyle daranlonııylaobylan ve doğaıungidİtatmı etkiler ve yOnetir, a>-nı 
zamanda törenteıicy'ûce varhklan toplumun lehine zorlar >’ömek. 1971 
:160). ilkel insan doğul olaybr arasındaki nedenlerin İlişkisini oljjek* 
tivolarak izlcyebikeek kapasitede değildir. Tabiat ihtit olaylar ve kuv­
vetler paleolitik imanlar tarahndan vvucdilmiılcrdir. Bunların inancı­
na göre hu olaylar ve kuvvetler, onlan kontrolleri oluna alabilecek dan 
doğa Uslu yaranklarz çeptlİ haber verilir. Bu halsrr iletme
şekilleri yakarma, dans gibi mimikler, kurban etme ve nihayet .sanat
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curkri yapama )-oIuyh ^erçckk^mcklcdir. öte >AiMİan daha «tice Ih-- 
gibi sanâtın bûyle dini*majik bir yon almaunın temeliiKİc 

rkonnmik bir «orun vatmaktadtr. Bu ekonomik »orun patrolitik inun« 
lann ha>’atinda bUyûk bir OlçOde baj^lıdıı. Ah. ona. ıht palr«
oUlikie iıuanİar a^nlık ve topla>'H'ihkIa Re^ii)i>x>rlardı. tıuuıı ÛM pak*« 
nliıik sonuna kadar ?ıayaıını el ve yabani bitki, kok, meyve yemekle xUr* 
durebiİdi. IntanlıAı geni} Ol^ûde bu iki bnin Lıynaı^na lx>rçlıı olduğu* 
Rumuzu burada belirtmeliyir. Boyle olunca, intanın en büyük kaygutu» 
nu da avcılık tenkil ediyc»rdu. Bu kayguyu .ınhıun izkr, tOz lunıuıu 
dev^r İmanUııtun yaptıklan âletler, daha »nnra kapan ve tuzaklat. 
nihayet çeşidi av hayvanlarımn dei^ik pcauyonlarda eanbndıntm.vı 
gayretidir. Zor kotullar ve ilkel araçlarla dooanmt) olmadan dtUrü 
çaretİzlik içinde kalan inun kurttıluıu bir çeşit din ve buna ota« 
rak maji kavramlarını yaratmakta, bu kavrambra »gınmakta buldu. 
O halde biraz daha geli^mt) evıoiııdc sanat abmbrınt çoğu kez. 
leyi} babnundan din*maii ve aveıhk u^rapbrımlan keıin ıtnırbrla 
aytımak olani debidir. Cçu birden komplckt bir .ıjk mq*dr«na getir- 
mektedirkt.

.^ncak, taş devlilerinde yapılan bütün ererleri de din-maji x’e .iv* 
etlik uçtnndan yorumbınak ietemedi^îmb için “ÇOğu kex” kaydını 
koymayı da uygun gördük. Zaman zaman din-sihir ve avcılıkla ilgİıi 
bulunmayan, daha ba^a düyiince v*e arzubra ecvap vxren eserler de 
vardır. Örne^n, sOtlenme ve lütleme arzulundan do^an artiıtik görü* 
numler dc toz konutudur (Resim 2). Siiıleme iueğinin bir ölçüde in­
tan ırkını ajan birej^ilim oldu^ da kayıtbr arasındadır. Bu konuda A- 
datn: **ba2) ku|Urda parlak ölülerle yuvalarını Uıtlemeyi severler. 
Vuvalanna bakıldı^ zaman hayvan kabukları, kâğıt, y-oldab kâğıt, he- 
yarlanmi) kemik parçalanntn ve diğer yabancı citâmlcnn bulunduğu 
g<kü]ûr. Bu içgüdüsel bir davraruytır. İnsanında tarihinin ilk safhüla- 
nnda doğanın güzelliği karyınnda etkilenme», etralirıda gOrdOğü çiz­
gi ve hacimleri taklid etmeye kalkma» doğal birdavTanıylır" demekte­
dir (Adam. 1959 : 37). Yazarın ne ölçüde halklı olduğu konusunda bir- 
yey töyliyYbileeek dunjnxla değiliz. Fakat iner doğru olsun. i«cr bala­
lı, imanın yapısada südenme ve stltleme eğilimi okluğu bir gerçektir. 
Burada bu ve buna benzer faktörlerin sonatın prehistorik kaynaklan 
konutunda ikîrKİ derecede faktörler olduklanıu da LıcUrtmcliyiz. An­
cak yine de din vemajinin artistik esinlenıneııin en lıelli İKqh kaynakla 
hırından biri olduğunu da tekrariam.oby'ir.
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Fjleoİilik sanalın din. Ozrlitklc dr majt >'Qİu>)i< a^klanması İC2İ> 
nin pmısâpIcTİnr kısara dciinmrnin dr yararİı olaraj^ kansundayu. 
Çr^tli hayvanları kapanlara, tuzaklar» kapılmış ya da okla. kar)(i tir 
yaralanmış. ];ûç durumlara dû}md) ı^ırrmrk tamamen majik bir 
anlam laşımakıadır ,'Rrunı 3). Ha>van motiften ik bİrtikir tasıHrrdi* 
Irn »V Mbhbn. söz konulu hay\*ana ttkkim olma areıttunun bir sim* 
|i;rtidir. Bunu tamamlayıcı unsurlarda vardır. Örneğin, yaradan akan 
kanlar majik u^apnın hayan ik Msnuçbndtjhnın güzel bir belgesidir. 
Vinr bu (Or lAtvirlrrde majİk bir umur obrak sık sık karcımıza ^kan 
vr'tn kıılbnıldıjbda görülQyx>r. F.Iin rcsmrditm av hayvanlarının ha* 
zı kez üMUnc. bazı kez çrvTrsinr, ya da lırm üzerine hem de çevresine 
çıkanldtib haller vardır (Rrsim 4). Bu pozitifvrya negatif el uluelleri 
de hayx*ana h&kim olma anlamım tanımaktadırlar. Zira el bsr alma, 
rIde etme ararı olup, aynı majik anlamın hizmetinde kullanılmıştır. 
Yinr majik sanat çerçevesi içinde delinmiş hayvan hrykrkiklerine 
de rastlanır. Hayvan heykekiklerinın hu (arzda delinmesi iyilik ST 
kdtülükleti lembolize etmektedir. Genellikle kötü ku\'\-etkri. felâket* 
kri dnkmek için yapılan riilenrı başlıca unsurlarındandır.

Böyle hİr majik sanat oıtaıtııııda inuııbr birtakım fâniaitİk şekil* 
ler yaratma )x>tuna d» gitmişlerdir. Kendini de bdyO ve sihir yolunda 
yeterli b<r umur olarak görmey'r başlayan inMin. bu kez kendini de çe* 
(itli postlar ve maskelerle donanmış obrak göstermeye b.ışlamıştır. 
Post \T madteler taşıyan bu insanlar, genellikle iyi bereketli bir av 
sonucunda zafer damlan y.'ipmaktadırlar. Bu damlaida yine hapan 
sıçramaları lakifd edilmektedir. Böylelikle insan, hayvanın kuvvetini 
kazandı^na ve kendisi için başlı bapna bir problem olan ha>vanlarb 
kendisini eşil kıldığına inamı İşte bu (ipler toplumun büj'ücûteridir. 
Çeşitli seremoniIrridüzenler ve yönetirler. Buyucu, koınpozisş’onbrdan 
da anlaşılıra^ üzere, hayvan tasvirlerinin yaıubaşında yada içinde yer 
alarak cereyan etmekte olan majik seronKinilerin âyinini yapmak, be* 
rekelli avlar için gUael vahşi hayvan sürülerini etkilemekle yükümlü­
dür. Onun tablo içinde vaılıgı çok zor ve tehlikeli olan av ugrapbnnın 
kolaybşmastnı. bereketli ve saranız geçmesini Mgbyaraktır. Büyücü 
aynı zamanda “loitiation** seromonilerinr de başkanlık etmekle görev** 
isdir. Bu gOrûjû destekleyen bir bulgu da Tuc d'Audoubcrt nıağarass* 
mn dibinde, kili bir lopruk üzerindeki erginlik ça^na girmiş olan insan* 
bnn ay*ak izleridir {Alimen. 1965 :I65). Çeşitli maske vt post giysileı



PİrTAMİH AÇI"|AD«t KCVAİÛI 213

(aftyan bu bUyOrOf^ûrkrinin rn ünlulrrinrirn biri Tron-FriıtTC nı;Mİ^d« 
riiktındia. di^rri n|^na^nd« bulunmujlur /Rcdm. 5).

RüylkUierin pouUn sanIdıkbnndAn sdz eldik. Aynı dananı^ 
Eskimo \*e Boynun dvvdan gibi aktüel ilkellerde de g^mek oluMİdır. 
Eskimolar rrngryi^ni, Bodî^^'dar dr\eku)unu avlarken }ıa>^aıuı ra* 
batça sokulabilmek için o hayvanın pentunu giyerler. Hemen hemen 
ınıanJjftın bUlUn davraniflarında olduğu gibi, bu konuda da köken dip* 
tarihe iniyor.

Yine (a| devri sanat nerirri arasında ban kıq ba^h yaratıkbnn 
çûildiklerine de (anık oluyoruz. Bu motin İJiseauv (Fram<a*I>Ofdogrse) 
ınai^araunın **kuyıı rahnesinde’* bulmak mUmkUndUr. Boyalı irsim 
tanrında t0enmq olan bu senik koınpozisy'Mida, kannı drjilmi]. baj^r» 
saklan dıpn dökûlınûf. kargı ile yaralanmif btr bizon yerde yatmakta 
olan insana ."saldırmaktadır, ölmüş olmau gereken hu itısanıtı seks uı* 
gani da belirtilmiştir. Sırt OsiO düşmüş otan insanın yanında bir kargı, 
bit savuıga s*r kazık Üzerine konmuş l^r kuş bulunmaktadır. Sol taraf* 
ta da bir gergedan olay yerinden kc^rak uzaklnpnaktadır (Kesim. 6).

Olanlıkla bizon kendini yakalamak üzere kargıyı atan as'ayı öl* 
dürmiıştûr. O sırada arkadan gelmekte olan gergedan kargı ile yara* 
hnmi} bizonun ha^rsaklartnı deştniş ^*e kaçmaktadır. Tüneğe kon* 
muş olan kuş ise ölen insanın ruhunu temsil etmektedir. Esasen Alaska, 
Orta .Afriluu Avusturalya yerlilerinde de kuşun ruhun temsilrisi olma* 
İl hu yx>)daki g^rûşû desteklemektedir.

Resimler bir yandan hapanbn majik etki altına almak suretiyle 
avlanmalarını kolaylaştırmak, öldürülen hayvanlarla banşmak iste^* 
rse dayanırken, dijier yandan da bir kıtlığı önleme endişetû vv gayretine 
dayanan av hayvanlarını çoğaltma pratiklerini de vermektedir. Ikİ 
luyvaiı kiuailt olarak hiribirine yaklaştıııbrM. özeilİkle bunlardan biri 
erkek, diğeıî dişi ise. bu halde kompozisyon bir çoğalma vv Isereket sah* 
nesidir. Bütün bu çabalar beslenmede avcılığın nc kadar önemli bir 
rolü olduğunu belirtmektedir. Bu bereket sahneleri lıelki de kötü, seri 
mevsimlerde hayvanların çoğalmasını zıneu eden w bunu sihir yolu ile 
sağlamaya çalışan »natçılar tarafindan yaptlmıştır. Ayrıca bu tip eser* 
terin yapıldıkları yerlerde kutsal mevkiler olarak bilinmektedir. Bu 
tür tasvirlerden en Ünlülerinden biri Tur d'Audoubert mAğarastnın 
dip kısımlarında, taban killeri içinde şekillendirilen erkek vedişi bİMHi



2W V*LÇ1!XK*.VA

^kûlpıUfirridir (Yal^nbtya, 1973:206). Bu nıler için sike ivnuHi mâ* 
jliarada bizonun kullanıbv bu haşvantn bolcnmcde, yani mâddt vA^n* 
tida oynadı^ bujıik rotdrn ikıi grlıncMtdir. HâyvaıılarU bİrlikk in» 
sontn da ûnemrye ihtiyacı x'ardır. Bunu da yapııj^ı i>rrrkrı srmboiü ka* 
dmfigûımkri ik gcrçcKImirmeyc ÇAİ»|mnnr fVal^ınkaya, 1973:203 • 
222).

Bazı hallerde çOzAmtcnznmi güç figürlere de rasllanıbr. O z<* 
man bunlar hemen sanatın faydan yönüne yöneltiliyor sr eserde ma* 
jibrilucl bir takım anlamlar aranmaya ba^lambyor. Oysa bu, oldukça 
sakınrah bir dûyünû} ^kli olarak görOnQ>xx. Daha Öncede belinti^* 
iniz gibi, İKİkide sanatçı hiçbir amaç guımekstzin. tamamen bilinç dı* 
^salhirdaırani(}aoanki hislennin bir yantıması olarak çizgileri ka* 
rolıyıvcrmiıtir. Bu tür yutumlar yaparken son derece sakıncalı dav» 
ranmak, uzun »ire dûjCmınek st biraz bekleyerek brıızerirrini arayıp 
bulmaya çalifmak kanımızca en uygun yoldur.

Netice olarak, «analın do;^ıunda laydı^mız ve helkide saymayı 
düşünemediğimiz daha bir takım etkenler birlikte rol oynamiflaıdır. 
Rn eski sanat eterleri dahi iki yönlü bir götünüm araelınrktedirler. 
Sanatın bir yönüyle intanın dünyaya atılma, onda kendinden lıir takım 
izler bırakma arzusuna dayandığını, diğer yönüyle de bir |eye bağ» 
■anmayı, onu kendi malı yapmayı denediğini te yapuğı imajı maddi ve 
manevi hayatının hizmetine soktuğunu söyleyebiliriz.

Sanat, din»maji, avcılık arusiodakt iliyki oldukça genif bir konu* 
olup, sorunu ancak ozlu bir lekilde vermeyi denedik. Sanat eterlefinin 
henüz elimize geçmediği devirler için şimdilik, anlayış, kavTayış,seziş, 
merak, hayret, hayal gibi bazı yeteneklerin İnsanda henüz lam anla­
mıyla olgunlaşmadığı vxş*a yeteri kadar gelişemediği ve bunun sonucun 
da da içgüdüsel dıittünûn sunıulUjamadığı devirlerde laıuan 
doğuşu nda gerekli oUn faktörlerin şrterli olamadığından steedebileee^ 
Iccek durumdayız. /krKAk bunun da olani bir kanı olduğunu eklemek 
zorunluluğunu duyuyoruz.
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