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Romanin en genel misyonu insan iliskilerini anlatmasidir. Tarihi roman, konusunu
tarihin belirli bir doneminden alan, Kisilerini tarihte yasamis kahramanlarla, onlarin
etrafinda bulunan gergek veya hayali kisilerden secen, reel ile kurmacinin i¢ ice gectigi bir
edebi tirdir. Tarihi roman, tarihi bir ¢ergevenin igerisinde kaleme alinsa da, metnin derin
tabakalari, insanin evrensel gergeklikleri ile ortkir.

Osmancik, konusunu Osmanli Devleti’nin kurulus yillarindan alan, gériinirdeki yogun
tarihi dokusunun altinda Osmancik’in ruhsal degisim ve doniisiim stirecini, izlenimci bir
sekilde anlatan tarihi bir karakter romamidir. Eser, “ticgen arzu” modeli ile agiklanabilecek
olan s6z konusu bu degisim neticesinde,Osmancik’in énderliginde koca bir ulusun degisen
kaderini oykiiler.

Bu calismada, Osmancik romaninin yap: unsurlarina deginilmekle birlikte, romanda
karakter gelisimi, 6zellikle de baskisinin gecirdigi degisim tizerinde durulacak ve eserin
sembolik diizlemi yorumlanacaktir.

Anahtar Sozciikler: Uggen Arzu, Karakter Gelisimi, Sembolik Okuma
ABSTRACT

The grand mission of a novel is to explain the relationship among people. The
historical novel is a literary type that takes its plot from a certain time in history, chooses
real heroic people who lived in history, or real / imaginary characters around them, and
intertwines reality and fiction. Although a historical novel is written in the framework of
history, its deep layers are twined with universal human realities.

Taking its theme from the foundation years of Ottoman Empire, Osmancik is a
historical novel that describes Osmancik’s spiritual change and transformation process in
an impressionistic style. The novel narratesthe changing destiny of a nation
underOsmancik’s leadership. This change is explained with the model of “triangular desire’.
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In this study, in addition to the analysis of structural elements of the novel Osmancik,
the changes in the characters of the personae, particularly the protagonist, are focused upon
and the symbolical dimension of the novel is interpreted.
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1.ROMANIN YAPI UNSURLARI™
1.1. Giris ve Olay Orgiisii:

Osmancik romani, konusunu Osmanli Devleti’nin kurulus yillarindan alir. Roman
Osman Bey’in ¢ocuklugundan, Bursa’nin fethine kadar gegen siirede yasananlari anlatir.
Tarihi roman yazari, tarihin somut diinyas: i¢inden soyut bir kurmaca diinya c¢ikarir.
Olaylarin belirli bir nedensellik bag: ile birbirine baglanmasindan olusan olay o6rgiisii,
roman yapisinin saglam temeller iizerine oturtulmasin saglayan ana unsurdur. Eserde, vaka
halkalarini birbirine baglayan nedensellik bagi ne kadar giiglii olursa, eser o nispette tutarh
olur.

Osmancik romaninin kurgusu, yazarin roman: ayirdig: vaka halkalar esas alinarak alti
ana vaka halkasinda incelenebilir.

Birinci vaka halkast:

Osmancik romaninin ilk vaka halkasi, Osman Gazi’nin 6liim déseginde Bursa’nin fetih
haberini bekleyisiyle baglar. Ardindan zamanda geriye doniisle Osmancik’in genglik
donemleri anlatilir. Osmancik’in delismen ¢aglarindan Kisiligine ayna tutacak ayrintilar
verilir. Osmancik, Ede Bali ile Kkarsilasir ve diinyanin ¢ok da biiyilk olmadigini anlar.
Malhun Hatun’un vesile oldugu bekleyis siirecinde, s6z konusu askin onda yarattig1 biyiik
ruh inkilab1 Ede Bali tarafindan cihan mefkiresine dontstarilir ve yonlendirilir. Malhun
Hatun’a g6z koyan Eskisehir Beyi Al Zahid, bir eglence aksami inénii Beyi Mahmud’un
evini basar ve Osmancik’: ister. Al Zahid’i bertaraf eden Osmancik, Zimriidiianka’sina
kavusur ve Kayi’nin basina bey olmaya karar kilar.

ikinci vaka halkasi:

Osmancik, bey segilir. Aya Nikola’nin diizenledigi, Mihail Kosses’i 6ldiirme amagh
Harman Kaya baskinini haber alinca yirmi bes kadar adamint Mihail’in evine géndererek

“Bu ¢alismadaki Osmancik romanma dair ahintilar, Otiiken Yaymlari tarafindan
2012°de yapilan baskidan alinmstir.



baskin bertaraf eder. Yayla inisi Oguz boylarinin beylerini toplayarak onlar1 kardeslik ve
kader birligine gagirir. Beylerin destegini aldiktan sonra, Kulacahisar’t diigiirmeye karar
verir ve Bilecik tekfuru ile karsilikli anlasir.

Uciincii vaka halkasi:

Osman Bey, Kulacahisar’1 diisiiriir ve gazadan dondigiinde annesi Cankiz’1 kaybeder.
Ardindan babasi Ertugrul Bey’i kaybeder ve oglu Orhan diinyaya gelir. inegél gazasina
giderken Ermeni Beli’nde yegeni Bay Koca, Kalonoz tarafindan sehit edilir. Miiteakip
Ikizce gazasinda agabeyi Savci da Kalanoz tarafindan sehit edilir. Ve Osman Bey gaza
yerinde Kalanoz’u topraga gomer. Aydos Kalesi’ni kusatip, Nikeforos’un yegeni
Evdoksiya’nmin yardimiyla kaleyi disiiriir. Evdoksiya, Saniye ismini alarak Miisliman olur,
Gazi Rahman ile evlenir. Mihail Kosses de Nikeferos’un burctan attigi elgi Abdullah’in
ismini alarak Miisliiman olur.

Dordiincii vaka halkasi:

Orhan’in alinyazis1 Yarhisar tekfurunun kizi Holofira’ya yazilir. Mudurnu ve Goyniik
dolaylar1 diiser. Karacahisar kusatmasinda, Osman Bey’in amcasi1 Diindar, savas siirerken
ulu orta geri ¢ekilmek igin bagirmaya baslayinca Osman Bey tarafindan oldiriliir.
Karacahisar’in ardindan inegél diisiiriiliir.

Besinci vaka halkasi:

Osman Bey’e Selguklu Sultani tarafindan hanhk verilir. Tekfurlar bir araya gelerek
Holofira’nin diigiine Osman Bey’i de davet edip, onu oldirmeyi planlarlar. Osman’in
6limiinden sonra Tirk birliginin dagilacagim distiniirler. Plandan haberdar olan Osman
Bey, diigiine hazirlikli gider ve Bilecik de diiger. Holofira, Niliifer ismiyle Misliiman olur
ve Orhan ile evlenir. Ede Bal vefat eder. iznik diisiiriilir ve Osman Gazi Han agir
hastalanir, Orhan Bey’e Bursa’yr almasint kendisini oraya gommesini vasiyet eder. Malhun
Hatun, ansizin tandirin basinda yigilip hayata veda eder.

Altinci vaka halkasi:

Malhun Hatun’un 6limiinden sonra Osman Bey, Azrail’in ayak seslerini daha
yakindan isitir. Goniil rahatligiyla hayata veda edebilmek i¢in Bursa’dan, oglu Orhan’dan
mijde bekler. Bursa’mn diistiigiinii ona, atlarin nal sesleri mustular. Ve diinyada bir garip
yolcu olan Osman Gazi Han, Oguz’a oglu Orhan ile torunu Murad’1 miras birakarak hayata
veda eder.

Osmancik romant; mantikli, duyarl: ve entrik kurguyu siirprizlere baglamayan tarihi bir
romadir. Milli-romantik bir Gsluba sahip olmasma ragmen; karakter yaratma, gelistirme,
vaka icat etme ve vakalari birbirine giglii nedensellik bagiyla eklemleme konusunda
oldukga gercekei ve bagarili bir romandir.

1.2. Bakis Agis1 ve Anlatic:

Osmancik romani” anlati sisteminin mutlak egemen giicii olan tanrisal bakis acisi ile
kaleme alinir. Osmancik romaninda yazar, tarafsizligini azami oOlglide koruyarak,
karakterlerin bigimlenmesini ve o6zgiirce hareket alami bulmalarini saglar. Yazarin bu
noktada tarafsizligini korumasi ve kendini saklamasi anlatinin en 6nemli problematigidir.
Osmancik’taki yazar anlatici, tarihi bir romanolmasina ragmen, hem kendisini st diizey
birsaklama nosyonuyaratir hem de bu hakim anlaticinin sinirsiz giiciini, tarafsiz bir sekilde
kullanmayi basarir. Osmancik romaninin basarisinda, bu iki 6nemli kriterin roli biyiiktiir.
Sozgelimi, tematik giicii kisisel diizlemde temsil eden Osmancik, Tanrisal bir koruma altina



alinarak birden bire biyitilmez. Onun Kisiligindeki bu tedrici degisme ve gelisme
sahneleri, okuyucuda gerceklik duygusunun uyanmasini saglar.Osmancik, onceleri her
seyin glgle, kilicla halledebilecegini disiiniirken, Seyh Ede Bali ile yasadigi aydinlanma
siirecleri sonucunda asama asama degisir.

Tanrisal bakis agisinin en énemli 6zelligi olan her seyi bilme yetisi ve yetkisi, yazar
anlaticimin karakterlerin i¢ diinyalarina, bilingaltlarina ve riiyalarina kadar sinen gergegi
bilmelerini saglar. Biz boylece, romanin tarihsel dokusuna yon veren asil fikir ¢ekirdegine,
Osmancik’in gordiigii bir ritya ile ulagiriz. Osmancik, Ede Bali’min tekkesinde, onunla
konusabilmek i¢in beklemesi gereken siireyi gegirirken, bir riiya gorir. Riiyasinda
Sivrikaya’da tek bagina oturmaktadir;

“Ve Osman’in gordiigii tek sey, Kuzey dogudaki ugsuz bucaksiz boslugu sinirlayan, ta
uzaklardaki, kuglarin bile ucamayacag: o yayvan tepelerdir.(..) O yayvan sirtlarin -Ede
Bali’'min- ardindan, gogiis hizasindan, on beginde bir ay doguyor. (...) Sinirsizlasan
otlaktaki insanlarda, kimlerin ne zaman giydigini, kimlerin ne zaman giyecegini bilmedigi
giysiler vardir; kimlerin ne zaman kulland:g:n:, kimlerin ne zaman kullanacag:n: ve ne
olduklarmn: bilmedigi tagsitlar, savas ara¢ geregleri vardir; asagida, sinirsizlagan otlakta,
gecmiyg ve gelecek zamanlar, gegmis ve gelecek nesiller hagr olmugszur. Osman bunu, basin:
cevirip bakmadan kesin olarak anliyor. Ve ay, tepeden -Ede Bal:’dan- ayrilmaktadir. (...)
Ve ay -Malhun Hatun- simsicacik, Osman’in gogsiine iniyor. Osman bu sicaklikta, hayatin
tek ve yagsamaktan degerli anlam:n: kavriyor. (...) Ay -Malhun Hatun- art:k ay degildir.
Onun wsutnigi yerde, tam kalbinin gstinde simdi bir ¢inar fidan: biiyiimektedir. Biiyiime
gozle goriilebiliyor ve ara vermeden siriyor; ¢inar yidiziara ve o yayvan tepelere ve
Kartal Dorugu’na ve dért bir yana dal budak saliyor; dallar, budaklar tepeleri, doruklar:
aswor, iilkeleri gélgelendiriyor; rahmet yagdiriyor, nur yagduryyor. ” (s. 86-87-88)

Osmancik’in goérdiigii bu ritya, sembolik baglamda romanin ¢ekirdegini olusturur.
Rilyadaki mekaninSivrikaya olmasi da, okuru Ede Bali’ya yonlendiren manidar bir
ayrintidir; zira Osmancik’m kutlu dlkiisiinin tohumlar: Ede Bal tarafindan Sivrikaya’da
atilir. Ve roman boyunca Sivrikaya, Osmancik’in tefekkiir ettigi ve dnemli kararlari aldigi
“i¢tenlik mekdni” olarak belirir. Osmancik’in riiyasinda gegen, kuslarin bile ugamayacagi
yayvan tepeler, sinirsiz ilim ve irfaniyla Kayi’nin yiice bireyi Ede Bali’y1 temsil eder. Ede
Bali, Ertugrul Bey tarafindan; “Ede Bal: 'nin terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. (...) Ede
Bali soyumuzun wsigider. ” (S. 15) ciimleleriyle nitelenir. Bir soya aydinlik olan béylesine
saglam bir sahsiyet, bu rityada yayvan tepeler gibi saglam bir sembolle yerini alir.

Ede Bali’mn gogiis hizasindan dogup, Osman’in gogsiine giren on besindeki ay, Ede
Bali’nin kizi Malhun Hatun’dur. Yolunun karanhiga dustiigi anda, yollarini aydinlatan
Malhun Hatun i¢in, Ede Bali’ya; “O yollara Ziimriid Anka gerek Ede Bali. Benim Ziimriid
Anka’m Malhun Hatun dur; ver ki bana, diinyay: kii¢iilteyim, Ede Bali.” (s. 94-95) der. Kaf
Dagi, asilmasi gereken yollarin gigliigiinii simgeler. Zimriid Anka, kendini aramanin
semboliidiir. Osmancik’in kendini arama siirecine Malhun Hatun eslik eder. Malhun Hatun,
onun kendinden arinmasi ve kendini yeniden bularak saf suur haline gelmesini temsil eder.

Eserin ¢ekirdegini olusturan bu riiyada irdelenmesi gereken diger sembol ¢inar
agacidir. Ayin, Osmancik’in gogsiine indigi yerde bir sicaklik hissi olusur ve o yerden ¢inar
fidan1 ¢ikar. Cinar bilyiyerek dort bir yana dal budak sarar. Cinar agaci, bir rityadan
imparatorluga uzanan Osmanli’nin  semboliidir. Cinar, govdesinin  saglamhigi ve
yapraklarinin genisligi ile ululugu ve kaliciigi sembolize eder. Tiirk’lerin Islamiyet’ten
onceki inang sistemlerinde, agaca kutsiyet atfetmeleri de ¢inar agacina koruyucu bir misyon



yiikler. Tim bunlardan dolayi, devletin bahti ile ¢inar agaci arasinda daimi bir ilgi kurulur.
Yine Osman’in riiyasinda gordiigi simrsizlasan otlak, Malhun Hatun’dan sonra Kay:
boyunun sinirlarin genislemesine ve Osmanli imparatorlugu’nun Kitalar asan sinirlarina
gondermedir.

Osmancik, gordigii bu riyamn yorumunu Kumral Abdal’a anlattiginda; “Allah
yanutmasmn tabirin dogrudur; bana dyle gelir. Sen padisah olacaks:n. Malhun Hatun’un
sana verecegi ogullar ve onlarinda ogullar: ve ogullarinin ogullar: dért bir bucaga senin
sancagin: ve Allah’in rahmetini ve adaletini ulagzzracaksir. Ben buna inanwim.” (s. 89
)cevabin alir.

Romandaki semboller ve bunlara yiiklenen anlamlar irdelendiginde hakim anlaticinin,
karakterlerin ruh hallerini, onlarm rityalaria kadar inerek okura verdigi goriiliir;

“Ede Bali da anlatmay: degil, digiindiiklerini soylemeyi ve ozellikle diisiindiirmeyi
seviyordu. Giin gelecek Osman’a:

-‘Sana, yalniz sana istemigimdir telkinde bulunmay:’ diyecek ve ‘ciinkii * diye
stirdiirecektir konugmas:n:: ‘Yalniz sen bagkalarnin ve bitin bir soyun yiikiinii baska
zamanlara tasiyabilecek giicte ve yaratilista goriindiin bana.” ” (s. 42)

Hakim anlatici, sinirsiz bir gérme, duyma ve bilme yetisiyle insanisti donanimlara
sahip “olympian” bir varliktir. Romanda anlatici, Ede Bali’nin iginden gegenleri, giiniin
birinde Osmancik’a sdylemek istediklerini okura verir. Zira tanrisal bakis acisiyla
konusturulan anlatici, anlati sisteminin tim o6geleri tizerinde sinirsiz tasarruf yetkisine
sahiptir. Ancak yazar, sahip oldugu biitin bu sezdirme, 6ngoérii ve mistik okumalar
yaparken, olay orgiisiine sinen merak duygusunu bozacak bir ifsada bulunmaz. Boylece
karakterler kendi diinyalarini kurmaya ve ciizi anlamda kendi kaderlerini olusturmaya
baslarlar. Romanin inandiricihigr ve gerceklik duygusu, tanrisal bakis agisim kullanan
yazarin, kendisini saklamadaki basarisindan kaynaklanir. Romanin biitiiniine sinen bu
diyalektik yapi, Mihail Kosses’in yasadig: i¢ degisimde de kendini gosterir.

Osmancik’1 evine cagirp misafir eden Mihail Kosses, ona karsi vefa duygusu
icindedir. Cunkii Osmancik Mihail’i de onun arkadasi Kalanoz’u da olimden Kkurtarir.
Davete icabet eden Osmancik, Kalanoz’un kendisine karsi takindigi diismanca tutum
karsisinda sinirlenir ve atina atlayarak orayi terk eder;

“Kosses’ler iyi. Mihail ¢ok iyi. Zoe giizel... ¢ok giizel. Kalanoz diisman...
biitiinTiirk’lere kinle, nefretle diisman. Ona; ‘Sen de benim yiiziimii gor’ demigsti. Kars:
karsiya gelelim, karsilagsalim demekti bu. Kalonoz da korkudan benzi atmus olsa da, ihtimal,
icinden: ‘Karsilasacagiz’ diye gegirmisti. Hi¢ degilse, arkasindan ve hdld béoyle
demektedir. Adamlar: cokmugs onun... ordusu varmas.

Digleri kenetleniveriyor ve muldangyor:

- ‘Ofkelenmeyeyim de ne yapayum? Kuyruk mu kistzrayim?’” (s.20)

Alintt metin, Kosses’lerin evini terk eden Osmancik’m, yolda giderken kendiyle
yaptig1 i¢ konusmalardan alinmistir. Baskisinin, oliimden kurtardigi halde kendisine hig de
iyi davranmayan Kalanoz’a kars1 hissettiklerini veren metin, Osmancik’in ruh tahlillerine
yer vermesi kadar, eserin bakis agisint yansitmast agisindan da kayda degerdir. Tanrisal
bakis acist anlaticisi, roman Kisilerinin i¢ diinyalarint  gorebildigi, diisiincelerini
okuyabildigi gibi yazarin; “Alinyazisi Orhan’a zimriidiianka’sini bambagska bir sekilde
sunacakti. ” (s.278) dedigi satirlarinda da goriildigi tizere, simdinin zaman dilimi iginde



heniiz gergeklesmemis bir olayr da yansitabilir. Henry James, iyi tasarlanmis bir bakis
acisimn; “romanda olaylar: bir araya toplayan yapisal bir merkez” ( Aytiir, 2009: 54) islevi
gorecegini belirtir. Boyle bir merkez etrafinda toplanan romanin bigimsel nitelikleri, kendi
igerisinde biitiinlikk gostereceginden, bu durum, iyi bir romanin temel niteligi olan tutarlilig
saglar.

Roman boyunca hakim anlatictnin merhale merhale degistirip gelistirdigi sadece
Osmancik degildir. Osmancik’in tesadiifen karsilasip zor durumdan kurtardigi Mihail
Kosses’in gecirdigi degisim de hakim anlaticinin nazarindan, ayrintilariyla okura verilir;

“Kase Mihal’in gonliine 15tk —artik inanmaktadur Ki- daha Indnii gecesinde Al Zahid’in
baskinindan sonra diismiistiir. Ama uzun sire, orada belli belirsiz, var m: yok mu
bilemeden tasimistir onu.(...)

Derken bir gece on alt: atlist ile Konur Alp ¢ikageliyor:

Osman beg, Aya Nikola’min Harman Kaya'ya, Kosses’lerin konagma baskin
verecegini haber almis, baskini kwdirmak igin gondermistir onu. Ve baskin kiriliyor,
Kosses’lerin mallar: canlar: kurtariliyor.

Ne i¢in?
Mihal bu soruyu cevaplandirabilmek i¢cin beynini giin agarincaya kadar mincikliyor:

-Tuz, ekmek hakk:... paylasngimiz bos zamanlarin hakk:... séyledigimiz giizel sézlerin
hakki.” (...)

Ve, ¢arpismadan donen Osman begin, yardim: diisiinmeyen kendisine ve oteki Rum
arkadaglarina bir sitem, bir darginiik, bir kizginlik zerresi gostermeden ney iifleyisi.”
(5.263-264)

Osmancik romaninda sembolik diizlemde Kkarsimiza ¢ikan ney, Osmancik’in
olgunlagma seriiveninden bir siireci temsil eder. Mihail, Mahmud Bey’in konaginda
gerceklesen Al Zahid baskinindan sonra Osmancik ve yoldaglarinin bu baskina yaklasim
sekillerini ve Osman’mn ney tfleyisini disiinir. Ney, Mihail’in zihnindeki agmazlarin agari
olarak verilir; “Kimsenin soyleyemeyecegi, kimsenin kelimelerini bulamayacag: en biiyiik ve
en derin ger¢ek 0 neyde idi; ancak o neyle soylenebilirdi ve Osman o neyde idi, neyinde idi,
neyi idi ”(s. 152) Romanda Osmancik’in arinma siirecinin sembolii olan ney, ayrica
romanin bir diger doniisen karakteri olan Mihail’i de huzura ¢agiran metaforik bir sedadr;
“O gece yeniden duyar gibi oldugu bu ney sesinde iki zit diinya vardir: Birinde
Kalonoz’lar, Aya Nikola’/ar, Aleksius’lar, Nikeforos’/ar, Harman Kaya'nin ve Jteki
kentlerin  papaziari, tekfiitleri... Otekinde Mahmudbegler, Konur Alp’lar, Gazi
Rahman’lar, Sungur’lar, Saltuk’lar, Ak¢a Koca’lar, Uruz Dervis’ler, Dursun Faki’lar...
esleriyle, ¢ocuklari ile analar: babalar: ile... ve birbirlerine kars: tutumlar:, davranisiar
ile!” (s. 264-265)

Goriildiigii gibi Mihail birdenbire degismez. iki farkh karakter, iki farkl kiiltiir, iki
farkli diinyayr mukayese ederek ve ¢ikarimlar yaparak bir degisme olgusu yasar. Hakim
anlatici, biitiin bu gériilmeyen, gozlemlenemeyen degisimleri goriir ve okuyucuya nakleder.
Teorik olarak hakim anlatici, her yerdedir ve her seyi gérme, bilme yetisine sahiptir.
Ideolojik maksatli romanlarm pek cogunda, yazarin bu yetkisini genellikle kétiiye
kullanarak taraf oldugu gézlenir. Osmancik’ta yazarin, bu tarafsizlik ilkesine azami ol¢iide
dikkat ettigi soylenebilir. Ancak Osmancik romani, tematik degerleri temsil eden
karakterleri; badem agaci ¢igegi, kilig, ritya, ay, Kaf Dagi, Zimriidii Anka, Cinar agaci ve



ney gibi simgesel soylemlerle ve gostergelerle donatarak, gelecege yonelik bir diisiince
platformu olusturur.

1.3. Zaman:

Osmancik romaninin vaka zamani, Osmanli Devleti’nin kurulug yillarint kapsar.
Romanda zaman agik bir sekilde belirtilmedigi halde Osman Bey’in hayati etrafinda
tesekkiil eden tarihi kurgu,Osmancik’in ¢ocukluk yillarimt da kapsadigindan, zaman
kavrami Osman Bey’in dogum yili olan 1258 tarihi ile baglar. Yine tarihi bir sezdirmeyle
verilen zaman, Orhan Gazi’nin Bursa’yr fethettigi tarih olan 1326°da son bulur. Diger bir
deyisle, eserin olay zamani, Osman Bey’in hayatta kaldig: altmis sekiz sene ile sinirhidir.

Roman, Osman Gazi’nin 6lim doéseginde Bursa’nin fetih haberini bekledigi sahne ile
baslar; “Goziin aydin beyim Bursa bizimdir.” (s. 6) diyen can yoldas: Sungur’un mustusu,
Azrail’den siire isteyen Osman Bey igin, diinyalik zamanin son iyi haberi olur. Eserin
basinda hissettirilen tarih, Bursa’nin fetih tarihi olan 1326 senesidir;

“Bir bir hatirliyor; dinlediklerini hatuwrlyyor; gordiiklerini hatwlyor; deliliklerini
hanrlyyor; dirilip arnwsing,; biiyiik yoriingeye oturtulusunu hasurliyor; yerleri, olaylars,
halleri, Kisileri hatwriryor; gercek dogusunu hatrliyor: Simdi Uludag’'dan da bayik ve
yiiklii hatiralar dagidir Osmancik.” (s. 7)

Osman Bey ruhunun, Bursa’dan zafer haberi getirecek olan atlarin nal seslerine kulak
kesildigi an ile baslayan roman; bir ulusa 6nderlik yapan Osman Bey’in tim hayatin
hatirlamasiyla devam eder. Boyle bir hatirlayis sahnesiyle zamanda geriye doniiliir ve
Osmancik’in ¢ocukluk yillarindan, deli ¢agina; Malhun Hatun sevdasindan beylik kurusuna
kadar tim yasam ve ge¢irdigi ruhsal degisimler verilir.

Oykiileme teknigi agisindan akronik bir anlati olan roman, vaka zamanindan kesin bir
geri dontisle baslar. Zaman zaman hale geri doniilse de asil vaka, kutlu bir olug siirecini
kapsar. Bu siiregte Osmancik, Osman Gazi Han’a; Kayr Boyu’nun varligi da beylikten
hanlhiga ve hatta devletlesmeye evrilir. Zamandaki bu geriye doniislerde yogunlasilan anlar,
Ede Bali ile olan iligkilere yogunlagmasi ve oradan hareketle bir tarihi anlati perspektifi
olusturmasi bunun gostergesidir. Geriye doniisli bu anlati, okura Osmancik’m Kisisel
tarihini acar, babasi Ertugrul Gazi ve Kayi Boyu’nun seriivenine de zaman zaman atifta
bulunur;

“Ertugrul onlar gidip de yalniz kaldiktan sonra, Besmele ile Mushafz almustir. Kibleye
danerek okumaya baglamigtir. Ve tan yeri agarana kadar, hep ayakta, okumugtur. Ancak ilk
horozlar oterken tdkat: tiikenmis, i¢i gecmistir; sedire ilismis ve oracikta uyuyakalmustir.”
(s. 47)

Osmancik, Ede Bali’nin tekkesine gittiginde Dursun Faki, ona babasi Ertugrul Bey’in
de ayni tekkede konuk oldugu bir geceyi anlatir. Ve Osmancik, babasinin o gece o tekkede
neler yasadigim Dursun Faki’dan yillar sonra 6grenir. Boylece yazar anlatici, Karakterin
tarihselligini, bu tarihsellik igindeki kimlik degerlerini ve tarihsel misyonunu da ortaya
koyar. Anlatict Osmancik’in kendi bireysel gelisimine paralel olarak, Kayi Boyu’nun
yiiklendigi tarihsel misyonu da evrimsellestirerek anlatir. Kay1 Boyu; torel, tarihsel ve
geleneksel degerlere haiz olan gostergebilimsel bir degerdir. Kayr Boyu ayni zamanda,
Osmancik’in, kutlu bir misyonun ve kutlu bir rilyanin tasiyicist oldugunu ifade eder.



Zamanin bu geriye donigsli ekseni, anlatiya psikolojik bir derinlik de katar. Biz
boylece Osmancik’in Osman Bey’e ve Osman Gazi Han’a evrimlesmesini okurken ashnda
bir agiretten devlete evrimlesmeye calisan bir toplumun Oykiisiinii de okuruz. Boylece
Osmancik, tarih iginde yitip gitmekten kurtulur, tarihsel bir kimlige ve daha sonra da
kurucu bir arketipe doniisiir.

1.4. Mekan:

Anlatinin en temel unsurlarindan biri olan mekan; anlat: metinlerinde fiziksel ve algisal
mekanlar seklinde kategorize edilir. Osmancik romaninda fiziksel mekanlardan ziyade
algisal mekanlarin 6ne ¢iktigir gorilir. Osmancik romanindagegen Sogiid, Domanig,
Karacahisar, Yarhisar, Kopriihisar, Sultanénii, Eskisehir, Inonii, Inegol, Bilecik, Bursa gibi,
Osmanli Devleti’nin kurulus yillarinda Oguz Boylarinin yasadigi mekanlar, fiziksel bir
mekan olmaktan ziyade algisal mekén olarak tanimlanir.

Romanda 6zellikle Domanig’te bulunan Sivrikaya, Osman Bey’in doniisiim siirecini
miijdeleyen bir mekén olarak karsimiza ¢ikar;

“Domani¢ temmuzlarndan birinde, bir gecedir. Gokte Samanyolu bir sirma kemerdir.
Sart mavi yildizlar paril paril parildamaktad:r. Yayla serinligi, goniillerde soylu
yigitliklere, hafizalarda biiyiik olaylara zlem estirmektedir. Korunun etegindeki diizlikte,
Ulupinar'in ¢evresinde ates yakilmistir. Kuru ¢am dallar: ¢itirtilarla yanmakta, alevler
kimilerinin alnlar:n:, kimilerinin bir yanaklarin: ya da tim yiizlerini aydinlatmaktadir.
Kimi ¢ocukluktan kurtuldu, kurtulacak; kimi delikanl;, kimi orta yasZ;, kimi kocamzs elli
altmug kigidirler. Rahman iz saz: susmug, okudugu agir bitmistir. Ama ses ve saz heniiz
soldaki vadide yank:lanu gibidir. Bu yank:/arla ve oynak aydinliklarla birbirleri icin ve
kendi kendileri i¢cin baskalasir gibi olmuglardir. Sanki bambagska bir yerdedirler ve
bambagka vyerlerde olmak istemekte, bambaska yerlerde olmalari gerektigine
inanmaktadirlar. “ (s.10)

Genisleyen mekanlarin kayda deger bir ifadesi olan bu tasvir, aydinhk bir gelecegin
mijdelerini tasir. Zaman geceyi gosterdigi halde, mekan aydinlik imgelerle donanir.
“Swrmakemer e benzeyen Samanyolu, “paril paril parida(yan)” yildizlar, biiyiik olaylara
duyulan o6zlemi estiren “yayla serinligi”, insanlarm yiizlerini aydinlatan “alevier”
genisleyen mekandaki aydinlik imgelerdir. Parlayan yildizlarin istikbali miijdeledigi bu
mekan, Osmancik’t yeniden doguracak bir nitelik tasir. Cogalmayi, kok salmayi, yurt
edinmeyi, topragin vatanlasmasim diigiinerek gordiigii bu manzarayr bir vatan iklimine
geviren Osmancik’m, Sivrikaya’dan izledigi mekan; “el degmemis hiilyalara agik bir
stwrsizlik” (S.10) tir.Sivrikaya’nin 6nemi, Osmancik’in orada Ede Bali ile ettigi sohbet
sonucu degisim siirecine girmesinden kaynaklanir. Romanimn ilerleyen safhalarinda
Osmancik ne zaman tefekkiire dalsa veya kendiyle bas basa kalmak istese Sivrikaya’y1
dugiintir. Mekam fiziksel olmaktan kurtararak algisal boyuta tagiyan, Osmancik’in mekéna
yiikledigi bu anlamlar dizgesidir.

Kahramanin algi bigimine paralel olarak degisen ve derinlesen algisal mekanlar,
genisleyebilecegi gibi darlasip, labirent bir mekan haline de gelebilir;“Anlat: kisisinin
kendini kusatimis, sitkistiridlmig buldugu her durumda, mekdndarlasyr. ”(Korkmaz 2007:
406)Osmancik romaninda mekanin labirentlestigi en 6nemli anlardan birisi, Bay Koca’nin
sehit edildigi savas sahnesidir;

“Ve Osman beg, bir yandan édniine ¢ikaranlar: devirip yol agmaya savaswrken, bir
yandan da en giir sesiyle ama yalvarircasina bagirds;
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- Atin gevir... atin ¢evir Bay Koca.

Ve ses ¢irpinzyordu artik:

- Sungur, Sungur; Bay Koca 'ya yetis.

Kendisi yetisemiyordu ...yetisemeyecekti. Kiuliglar oynuyordu oniinde. Bay Koca'ya

gidecek yolu kiliglar kapiyordu. Kiliglar éniinde bir duvard: ve kusatmaya caliszyorlard:
Osman beyi.

Al-i52k bir ikinci Osman beg olmustu sanki. Kilicr da dyle. Sanki kilici da Al-isik da
ayrt birer savaggr idiler; yapumasi gerekeni aminda yapryorlardi. Ama yetmiyorlard: Bay
Koca ’ya ulasacak yolu agmaya. ” (s.217-218)

Osmancik’in en sevdigi yegeni olan Bay Koca, babasinin istegiyle savasa erken
katilmasinin ve deneyimsizligin bedelini camyla 6der. Bir taraftan Sungur, diger taraftan
Osman Bey, Bay Koca’ya ulagsmaya calissa da aradaki mesafeyi kapatamazlar. Hedefe
ulasmaya ne sesi ne de eli eren Osman Bey i¢in Ermeni Beli, daralan bir mekana donisir.

Anlat1 metinlerinde mekamn bu denli boyut kazanmasi, insan ruhunun zamanla daha
fazla 6nem arz etmesi ve insamn i¢ diinyasini bir biitiin olarak algilamak ¢abasindan dogan
bir yaklagimdir.Osmancik romaninda mekan, Osmancik’in beylesme ve hanlasma
evrelerine paralel olarak gelisir ve genisler. Bunun yanmi sira acilarin, sikintilarin ve
endiselerin oldugu zamanlarda bile diinyaya saglam bir diinya gorisi ile baktiklarindan
Osman Bey ve Kay1 Boyu iimitlerini kaybetmezler. Bu misyonlu, kararli ve inangl durus,
mekaninlabirentlesmesini  6nler ve onun genislemesini saglar. Osmancik, Ede
Bali’nindergahindan ¢iktiktan sonra yayindan firlatilmis  bir ok gibidir; hedefe
kilitlenmistir.  Geri  donmek, Kkararsizhik  gostermek, pismanhik duymak asla
olmayacaktir.Mekana niteligini kazandiran da Osmancik’in bu saglam karakter yapisidir.
Onun Ede Bali ile goriistiikten sonra yasadigi igsel aydinlanma sonucu, toprak vatanlasarak
kimlik kazanmr. Romandaki genisleyen mekan algisi, Osman Bey’in karakterindeki
genisleme ve aydinlanma ile izah edilir.

1.5. Salms Kadrosu:

Kurmaca evreninin baslica ilgi odagi karakterlerdir. Romanmn diger unsurlar,
karakterler igin vardir ve karakterle beraber bir anlam kazanir. Ciinkii her vakanin bir
eyleyene ihtiyaci vardir. Ve biiyiik bir okuyucu kitlesi, vakay: karakterlerin diinyasindan
takip eder. Modern roman, karakter ¢iziminde sadece tasviri 6zellik tasiyan, kisiyi topluca
aciklama gayretinde olan agiklama yontemini kullanmak yerine; karakterin duygu, davranis
ve diisiinceleri ile parca parca verildigi dramatik yonteme yer verir. Karakter c¢izmek,
roman yazarinin belki de {izerinde olanca hassasiyetiyle durmasi gereken bir konudur.
Cinkii anlatiya gerceklik hissini katan unsur, gerek dis goériiniimiiyle gerekse diisiince ve
eylemleriyle, icine yerlestirildigi zemin ve zamam yadirgamamas: gereken karakterlerdir.
Osmancik romaninda, Karakterleri dort ana grupta tasnif edebiliriz;

1.5.1. Baskisi:

Romanda yapiy: olusturan unsurlarin ¢ekirdegi olanbaskisi, okurun ilgisini en fazla
celbeden, eserdeki tematik kavramlar1 kisiliginde barindiran Kisidir. Eserin ahlaki ve felsefi
tutumu, baskisiye yiiklenir. Baskisi, romanin varlik sebebidir; ¢iinkii anlatinin tamami onun
icin kurgulamr. Romandaki diger karakterler, baskisi ile iligkili oldugu nispette deger
kazanir. Romanmentrik ve izleksel kurgusu baskisinin tizerine insa edilir.
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Osmancik, tarihi roman olmasma ragmen, epik yoniiyle degil, karakter geligimi
yoniiyle 6n plana ¢ikar. Osmancik’in hasta yataginda oliimii bekledigi siireci anlatmakla
baslayan eser, bagkahramanin koca bir omrii, yapip ettiklerini hatirlamasindan viicut
bulur; “Simdi Uludag'dan da biiyiik ve yiikli hatiralar dagidir Osmancik”(s.7) cimlesiyle,
anilarma yiicelik katilmis  olan Osmancik; “ Cocuklugunda ele avuca sigmazd:.
Delikanliliga yoneldigi yillarda da kabina sigmiyordu. Derken ‘nerde ¢alg:, orda kalg:’
donemi baglad:: Giiciiniin, kuvvetinin sahibi degildi; giicii, kuvveti onun sahibiydi. Uzun ve
bogum bogum kollarinda kili¢, kocaman ellerinde yay, istinlestikceiistiinlesiyor; asil
onemlisi bu dstinlesme, kendini gosterme tutkusuna kayzyordu: degil bir meydan okumaya,
bir yan bakisa, bir dudak biikiise bile katlanamazdi. Kavga aradig: goriilmemisti; ama en
onemsiz aykwriliklart ve aykirt buldugu davranuslar: kavga sebebi saniyor, sayiyordu. Gurur
her seyi idi, gururu icin yasiyordu.”(s.7) climleleriyle tamimlanir. Epik anlatilardaki
olaganiistii gii¢lerle taglandirilmig kahraman modeli yerine, psikolojik derinligi olan olagan
bir kahraman modeli ¢izilmis olmasi, eseri okur i¢in daha gercek¢i ve daha siiriikleyici
kilar.

Osmancik’in bu delismen yonleri onu agabeylerinden de babasindan da farkh kilar.
Onu her gecen giin aile fertlerinden daha da uzaklastiran bu kisilik 6zellikleri nedeniyle,
babas1 Ertugrul Bey, kendinden sonra Kayi’nin basina gececek olan boy beyinin, diger oglu
Giindiiz olmasi gerektigine inanir ve ona emek verir. Tim boyun Osmancik’tan umudunu
kestigi bir anda umut 15181 dogar; “kader denen sey, yalniz Osmancik i¢in degil, biitiin yére
icin, belki de bilinen bilinmeyen, akla gelen gelmeyen daha baska yoreler icin bambagska
bir yon tutuverdi: Bu, onun Seyh Ede Bal: ile tanigmasidir. ” (5.9)

Yazarin, “Ama biiyii Ede Bali’da gizliymis” (s5.9) diyerek Ede Bali’mn kurucu,
yonlendirici, arindirict misyonuna dikkat ¢ekmesinden de anlasilacag: iizere, Osmancik’in
doniisiim stirecinde Ede Bali 6nemli bir role sahiptir. Degisimin tohumlarinin atildig: yerde,
Sivrikaya’da oturan Osman ile Ede Bali arasinda gecen konusma, Osmancik i¢in bir milat
olur. Ede Balr’min, ne diisiindiigiinii sormasi {izerine Osman, bulundugu cografyadan
etrafina bakip Diinya’nin ne kadar biiyiikk oldugunu soyler. Bunun tizerine, bir omiir
kendine rehber edinecegi su sozleri duyar;

“Diinya’yr bize kii¢iik gosteren bizim Kiigtikliigiimiiz, ogul. Hirsimiz, sabirsizligimiz,
bencilligimiz. Once bu yiizden kiigiiliiyor, sonra da Diinya’y: ¢ok biiyiik gériiyoruz. (...)
Dogru, Diinya biiyiiktiir... Cok biiyiiktir; hatta Osman in kurabildiginden de ¢ok biiyiiktiir.
Fakat bir omiir icin, tek bir insan igindir bu biyiklik. Bir soy icin degil; bir soyun
benimseyecegi, bir soya benimsetilecek bir amag, iilkii i¢in degil. (...) Insan tek olmadigin:
anlamamus, anlayamamissa ve anlayamiyorsa Diinya gercekten de ¢ok, ¢ok biiyiiktiir,
¢iinkii insan zaman ve mekdna gore ¢ok, ¢ok kiigiiktiir, ha var ha yoktur. Ve boyle insanlar
umutsuzdur, umutsuzluk delisidir; gii¢lerini, Kuvvetlerini, yeteneklerini, bahtlarn: har
vurup harman savurur. Ve bdyle insanlar, yatsida dogar, sabah ezan: okunmadan, safak
sokmeden oliir. (...) Sen onlardans:n.” (s.11-12)

Osmancik, bu s6zler karsisinda dfkeden ne yapacagim bilemez, sadece susar. Bu susus,
uzaklardaki tepelerin ardindan dogacak olan bir hilale gebedir fakat Osmancik heniiz bunun
farkinda degildir. Ede Bali, Osmancik’a ofkesiyle avundugu soyledikten sonra “ yigit, tek
yigit ofkesini yenendir; giiciinii, Kuwvetini, gonliinii, bagini dfkesinden arindirandur;
benliginden siyrilan kuldur. ” (s.13) seklinde nasihat verir. Ede Bali, Yafes’ten Nuh’a kadar
biitiin ceddi temsil eden, mitin enerjisini tasiyan ve kendinden sonraki nesillere aktaran
“yaglibilge adam “dir. Korkmaz’in deyimiyle, “Ulu kisiler/yiice bireyler, bilingalt:ndaki
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yiicelik algilamalarinn kisilesmis goriingiileri olmakla birlikte, yalitik ve sokiik zamanlar:
birbirine ekleyen (time-binder) nitelikleriyle tinsel anlamda yapic;, kurucu ve
sagaltumct 'dirlar. Gegmis, gelecekle bu tipler araci/ig: ile iliskiye girer.” (Korkmaz, 2008:
181)

Osmancik avdan dondiigi bir giin Ede Bal ile Karsilagir. Ede Bali; “Babanin kilicin:
kardesin Giindiiz’e vermesi seni incitmez mi? O kilicin senin hakkin oldugunu ve hak
etmeyi disinmez misin?” (s.14) diye sorar. Bu soru, Osmancik’t maceraya cagiran ses
olarak kalacaktir; “Mirolojik yolculugun -maceraya ¢agri olarak belirledigimiz- bu ilk
agsamas:, kahraman: ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumun sinirlarindan
bilinmeyen bir bolgeye ¢ekmis olan kaderi belirtir.” (Campbel, 2010: 72) ilk etapta
Osmancik, babasimn  kilicimin  kardesinin - hakk: oldugunu soyleyip ve 6fkesini
gizleyemeyen bir ses tonuyla Ede Bali’ya; “Ugrasma benimle... Sabrim tiikenir.” (5.14)
dese de, Ede Bali’nin sesi, safak vaktini bekleyen bir giines gibi vaktini tamamladiginda,
cihanin tzerine dogarak sadece Osmancik’in, sadece Kayi’nin degil, bir cihan
imparatorlugunun kaderini belirler.

Girard, dolayimlayici, 6zne ve arzu nesnesi arasindaki bu iliskiyi, uzamsal bir
egretileme ile tiggen modeli tizerinden agiklar;

Dolayimlayici (Ede Bali)

Ozne (Osmancik) Arzu nesnesi
(Kilig/Beylik/Cihan mefkiresi)

Girard’in “tiggen arzu” modeli iizerinde aciklanabilecek Ede Bali ve Osmancik iliskisi,
dolayim nesnesi ile tamamlanmis olur; “Kahramanin arzularinin arkasinda, gercekten de
tigtinci bir Kiginin telkini vardwr.” (Girad, 2007: 25) diyen Girard’in soziini ettigi tigtinci
kisi, arzu tggeninin dolayimlayicisi olan Ede Bali’dir. Osmancik’in;dolayimlayicisi
EdeBali’nin, kendi hayatina bu kadar sivri ciimlelerle miidahil olmasina tahammiili
kalmaz. Ona kars1 sabn tiikendiginden, Ede Bali’ya karsi tutumu, babasi Ertugrul Bey
tarafindan; “EdeBal: 'nin terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Bana kars: gel, ona gelme.
Bana kars: gelirsen dzilir, incinirim; ona kars: gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da
gormez olur. Ede Bal: soyumuzun wsigidir. Var git simdi. Su dediklerimi de vasiyetim say
unutma.” (s.15)s6zleriyle Osmancik’a hatirlatilir. Osmancik bu konugmalardan sonra
babasini da Ede Bali’y1 da hatirlamak bile istemez. Zira onlarm hatirlanisi, kendinin
horlanis1 olur ve bu horlanigin olanca agirhg: altinda ezilen gururu, Osmancik’t perisan
eder.
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Dolayimlayict ile 6zne arasindaki iligkinin bu asamasinda 6znenin durumu, Girard
tarafindan; “ Sad:k bir ast oldugunu agiklamak soyle dursun, biitiin giiciiyle dolayim bagin:
inkar etmeye cabalar. Oysa bu bag, her zamankinden daha kuvvetlidir; ¢iinkii dolayimcinin
goriintisteki diigman/ig onun itibarin: azaltacagina tam tersine giiclendirmektedir onu.
Ozne, érnek kiginin onu miirit olarak kabul etmeyecek kadar kendini iistiin gordiigiinden
emindir. Dolayisiyla ozne, ornek karsisinda birbiriyle catisan iki duygu arasinda
boliinmiistir: en boyun egmis sayg: ile en korkung hing. Bu, nefret adin: verdigimiz bir
tutkudur. ” ( Girard, 2007: 30) seklinde agiklanir. Osmancik’in Ede Bali’ya olan nefrettin
altinda yatan neden tam olarak budur.

Dolayimlayicisiyla tamisip arzu nesnesini  kavrayan Osmancik, her sabah giin
dogmadan Sivrikaya’ya gitmeye baslar. Sivrikaya, onun kendini bulus icin arayisa ¢iktig
bir mekéan halini alir. Ede Bali’nin agtig1 yolda, Aykut Alp, Uruz Dervis, Gékce Baci gibi
isimler, Osmancik’in iginde yeseren iilkiintin filizlenip kok salmasmna yardimer olurlar.
Artik her safak vakti, Osmancik’in i¢inden bir par¢a daha Osman Bey ¢ikarir.

Babasinin belindeki kilica her gecen giin daha fazla bakmaya baslayan Osmancik, bir
giin atin1 Ede Bali’nin kdyiine,itburnu’na siirer. Seyhin tekkesine gelip, onunla konusmak
ister fakat Ede Bah, zamaninin gelmedigini soyleyerek Osman ile gorismeyi reddeder.
Bunun tizerine Osmancik, zaman: gelene kadar tekkede beklemeye karar verir. Birkag giin
sonra gitmeye karar vermek tizereyken tekkenin bahgesinde Ede Bali’min kizi Malhun
Hatun’u gorir ve onun, kendini Kaf Dagi’nin ardina gotiirecek Ziimriid Anka oldugu
anlar; “Belki de bu bekleyiste idi mutluluk. Mutluluk, belki de bu bekleyiszi.” (s.49)O
giinden sonra tekkede Malhun Hatun i¢in beklemeye baslar. Ede Bali, goriismeyi kabul
ettiginde Osmancik, Malhun Hatun’a vuruldugunu anlatir ona. Usuliine gére Malhun’u
istetir fakat Ede Bali heniiz Osmancik’in olgunlasmadigim, o6fkesini yenemedigini,
benligini arindiramadigini disiindiigiinden esi ve kizimin gonli olmasina ragmen bu evlilige
razi olmaz.

O giinden sonra Osmancik, bekleyisin atesten gomlegini kusanir. Giinlerce at biner,
ofkelenir, sonra durulur ve tefekkiire baglar. Degismesi gerektir; Malhun Hatun igin, tim
soyu, gecmisi, gelecegi igin degismesi gerektir. Boylece Osmancik’ta askin vesile oldugu
bir farkindalik siireci baglar;

“ O zaman, o Kartal Dorugu’ndan bakista Osman 1 sezgiler yoklamzs ama Osman bu
yoklayislardan kagmus, goniil ve Kkafa kapilarini onlara kapamisti. Osman bu
hayallemelerinde, o zaman:n tam aksine, génliiniin ve kafasinin biitiin giiciiyle 0 belirsiz
sezgilerin istine ati/makta, onlar: kavramaya ¢alismaktadir.

Ve Osman artik sezis degil, bilmektedir.

Kartal Dorugu’ndan gordiigii boylarin, oymaklarin, o go¢ kavsagindaki o renk, ses ve
hareket ciimbiisiinde belgesiz, nisansiz, yadigarsiz yok olup gitmis zamanlar:n ve bir
canlinin kestiremeyecegi kadar gelecek zamanlarin birleszigine; o goriintiide ve zamanda
ge¢migin bir kutsal emaneti, gelecegin inkar edilemez hakk: bulunduguna ...artk sezgi
degil... Osman arzik biitiin benligi ile inanmaktadir.

Ve Osman artik Ede Bali’'min ve Dursun Faki’nin ve Kumral Abdal’mn ve Harlak
derviginin ve Aykut Alp’in ve babasinin kendinden ne istedigini, ne bekledigini bilmektedir.

Ve Osman artik kendisinden beklenene gétiirecek yolu, biitiin ofkesini bastiran bir
hirsia bilmek ve bulmak istemektedir.
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Ciinkii Osman artik biitiingi anlamakta, kaal i bela’ya ve hasre kadar uzanan iki zaman
ucunu kavramaya bagslamaktad:r; Osman silinmekte; Osman erimektedir; Osman
alinyazisina yonelmektedir; Osman arinmaktadur. ” (s. 83-84)

Osman degismeye baglar, idrak giiciinden yoldaslarina kadar her seyi degisir. Ede
Bali’nin ve diger yardimci dolayimlayicilarin séylemleri siirekli zihninin bir kosesindedir.
Girard’in belirttigi gibi, dolayimlayici ile 6zne arasindaki mesafe; “her seyden dnce
ruhsaldir, ” (Girard, 2007 29) ve Osman, kendisini bu tlkiinin idrakine hazirlayan Ede
Bali ruhunun yansisinda derinlesir. Bu derinlik, Osman’in Sivrikaya’da gordigi riiya ile
bitinlenir; “Osman, gercek kisiligini, nigcin yarauldigini, nigin Ve nasil yagamasi
gerektigini artik kavramustir. Riiyasin: tabir etmistir ve kabul etmigtir.” (5.88)

Ede Bali’min; “Engel ¢oktur. Cok olsa da agilir. Amma bir engel vardu ki, onu asan
goriilmemistir. O engelin ad: nefis 'dir. Nefs’in eline diisen hi¢chir yere varamaz.” (s.96)
uyarisindan sonra Osmancik, benliginden arinmaya baslar. Kahraman yolculuk siirecinde
erginlenmesinin gergeklesmesi i¢in bir¢ok sinavdan geger; “Deneyim sahibi, erginlenmig
birinin gozetiminde benlik gelisiminin tehlikeli krizlerinin vuku bulmasina izin verilir.”
(Campbell, 2010: 20) Osmancik da nefsinin sinavlarindan Ede Bali’nin gozetiminde
gecmeye ve 6fkesine hakim olmayi 6grenmeye baslar. Artik daha sakin, daha suskun bir
mizaca dogru yonelmektedir.

Osmancik’taki degisimleri izleyen Ede Bali, Malhun Hatun’u ona vermeye razi olur.
Anka’sina kavugan Osmancik i¢in, onceleri ¢ok biiyiik olarak algiladigi Diinya’y: Kigiiltme
vaktidir. Babasinin kilicint alarak Kayi’ya Bey olan Osman, bu iilkii ugruna aile bireyleri
basta olmak {izere birgok sehidin, sahadet serbetini igmesine dayanir, bu tlki ugruna 6z
amcast Diindar’in 6liim fermamint kendi eliyle yazar ve bu kutsal iilkii ugruna Anka’si
Malhun Hatun’u babasinin evine koyup gazadan gazaya kosar.

Bu uzun soluklu maratonun sonucunda Osman Bey, Bursa onlerine kadar gelir ve
sancagi oglu Orhan’a devreder. Osmancik artik hastadir ve Azrail kapisim ¢almadan 6nce
Bursa’nin fetih haberini duymay: bekler. Onun i¢in artik; “En degerli olan sey, dtelere yol
agmak, yon vermektir. Ve, otelere giden yollarda, daha sonra gelenlerin yol sirmelerini
saglayacak bir konak kurabilmektir.” (s.349)

“Biz ayaza direndik. Ama hak edilen meyve nerede?” (s. 352) diyerek bekledigi
Bursa’nin haberini, atlarin nal seslerinden anlayan Osman Gazi Han, Oguz’a miras olarak
cocuklart ve torunlarini birakarak ve yeserttigi kutlu ilkiniin onurunu yiklenerek hayati
terk eder.

Sonug olarak; Osmancik romanimin baskisisi Osmancik, tarihi nitelik tasiyan bir
karakter oldugundan, tarihten esinlenerek ¢izilir. Osmancik, eserde ¢ocukluk yillarindan
itibaren tamtilmaya baglar. Cocukluk ve genglik yillarinda ele avuca sigmayan Osmancik,
zamanla Ede Bali etkisiyle yogrulup, Kay:r boyunu Osmanli Devleti yapan Osman Gazi
Han’a doniigir. Bu degisim, bagkarakterin ¢ok boyutlulugunun gostergesidir. Osmancik
karakterinin bir “Alp” tipinden evrilerek “Alp-eren” veya “Gazi” tipine doniigmesi,
romandaki entrik kurgunun temelini olusturur.

1.5.2. Norm Karakterler:

Norm karakter, baskisiyi her yoniiyle tamamlayan, onun ruhunun karanhk dehlizlerine
ayna tutarak bilinmeyen yonlerini aydmlatir. Osmancik romaninin norm karakteribilgeligi
ile bagkisiye yol gosteren Ede Bal’dir. Geng ve giiciine giivenen Osman’in mistik
zayifligim ve bilgi eksikligini Seyh Ede Bali tamamlar. O, romanda birinci dolayimlayici
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Ozne olarak, baskisiye diis kurmasini, riiya gormesini ve bir ideal ugruna savasmasim
ogretir;“Gurur her seyi idi; gururu i¢in yasiyordu.” (5.7) seklinde tanimlanan Osmancik,
Ede Bali’nin nasihatleri ve Malhun Hatun’un sevgisi ile gururundan arinr.

Yine babasi Ertugrul Bey, Osmancik’a “Ede Bal:’nin terazisi dogru tartar, dirhem
sagmaz. (...) Ede Bali soyumuzun wsigider.” (5.15) diyerek, Ede Bali’'nin Kay: i¢in ifade
ettigi anlami anlatmaya c¢ahsir. Ede Bali, Osmancik’in torel degerlerle bitiinlesmesini
saglayarak, onun eksik bir yoniini tamamlar.

Dursun Faki, Kumral Abdal, Uruz Dervis, Aykut Alp, Sungur, Gazi Rahman, Mihail
Kosses gibi isimler ile babasi Ertugrul Bey’in yoldaslar1 da Osmancik’in her zaman
yaninda bulunurlar. Ozellikle Ede Bal’nindergahinda Osmancik’a yol gosteren Kumral
Abdal ve Dursun Faki gibi isimler, nasihatleriyle Osmancik’m mistik eksiklerini
tamamlamasina ve Ede Bali’ya yakin durabilmesine yardimer olurlarken; Aykut Alp, Gazi
Rahman, Sungur gibi isimler, kili¢ arkadaslar1 olarak daima onun yaninda bulunurlar. Kay:
Boyu’nun biiyiikleri, babast Ertugrul Gazi’nin yoldaglar1 ise Osmancik’in torel baglardan
kopmamasin: saglayarak, ona beyligin gerektirdigi davranis sekillerini asilarlar.

1.5.3. Kart Karakterler:

Kart karakterler, degismeyen, donismeyen, tek bir duyguyu ya da durumu temsil eden,
tamimlanmis ve tek boyutlu Kisilerdir. Romanda tekfurlar ve 6zellikle Kalanoz, kart karakter
olarak tamimlamrlar. Osmancik tarafindan olimden kurtarilanKalanoz, gordagi iyilik
karsisinda hi¢bir zaman vefa borcu duymadigi gibi, Osmancik’in en sevdigi yegeni ve
agabeyini, onun gozii 6niinde sehit ederken, bir hayat bor¢lu oldugu Osmancik’tan zerrece
hicap duymaz. Roman boyunca Tiirklere kars1 takinmig oldugu olumsuz tavir, onun Kkart
karakter olarak tamimlanmasma neden olur.Romanda karsimza ¢ikan bir diger kart
karakter, giiciinii tamamen kotiiye kullanan, sevdigini bile zorla ele gegirmeye g¢alisan Al
Zahid’tir. Ayrica Ertugrul Bey’in Kardesi Diindar da, beyligin, kendisinden yas¢a ¢ok
kiiciik olan Osman’a verilmesini bir tirlii hazmedemediginden roman boyunca baskisiye
kars1 takinmis oldugu olumsuz tavr siirdiriir.

1.5.4. Fon Karakterler:

Fon Kkarakterler, romanin akisint degistirmeyen, entrik kurguyu yonlendirmeyen,
romandaki gerceklik duygusunu vermek adimna, s6z konusu donemin ruhunu, kiltirel
dokusunu romana tasiyan, sosyal zamani belirten unsulardir. Romanda Ertugrul Bey’in
dekoratif olarak karsimiza ¢ikan ve onemli bir fonksiyonu bulunmayanyoldaslarini, vaka
tizerinde rolii olmayan tekfurlar1 bu gruba dahil edebiliriz.

Sonug:

Osmancik, Cihan Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in tinsel dogusu ve bu dogum i¢in
gecirdigi sancili fakat kutsi siireci anlatan tarihi bir karakter romamdir. Delismen ¢agindaki
Osmancik,dolayimlayict 6znesi Seyh Ebebali vasitasiyla i¢inden Osman Gazi Han’i
dogurur ve sadece Kayr’'nmin ya da sadece bir ulusun degil, diinyamin kaderini degistirecek
olan bir beyligin basina gecer. Roman boyunca karakter gelisimi agisindan izerinde en
fazla durulan roman Kisisi olan Osmancik, 6fkesini kontrol altina alma konusunda basarili
oldukga, Osman Bey olma yolunda bir adim daha ilerler. Basta dolayimlayicis1 Ede
Bali’dan olmak tizere boyun ileri gelenlerinden 6giit alan Osmancik, arzu nesnesine sahip
olduktan sonra 6giit veren konumuna geger.
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Karakter romanlarinda mekan, kisiler diizlemini sembolik anlamda tanimlayan, tamamlayan ve
acimlayan bir islev tstlenir. Romanda Osmancik’in karakterindeki degisme ve gelismeler, Osmancik’in
mekansal diizlemdeki yer degistirmeleri ile birlikte gelisir ve degisir. Bu baglamda Seyh Ede Bali’nin kendi
varhg ve tekkesi, onun tinsel anlamda dogusuna, adeta bir rahim gorevi tstlenir. Osmancik bu manevi
mekéana her temas ettiginde yenilenmis, degismis ve giiclenmis olarak geri doner. Mekandaki genisleme ve
ilerleme, Osmancik’in yasadig: i¢sel aydinlanma ile paralel olarak gelisir. Osmancik’m Osman Gazi Han’a
dontismesi, i¢inde bulundugu mekanlarile dogrudan ilintilidir.

Son agsamada Bursa’mn alinmasi ise, Osman Bey’in manevi mirasimn ve ilkisiiniin tevaris ederek
Orhan Bey’de yeniden canlanmas: ve devletlesme yolundaki kararl, tutarli ilerlemeyi ifade eder.
Osmancik, aymi zamanda bir karakter romani olarak tipsel bir degisime de 6rnek gosterilebilir. Zira
“Alp” tipinden “Alp-eren” tipine ve“Gazi” tipine gegise, Osman Bey’in karakterinde yasadig1 degisim ve
gelisime taniklik ederiz.
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