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Dokumacilik Tirk tarihinin en eski donemlerinden beri yapilmaktadir. Bir ihtiyacin
geliserek sanat eserine doniistiniin izleri, tarihin sayfalarinda takip edilebilmektedir.
Osmanl: arsivlerine bakarak; dokumaciligin, calismaya konu olan Trabzon’da da ¢ok
gelistigi soylenebilir. Trabzon’un dokuma giysi ¢esitleriyle iinlenen Salpazari ilgesi, bu
aragtirmanin evrenini olusturmakta olup farkli dokuma tirlerinden canta ve c¢orap,
yayginligi ve cesitliligi itibariyle dikkat cekicidir. Sahada yapilan derlemelerle iriinlerin
fotograflar: ¢ekilmis, envanterleri hazirlanmis, motifleri ¢ikartilmistir.

Calisma, dokumanin ve Trabzon’da dokumaciligin tarihsel gelisiminin anlatildig: bir
giris bolimiinden sonra ti¢ ana bolim ve sonug kismindan olusmaktadir. Bu ana bolimler;
Salpazar1 yoresine ait dokuma tirleri, bu dokumalarda kullanilan motifler ve dokuma
ornekleri seklindedir. Dokuma g¢esitlerinden biri olan g¢anta eskiden tasima ve saklama
amagcli kullanmlirken giiniimiizde bir aksesuara, hediyelik esyaya doniismistir. Diger bir
dokuma ¢esidi olan ¢orabm ise giiniimiizde yapilis amact degismemekle birlikte renk ve
desenlerinde artiglar olmustur. Ayrica her iki dokuma cesidi de eskiden ¢eyizin olmazsa
olmaz: iken giiniimiizde bu 6zelligi sadece ¢orap devam ettirmektedir. incelemede, canta ve
coraplardaki motifler hem yoresel ismiyle hem de varsa Tirk diinyasindaki benzer motif
ismi ile birlikte verilmigtir. Son olarak da trtnler hakkinda ayrintili bilgiler verilerek
drinler tanitilmastir.

Anahtar Sozciikler: Trabzon/Salpazari, dokumacilik, ¢anta, ¢orap, motif.

ABSTRACT

Weaving has been done since the earliest period of Turkish history. Traces of a need
that turns into an artwork can be traced in the pages of the history. Referring to the Ottoman
archives; it can easily be said that the art of weaving was also well-developed in Trabzon,
the subject of this study. The country of Trabzon, Salpazari, which has become famous for
its woven garments, constitutes the research domain of this article, and bags and socks
attract our attention with their diversity ve commonnness. During the studies in the area,
some photographs were taken, their inventories were prepared, and motifs were worked on.
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After an introduction that describes the historical development of weaving in Trabzon,
this study consists of three main sections and the conclusion part. These main sections are;
types of woven pieces from Salpazari, the motifs used in these weaves and the samples of
fabrics. The bag, as a kind of weaving, was a means of transport and storage once upon a
time, but today it has turned into an accessory or a gift. The function of socks, which are an
another kind of weaving, has not changed, however; today it has an increase in color and
pattern. In addition, while both types of fabrics were used as an essential part of dowry,
today only socks are included. In the research, the motifs in bags and socks are named both
with their traditional names and , if there are any, with similar motifs in the Turkic World.
Finally, detailed information about the products is presented and they are uniquely
introduced.
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AHHOTAIMS

Typeuxuil Hapoa 3aHUMAJICS TKAIKUM JIeJIOM Ha MPOTsDKEHUH Beel cBoeit ucropuu. Co
BPEMEHEM, OHO MPEBPATUIOCH B HMCCKYCTBO, CJIEAbl KOTOPOTO MOKHO COOMIOJAaTh Ha
CTPaHHULAX MCTOPUM OTOro pemecna. JlaHHbIE OCMAHCKHX AapXUBHBIX JOKYMEHTOB
MOKAa3bIBAIOT CHJIBHOE Pa3BHUTHE TKadecTBa B TpaO30HCKOM Bmiiaere. B maHHOH cTaTthe MBI
oOpaTninM BHaMaHWE Ha pa3HBIC Y30pbl, W300paXEHHBIE HA CyMKax M dyJKax, HX
pacnpoctporenne u3 lllanmazapckoro paifona B apyrue mecta. Hamm ObUTH NTpOBENECHBI
HosieBble paboOTHI, CHATH (hoTorpaduy pa3sHOM NMPOAYKIHH, IPOBEAECHA WHBCHTapU3aIHs
HalJIEHHOTO MaTepHana, U3ydeHsl y30pbI.

CraThsl COCTOUT W3 BBEACHHS, B KOTOPOM OIMCHIBACTCS Pa3BUTHE TKAIIKOTO JeNia B
Tpab3oHCcKOM BuiaeTe, TpEX 3arjiaBUil W 3aKIIOUCHHS. B 3ariaBusX passCHIIOTCS
Pa3HOBUIHOCTH Y30pOB TKarkoro nena Illamnmasapckoro paiiona. Hago oOpatuth BHUMaHKE
Ha TO, YTO CYMKH 3TOrO pailloHa paHee NPUMEHSJIUCH AJi NepeHoca U XPaHEHMs pa3HbIX
Beweld. Ha cerogHsmHuil 1eHb OHM MPUMEHSIIOTCA Kak akcecyaphl. UTO KacaeTcs 4ysKoOB,
3HAYeHHE HEe W3MEHMIIOCH, K Hell JOOABIINCH Pa3HBIE OKPACKA M OpHAMEHTHL. 3yueHHBIC
HaMH y30pbl CYMOK U UYJKOB HOCAT Kak MECTHbIE, TaK U Ha3BaHMs Ha Pa3HbIX TIOPKCKUX
SI3BIKAX.

Karouesbie ciioBa: Tpa63on/lllannasap, Tkankoe Aeio, CyMKa, 4yJiokK, y30p

GIRIS

Dokumacilik, insanlarin iklim ve diger ¢esitli durumlardan dogan temel gereksinimleri
dogrultusunda ortaya ¢ikan ve zaman igerisinde gelistirilerek devam eden bir sanattir (Akan
2008: 22). Atki ve ¢ozgi ipliklerinin dikey ag1 yapacak sekilde, birbirinin altindan ve
iistiinden gegirilmesiyle ortaya ¢ikan diiz yiizeyli tiriinlere dokuma adi verilir (Ersoy 1997:
284). “Tokimak” veya “tokumak™ sozciikleri Tirk kiiltiriiniin en eski dénemlerinden beri
mevcuttur. Dokuma yapan Kisi i¢in “tokucu” veya “dokuyucu” ifadeleri metinlerde sik¢a
yer alr (Ogel 2000: 155). Dokumacilik sanati, ilk olarak Neolitik dénemde bitkilerin
oriilmesiyle baglamistir. Bu donemde insanlar bitkilerin saplariyla sepet, halat, hasir gibi
gindelik hayatta kullandiklar1 esyalar1 6rmislerdir. Misir’da bulunan, giiniimiizden 10. 000
yil oncesine ait sepet kalintilar1 da bu durumu kanitlar niteliktedir (Yalgin vd. 2010: 1-2).
1962’de James Mellaart ve ekibi yaptig1 arastirmalarla dokuma tarihinin ketenle basladigim
ortaya koymustur. Catalhoyik’iin 4. Kkatinda rastladiklari kumas pargalarinin, once



radiokarbon analizi yapilarak sonra da sulandirilmig alkali ile kaynatilarak MO VI. binin
baslarina ait bitki elyafindan yapilan keten bezi oldugu kesinlik kazanmistir. Yine
Catalhdyiik’iin dogusundaki Cayonii Tepesi’nin ilk katlarinda MO 7000°1i yillara ait oldugu
tespit edilen yagh keten tohumlarma rastlanmistir (Oguz 2004: 37-38). ilk dokuma
orneklerinin ise ¢ozgii ipliklerinin dikey sekilde uglarindan agirliklar ile asildiklar1 ve
atkinin ise bunlarin arasindan iplikler tek tek kaldirilip gegirilerek yapildigi tahmin
edilmektedir (Alpay 1983: 1).

El dokumaciligi, yiizyillarca yaylak kislak hayat siiren Tirklerin vazgecilmezleri
arasinda oldugundan Tirk kiiltiriiniin maddi kiiltiir 6geleri arasinda 6nemli bir yeri vardir.
Orta Asya ve sonrast Anadolu’da yiizyillarca diizen kurmus olan Tiirk insani, yiin, pamuk,
tiftik, Kketen, vb. ham maddelerden c¢adirim, g¢uvalini, Kilimini, besigini, giysisini
dokumustur (Aytag 2010: 191). Orta Asya kokenli dokumalar giiniimiizde biitiin diinyada
renkleri, motifleri ve sembol dili ile dstlendikleri vazife bakimindan tasidigi farklilikla
dikkat ¢eken 6nemli el sanatlarindandir. Avrupa’da iretilen sanat eserlerinde de zaman
zaman gorsel yansimalari olan Tirk el dokumalarinin sanat yapitlarina bu katkist da hayli
dikkat ¢ekicidir. Bu dokumalar, Tiirk sanatin: farkli yonleriyle diinyaya tanitmada etkili
olmustur (Aytag 2008: 205).

Selguklular, kendilerinden o6nce Anadolu’da zaten var olan dokumacilik sanatina
o6nemli bir gelisme kazandirmigtir. Fakat ne yazik ki, bu ¢ok degerli kumas parcalarindan
miizelerimizde hi¢ ornek bulunmamaktadir. Buna karsilik bazi Avrupa miizelerinde bu
glizel ornekler sergilenmektedir. Osmanlilarda devletin biiyiime ve yiikselme donemiyle
paralel olarak dokumacilik da gelismistir. Tahmini 1250-1532 tarihleri arasinda meshur
Antakya ¢uhalari, Musul’un ipek iizerine sirma karisik kumaslari, Bursa, Bilecik, Uskiidar
dokumalari, Halep ve Adana astarlari, Sam damaskosu, 6zellikle Istanbul’un ¢uha, kadife,
pestamal, kaftan ve ihramlar, Hilali, Seraser, Canfes, Hare Zerbeft, Sam Bagdadisi,
Kemha, Sam toplusu, Elvani, Giilgiin vb. gibi daha pek ¢ok kumas tipleri ve cesitleri
Osmanl ve diinya saheserleri olmustur (Yagan 1978: 62).

Anadolu kadini, sosyo-ekonomik ve geleneksel yapiya uygun olarak ¢ok Kkiigiik
yaslardan itibaren biitiin duygu ve isteklerini, inanglarini, kendi zevk ve anlayisiyla
degerlendirerek dokudugu iriin iizerinde dile getirmek suretiyle maddi bir kiiltiir 6gesiyle
sessiz bir dil kullanmilmaktadir. Bu sessiz dil, ashnda hayatin iginde ve her koésesinde
sahibinin sesi ve s6zcusudir.

Yoresel iretimde dokumacilik, Turk geleneksel yasaminda her yastan biitiin aile
bireylerinin dayanismasiyla tretilen, kokli bir istir. Erkekler yinii, kadinlar ipi iiretmekte,
geng kizlar da dokuma isiyle ugrasmaktadir. Bu is bolimii goz 6niinde bulunduruldugunda
dokumacilik, sosyal anlamda da deger tasimaktadir. Fazla bir getirisi olmasa da biiyiik bir
sermaye gerektirmeden yapilan dokumacilik, aileye katki saglama agisindan 6nem arz eder
(Basaran vd. 2008: 243-244).

Dokumada Kkullanilan en 6nemli alet tezgahtir. Tezgah ¢esitleri ise soyledir: Kirkitli
dokuma tezgahlart;

1. Yatay Tezgah (yer tezgahi, konargocer tezgah)

2.Dikey Tezgah (istar, ip agaci, mazman)

3. Gelismis Dikey Tezgahlari (Kilim tezgahi ve hali tezgéhi) olarak tige ayriliyor. En
basitinden en gelismisine kadar ¢ozgiilerin sarildigi iki uzun direk, ¢ozgiilerin alt-iist
ayrilmasina yarayan giicii agaci ve ¢ozgiilerin arasina konan varan-gelen (var-gel) adl
tahta, el dokuma tezgahini olusturmaktadir (Oguz 2004: 347).



Fotograf 1: Kesan Tezgahi

Kaynak Kisi: Fatma Yildirms

Arastirmaya konu olan Trabzon yoresinde dokumacilik, bolgenin en eski el
sanatlarindandir. Tarihi belgelerde “Padisahin donu ile gémlegi ve ipekli kumaslar Trabzon
dokumasindan tedarik edilirdi” (Oguz 2004: 290) seklinde kayitlarla karsimiza ¢ikan ve
“Trabzon bezi” olarak biitiin Osmanh vilayetlerinde in yapan Trabzon dokumalarinin
aretimi, kirsal kesimdeki talebin yan: sira turistik talebin olusmasi sebebiyle de hala devam
etmektedir. Trabzon'da el dokumaciliginda bir gerileme s6z konusu olmasina ragmen,
pestamal vb. esyanin halkin giinlik yasammndaki yerini korumas: bu geleneksel sanatin
yasamasini saglamaktadir. El tezgahlarinda, el egirmesi yontemiyle elde edilen kendir ipligi
ile yapilan dokumalar, yerini zamanla pamuga birakmstir. 1gdir, Erzincan ve Cukurova'dan
saglanan pamuk ipligiyle Magka, Carsibasi, Besikdiizii ve Salpazar1 gibi ilgelerde basta
pestamal olmak tizere, perde, gomleklik, sal, basortisi, kusak vb. dokumalar
aretilmektedir. (Akbulut 2004: 148-150).

Trabzon’un keteninin kiymetini Evliya Celebi’nin kayitlarinda da gérmek miamkindir.
Seyahatnamenin esnaflar bolimiinde Trabzon keteninin degerini gosteren kiiciik bir olay
anlatilir. Misirls tiiccarlarla Anadolu tiiccarlar arasinda IV. Murad’in huzurunda bir tartisma
olur. Bu tartigma esnasinda Trabzon keteni, bezi ve gomlegi ovilir. (Dagli 1999: 264).
Saraya girebilecek kadar deger kazanan bu dokumalarin iint yurt disina da yayilms,
Trabzon keten bezleri 1855te Paris Sergisi’nde yiiksek derece kazanmistir (Oguz 2004:
290).

Fotograf 2: Tezgah Baginda Kadin
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Dokumacilik, Trabzon yéresinde ¢ok eski bir gegmise sahiptir. Bolgede goriilen ilkel
tezgahlar ve diger dokumacilik aletleri bunun kanitidir. Trabzon ilinin tarihi ve cografi
yonii incelendiginde el sanatlarinin hangi nedenlere bagli olarak gelistigi ortaya
goriilecektir. Trabzon, birgok medeniyete ev sahipligi yapmis, kiltir besigi haline
gelmistir. Aym zamanda Trabzon, ipek yolunun iizerinde bulunmas: ve ticaretin gelismis
olmasiyla da el sanatlarinin gelisip yayginlasmasina imkan hazirlamigtir. Dokumacilik da
bu firsatlarin etkisi altinda yayginlasarak gelisen el sanatlarindan biridir. Dokumacilik
eskiden ilin hemen hemen her ilgesinde yapilirken zamanla bu cografya daralms,
glinimiizde sadece Salpazari ve Carsibasi ilgelerinde yapilmaktadir. Bu cografi daralmada
diger ilgelerde farkh el sanati irtinlerinin yayginlasmasi, keten tretiminin yasaklanmasi,
sanayinin gelismesi vb. birgok nedenler etkilidir. Ayrica cografi ve ekonomik sartlarin
degismesi ve ilde meydana gelen dogal afetler gibi sebepler halki baska sehirlere gog
etmeye zorlamis, niifusun azalisina bagh olarak sanatlarin ve pazarlarin yeri degismistir.
Boylelikle ilin Carsibasi ilgesinde kesan yapimi, Salpazan il¢esinde dastar, dirmag, ¢anta,
corap, kusak yapimi devam etmektedir.

1. Cahsmamizda Kullanilan Salpazar1 Yéresine Ait Dokuma Cesitleri
1.1. Canta (Centi)

Canta mesin, kosele, kumas gibi arag-gereclerle yapilan para, evrak, yiyecek koyup
tagimaya yarayan agzi kapanabilir, omuza asilarak veya elde tasinabilir esya (Tiirkce
Sozlik 2005: 392) olarak tamimlanir. Dogu Karadeniz Boélgesi’nde bir seyler tasimak ve
saklamak amaciyla kullanilan cantalar, Anadolu’da kullamilan heybe ve torbayla aym
gorevi yaparlar.

Fotograf 3: Canta Takan Kadinlar
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Canta ile ayn1 vazifeyi yapan heybe de i¢inde yiyecek tagimak veya giyim esyalarin
saklamak iizere dokunur. Heybeler, hali veya diiz dokuma yaygilardan birisi ile dokunur.
Hali, heybe zenginlik isaretidir. Heybeyi, orta halli vatandas yiin ile daha fakir
durumdakiler ise kildan dokur. Dokundugu malzemeye gore yiin heybe, kil heybe, tagindigi
yere gore boyun heybesi, at heybesi, esek heybesi gibi isimler alir (Deniz 2007: 1-2).



Canta, Salpazar1 yoresinde ¢ok eski zamanlardan beri kullanilmaktadir. Cantanin
yoresel ismi ¢entidir. Ayrica eski donemlerde ¢antamin disinda ¢antadan biraz daha biiyiik
zembil de kullanilmigtir. Canta ve zembiller bir yerden bir yere bir sey tasimak, 6rnegin
alig-verig driinlerini ya da tarlaya gidip gelirken gerekli egyalar1 tasimak gibi amaglarla
kullanilmigtir. Goriigsmeler sirasinda her seye ait bir ¢anta oldugu ve 6zel olarak onun igin
kullanildig: tespit edilmistir. Ekmek ¢antasi, tohum cantasi, tane ¢antasi gibi.

1.2. Corap

El sanatlar1 iginde dokuma tiirinde en ¢ok karsilagilan drinlerden biri de coraptir.
Genellikle kadinlarin emegi olan goraplar, hem ihtiyact gérmek hem de pazarlanmak
amaciyla oriiliir. Coraplar renk, motif ve malzeme olarak yoreden yoreye cesitlilik arz eder.

Temel giyim ihtiyag maddelerinden biri olan ¢orap, yalmzca bir rtiinme malzemesi
olmayip insan sagligi acisindan da son derece énemli bir giysidir. Corap, insanin hayati
boyunca ¢ok sayida tiikettigi ve kullandigi giyim esyalar1 arasinda 6mrii en kisa olanidir.
Giintimiize gore degisik doku ve sekillerde de olsa corap tarihi ¢ok eskilere dayanmaktadir.
MO 8. yiizyilda yasamis eski Yunan sair Heseidos, hayvan kilindan &riilen bir ayakkabi
astarindan (Piloi) bahseder. Ayrica Anadolu’da MO 5. yiizyilda Altay Pazirik Kurgani’nda
bulunan kece ¢oraplar, Tiirklerde corap geleneginin ¢ok eskilere dayalh oldugunu kanitlar
ve Mezopotamya’da, MO 20. yiizyilda 6rme coraplar bulundugu rivayet edilmektedir. Orgii
ile ¢esitli iriinler meydana getirilmesine ragmen gerek ipin dayaniksizligindan gerekse
iklim kosullar1 nedeniyle gegmiste yapilan orgiiler giiniimiize kadar ulasamamistir. Bu
nedenle eskiden yapilmis el orgiileri renk, iplik, tizerine yapilan desen ve motif bakimindan
degerli durumdadir (Koklii 1997: 21).

Coraplarda kullamilan kompozisyonlar, yoérelere ve motif 6zelligine gore degisiklik
gostermektedir. Bu kompozisyonlar, bir veya birkag tiirli motifin bir araya getirilmesiyle
ortaya ¢ikar (Ozbel 1945: 8).

El 6rgisii ¢oraplarin simflandiriimasi; kullanilan arag-gerece, kullanim alanlarina,
renklerine, boylarina, motif ve desenlerine, 6rme tekniklerine gore yapilabilir.

Kullanim alanlarina gore;
e Giinliik ¢oraplar

e Gelin gorab:

e Ceyizlik coraplar

e Damat ¢orabi

e Tore coraplari

e Asker coraplar

e Oynas coraplari

e Yol coraplar

e Giires coraplan

Aracina gore;

¢ Bes sis ile yapilan ¢oraplar
e iki sis ile yapilan ¢oraplar
e Tig ile yapilan coraplar
Desen ve motif gesitlerine gore gorap gesitleri;
e Nesneli bezemeli goraplar



e Geometrik bezemeli goraplar

e Figiirlii bezemeli goraplar

e Karisik bezemeli goraplar

e Bitkisel bezemeli ¢oraplar (Yazar 2011: 21)

Baz1 bolgelerde coraplarla ilgili adetler ve inamslar vardir. Ornegin, beyaz gorap
hediye edilmesi, aydinlik temennileri; siyah ¢orap hediye edilmesi kotii temennileri ifade
ederken baska renkteki coraplarin hediye edilmesi de iizerindeki renk ve motiflerin
manasina gore anlam kazanir. Bir ¢orabin oriiliisiindeki hata veya caprazin, evliler arasinda
gecimsizlige sebep oldugu diisiiniilirken c¢orap ¢iftinden tekinin kaybolmas: veya
calinmasinin, evlilerin ayriligina sebep olduguna inanilir. Bunun disinda dul bir kadinin
erkek ¢orabi giymesinden evlenmek istedigi manasi cikarilir (Ozbel 1945: 11).

Arastirma yoresinde iretilen ¢oraplar, iki gesittir. Birincisi ala ¢oraptir. Bu ¢oraplar
desenli, renkli, cesitli boy ve sekillerdedir. ikincisi yiin coraptir. Yiin goraplar agirlikli
olarak krem renkte, ala ¢oraplara gore daha sade ve farkli boy ve sekillerdedir. Coraplarin
kullanimi ve tiretimi yorede halen devam etmektedir.

2. Salpazar1 Yoresinde Dokunmus Canta ve Coraplarda Kullanmilan Motifler

Dokuma, yiizyillardan beri ugrasilan bir ata sanatidir (Derman vd. 2008: 432). Dokuma
sanat1 yuzyillar boyu konusma dilini motif ve renklerin ifade ettigi sessiz fakat etkili bir
iletigim araci olmustur. Cikis noktasi ihtiyagtan kaynaklanan zaman igerisinde Kisinin
estetik degerleri ile birleserek sanata doniisen dokumalarda farkli yorelerde de ayni
teknikler kullanilmistir (Ulger 1999: 286). Bu teknigin sanatcilar1 imgeleriyle tasarimlarin
birlestirerek hig de kiigiimsenemeyecek bir noktaya gelmislerdir. Dokuma sanati farkli
kiiltirlerin ayn: o6zellikleri paylastigi sanat olarak en bastadir ve malzeme farkl olsa da
teknik ayn1 dili konusur (Ozay 1997: 309-310).

Corapta kullanilan motifler, hayatin geg¢is donemlerini yansitirken aym zamanda
dogada goriilen bitki ve hayvanlarm sembollerini de tasirlar. Kadmlar, goraplara kendi ig
diinyalarin, gizli isteklerini, umutlarini, hayallerini, toplumdaki yerini vs. yazarlar. Kadinin
yasami, geemisi, sevdigi, sevdikleri, kini, nefreti, evliligi ¢coraplara nakis nakis islenmistir.
Kadin yasadiklarint bu nakiglara verdigi adlarla somutlastirmistir. Bigak burnu, ¢akal disi,
cavus nisani, deli yilanh, fesi puskiillii, gelin oldiiren, goniil cengeli, hanin kizi, harmanda
gelin sirt1, kabakgioglu bunlardan bazilaridir (Taner 1983: 12-13).

Coraplarin tizerine uygulanan motifler séyle siniflandirilabilir:

e Bitkiler (Cigek, yaprak ve meyvelerden etkilenerek onlari motif olarak
kullanmiglardir. Bunlarindan bazilari, kiraz, ¢ilek, elmali, pitrak, sarmasik, s6giit dal vb.)

e Canhlar (Kus, geyik, kaz, ordek sekilleri, kurt izi, kedibasti, sigir yolu, ceylan
tirnagi, katipcimdigi, asikkirpigi vb.)

e Egyalar (Salkim kiipe, giilkiipe, sandik, kadeh, irbik vb.)

e Arkeoloji eserleri iizerindeki siisler (Anadolu’nun birgok yerinde bulunan arkeolojik

eserlerin tizerindeki resim ve sekillerin bazen aymilarim bazen ekleme veya ¢ikartma
yapmak suretiyle degisiklikler yaparak yeni motifler ¢ikarilir.)

e Siislii esyalardan ve yazilardan kopyalar (Hali, kilim, sal, isleme gibi tirlerde
kullanilan motiflerdir.)



e Semboller (Halkin i¢ diinyasint yansitan motiflerdir. Yandim alamadim, sarhos yolu,
ergen biy1gi, yarimi eller aldi vb.) (Ozbel 1945: 7-8).

Halkin yasamindan ve kiiltiriinden ayr: diisiniilemeyen ¢orap, halk kiltiiriiniin en
belirgin rengini, canhiligini ve anlatimim yansitir. Anadolu’daki coraplar incelendiginde
yurdun her Kkosesinin c¢oraba bakisinin farkli oldugu goriiliir. Herkes kendi ailesinin,
agiretinin semboliini en giizel anlatimla goraba iglemistir. Bu kiiltiirel anlatim kadin, erkek
ve ¢ocuk corabinda ayri ayrt oldugu gibi geng kiz, geng erkek, nisanli, asker, dul, yash
corabinda da degisiklik gosterir (Taner 1983: 12). Ornegin; koylerde bekar erkekler “kiiciik
aga” motifli coraplari, evliler “biiyiik aga” motifli coraplar1 giyerler. Asik kirpigi, fincan
gobegi, ince tiitiin, dall, abani adli motifler arasinda “dalli”y1 gelinler, “abani”yi damatlar
giyer. Bu coraplar altin ve giimis tellerle islenir. Ayrica goraplar, ak, kara, alaca, kinali,
nakislh, buruncakly, tiyli olarak gruplandirilabilir (Umut 2009: 30).

Calisma sahasi olan Salpazar yoresinde canta yapiminda agirlikli olarak siyah renk
kullanilir. Cantada; siipiirge, kusgozii capraz, zikzak boncuklu, digmeli motifleri tercih
edilir. Coraplarin yapiminda kullanilan motifler ise; aynali, ¢apraz, kusgézii, kafes, cicekli,
petek, orimcek, balik kil¢igi, direkli g6z, burmali, puturlu baklava, direk, baklava dilimi
olmak tizere on ti¢ tanedir. Bunlardan besinin Tiirk sanatindaki karsilik ve benzerleri tespit
edilmistir. Aynali motifinin Tirk sanatindaki karsiligi aynidir. Bunun disinda biilbiil yuvasi
(kusgozii), ocaklar (kafes), kedi izi, karanfil (¢igekli), kus kafesi (petek) motifleri, Tirk
diinyasindaki gelenegin yoredeki yansimalari ve benzerleridir.

Sonug

Bir toplumun sézsiiz dili ve edebiyati olan el sanatlari, iginde bulundugu toplumun
kiiltiir tastyicist gorevini dstlenirler. Bir el sanatinin yok olmasi demek, o toplumun dilinin
ve de kiltiriiniin de kaybolmas: demektir (Karakas 2013: 154). Anadolu yiizyillarca
medeniyetin ve sanatlarin ev sahipligini yapmistir. Fakat maalesef Anadolu’nun o gorkemli
ve altin ¢cag1 kapanmus, el sanatlarinin ¢ogu ya gerilemis ya sekil degistirmis ya da tamamen
ortadan kaybolmustur.

Insanoglunun yapraklarla baslayan giyinme siireci, avladiklar1 hayvan postlari daha
sonra da bataklik otu, hasir otu, saz gibi otlarin ve uzun at killarinin kullanilmasz ile devam
etmis ve yavas yavas giiniimiizdeki modern seklini almistir. Ihtiyacin ve sosyal hayatin
etkisiyle ¢esidi ve kalitesi artan dokumalar, bu siirecin getirisidir.

Canta, Salpazar1 yoresinin geleneksel tasima araci olup asil islevini yavas yavas
kaybetmeye baslamistir. Simdilerde siis esyasina donen dokuma gantalarm siis ¢antasi,
telefonluk, anahtarhik gibi cesitleri yapilmaktadir. Siipiirge, kusgézii capraz, zikzak
boncuklu, diigmeli motifleri yorede tespit edilen ¢anta motifleridir.

Corap orgiilerin biitiin ¢izgileriyle giiniimiizde kullanimi ve dokumast devam
etmektedir. Corap, ozellikle i¢ ve yiiksek kesimlerde, koylerde dokunmakta ve
kullanilmaktadir. Coraplarin yapiminda kullanilan motifler; aynah, ¢apraz, kusgozii, kafes,
cicekli, petek, oriimcek, balhk kilgigi, direkli gz, burmali, puturlu baklava, direk, baklava
dilimi olmak tizere on ¢ tanedir. Bunlardan besinin Tirk sanatindaki benzerleri tespit
edilmistir. Aynali motifinin Tiirk sanatindaki benzeri de aymdir. Bunun disinda biilbiil
yuvasi (kusgozii), ocaklar (kafes), kedi izi, karanfil (¢igekli), kus kafesi (petek) motifleri
yoredeki motiflerin Tirk diinyasindaki gelenegin yansimalari ve benzerleridir.

Dokumalarin teknik, desen, renk ve kullanilan malzeme olarak belirlenmesi, dokuma
orneklerinin gorsel teknolojiyle argivlenmesi, dokumalarin gelenekselligini korumak,



kaybolmalarint ve yozlagmalarint 6nlemek, gelecek Kkusaklara aktarimini saglamak
acisindan gerekli 6nlemlerdir. Dokumalarin yoredeki ihtiyaca yonelik kullamimlari ve geyiz
gibi geleneksel kullamim alanlar1 diginda, giiniimiz modasina uygun giysi ve ev
dekorasyonunda degerlendirilebilecek sekilde yeni kullanim alanlarimin olusturulmast,
turizmde hediyelik esya yapiminda dokumalardan yararlanilmasi gibi girisimlerde
bulunuldugunda bu sanatin yasamas: saglanacagi gibi yore halkina da ek gelir kaynag:
olusturulabilecektir.

Yorede iretilen ¢anta ve goraplar ilin diger ilgelerine de pazarlanmaktadir. Bu sekilde
drtinlerin yapimi ekonomik yonden de desteklenmektedir. Ayrica genelde el sanatlarinin
6zelde ¢anta ve gorap tretiminin gelistirilmesinde halkin 6zellikle kis giinlerinde gecen bos
zamanlarint dogru bir sekilde degerlendirmesi saglanmalidir. El sanatlarindaki geleneksel
sekil, desen, renk, motif, isleme teknigi gibi kiiltir 6geleri ¢cagin ihtiyag ve estetigine uygun
hale getirilmelidir.

Sanayilesmenin bir sonucu olarak teknolojik gelismeler; kent insan1 ile birlikte kirsal
bolgelerdeki niifusu da etkilemistir. Ozellikle tarimda makinelesme, koéylerde issiz niifus
fazlaligir olusturmus, bunun sonucunda da koylerden kentlere ve biiyiik sehirlere gog
hizlanmigtir. Geleneksel degerlerini yasayan bu insanlar, geleneklerini ve becerilerini
birakmaya baslamislar sonrasinda teknolojik driinleri tercih etmistir. Halk zanaati
riinlerine ihtiyacin azalmasi, c¢esitli zanaat kollarinin yavas yavas yok olmasina sebep
olmustur.

Baglangigta degisik ihtiyaglardan iretilen el sanati trtinleri simdilerde zevke
dontismistiir. Son zamanlarda bahsi gecen nedenlerden dolay: azalan ilginin tekrar arttigi
gorilmektedir. Fakat bu yeterli olmadigindan kampanya ve reklamlarla bu ilginin canh
tutulmasi gerekmektedir.
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Salpazan Yéresi Dokumalarindan Ornekler

Fotograf 4: Canta Cesitleri
e 4

Kaynak Kisi: Fatma Yildirms Arsivi

Fotograf 5: Kol Cantasi

Dokuma Tiirii: Kol ¢antasi, Cantamin Boyu: 38 cm., Cantanin Eni: 35 cm., Yapihs
Amacr: Eskiden azik tasimak i¢in giiniimizde ¢ok amach kullaniimaktadir. Kullanilan
iplik Cinsi: Orlon ip. Cézgiide Kullamlan Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi, sari. Bugiinkii
Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullamlmaktadir. Onarim Gériip Gérmedigi:
Onarim gérmemistir.

Fotograf 6: Tane Cantasi

Dokuma Tiirii: Tene kab1 (tane ¢antas1). Cantamin Boyu: 18 cm. Cantamn Eni: 17
cm. Yapilis Amaci: Eskiden tarlaya giderken igine tohum koymak amaciyla kullanilmisgtir.



Kullamlan iplik Cinsi: Orlon ip. Cézgiide Kullamlan Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi,

sart. Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir fakat bugiin kullanilmamaktadir. Onarim Goériip
Gormedigi: Onarim gérmemistir.

Fotograf 7: Boncuklu Kol Cantasi

TRRRY

Dokuma Tiirii: Kol ¢antasi. Cantamin Boyu: 19 cm. Cantanin Eni: 18 cm. Yapihs
Amact: Hem kol cantasi olarak hem de kose siisii olarak kullanilmaktadir. Kullanilan iplik
Cinsi: Orlon ip. Cozgiide Kullamlan Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi. Uriinde Kullamlan
Malzemeler: Renkli boncuklar, kopgalar (diigmeler), yilan baglari (Deniz kabuklarr)
kullamImistir. Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullanilmaktadir. Onarim
Goriip Gormedigi: Onarim gérmemistir.

Fotograf 8: Telefon Cantasi

wda

Dokuma Tiirii: Telefon ¢antasi. Cantanin Boyu: 9 cm. Cantamin Eni: 6 cm. Yapihs
Amaci: Hem telefon cantasi olarak hem de araba siisti olarak kullanilmaktadir. Kullanilan
iplik Cinsi: Orlon ip. Cézgiide Kullamlan Renkler: Siyah, beyaz, kirmizi. Uriinde
Kullanilan Malzemeler: Renkli boncuklar, kopgalar (digmeler) kullaniimistir. Bugiinkii

Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullamlmaktadir. Onarim Gériip Gérmedigi:
Onarim gérmemistir.



Fotograf 9: Zembil

Dokuma Tiirii: Zembil. Uriiniin Boyu: 60 cm. Uriiniin Eni: 45 cm. Yapihs Amact:
Pazar ahs-verisi icin kullamlr. Kullamlan fplik Cinsi: Yiin. Cézgiide Kullamlan
Renkler: Siyah, portakal sarisi, kirmizi, beyaz, pembe. Bugiinkii Durumu: Uriin
saglamdir fakat kullanilmamaktadir. Onarim Goériip Goérmedigi: Onarim gormemistir.
Uriiniin Ozellikleri: Dokuma tezgahi dar oldugu igin zembil iki parganin birlestirilmesiyle
olusturulmustur. Yoérede bu pargalara “en” denmektedir. Dolayisiyla bu zembil iki enden
olusur. Zembilin agiz kisminda terki bagi adi verilen renkli iplere piiskiil ve boncuk
takilmak suretiyle siisleme yapilmigtir. Zembil yoérede su an kullanilmamakla beraber ¢ok
sayida insanda vardir. Alinmak istendigi takdirde pahal bir tiriindir.

Fotograf 10: Farkli Renk ve Boyutlarda Coraplar

Kaynak Kisi: Fatma Yildirms Arsivi
Fotograf.11: Aynali Motifli Y&resel Ala Corap Fotograf. 12: Corap Uzerindeki Motif
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Fotograf 13: Corap Uzerindeki Motifin Tiirk Sanatindaki Benzeri

£

[Kaynak: B.B.O.B.T.M.A: 2064, Aynali, s. 227]

Uriiniin Yoredeki Adr: Ala gorap. Uriiniin Cinsi: Corap. Burun Genisligi: 6 cm.
Ayak Boyu: 9 cm. Topuk Genisligi: 8 cm. Topuk Boyu: 16 cm. Orgiide Kullanilan
Malzeme: Naylon ip. Orgiide Kullanilan Ara¢ ve Geregler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml.
genisliginde 5 adet igneyle oriilmiistiir. Uriinde Kullamlan Renkler: Siyah, yesil, beyaz,
kirmizi, portakal sarisi. Uriinde Kullanilan Motif: Aynali motifi kullaniimistir. Uriiniin
Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullamlmaktadir. Uriiniin Ozellikleri:
Cocuklar i¢in orilmistir.

Fotograf 14: Kusgozi Motifli Patik Corap

[Kaynak: B.B.O.B.T.M.A:366, Biilbiil Yuvasi, . 56]



Uriiniin Yéredeki Adr: Ala gorap. Uriiniin Cinsi: Patik. Boyutlari. Burun Genisligi:
6 cm. Ayak Boyu: 18 cm. Topuk Boyu: 9 cm. Orgiide Kullanilan Malzeme: Naylon ip.
Orgiide Kullanilan Arac ve Geregler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml. genisliginde 5 adet
igneyle oriilmiistir. Uriinde Kullamlan Renkler: Siyah, yavruagzi. Uriinde Kullanilan

Motif: Kusgozii motifi kullanidmistir. Uriiniin Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir ve
bugiin de kullanilmaktadir.

Fotograf 16: Kafes Motifli Ala Corap Fotograf 17: Corap Uzerindeki Motif

[Kaynak: B.B.O.B.T.M.A: 2518, Ocaklar, s. 272]

Uriiniin Yoredeki Adi: Ala corap. Uriiniin Cinsi: Corap. Burun Genisligi: 9 cm.
Ayak Boyu: 19 cm. Topuk Genisligi: 10 cm. Topuk Boyu: 12 cm. Orgiide Kullamlan
Malzeme: Naylon ip. Orgiide Kullanilan Ara¢ ve Gerecler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml.
genisliginde 5 adet igneyle orillmistir. Uriinde Kullamilan Renkler: Krem, kirmizi,
Uriinde Kullamilan Motif: Kafes motifi kullanilmistir. Uriiniin Bugiinkii Durumu: Uriin
saglamdir ve bugiin de kullamimaktadir. Uriiniin Ozellikleri: Krem rengin iizerine kirmizi
petek motifi islenmistir. Kadinlarin 6zel giinlerde giydigi ¢oraptir.



Fotograf 19: Cigekli Corap ~ Fotograf 20: Corap Uzerindeki Motifin  Tiirk
Sanatindaki Benzeri

[Kaynak: B.B.O.B.T.M.A.: 3011, Isleme, s. 325],[Kaynak: A.T.T.D.0.Y.: Kedi-izi, s.
8][Kaynak: T.D.Y.M.A.A.S.: Karanfil, s. 108]

Uriiniin Yoredeki Adr: Ala gorap. Uriiniin Cinsi: Corap. Burun Genisligi: 8 cm.
Ayak Boyu: 20 cm. Topuk Genisligi: 11 cm. Topuk Boyu: 17 cm. Orgiide Kullamlan
Malzeme: Bebe yiiniinden yapilmistir. Orgiide Kullamlan Ara¢ ve Geregler: 20 cm.
uzunlugunda, 2 ml. genisliginde 5 adet igneyle oriilmiistiir. Uriinde Kullamilan Renkler:
Siyah, kirmizi, mavi, beyaz, sari. Uriinde Kullamilan Motif: Yorede cicekli corap diye
ge¢mektedir. Uriiniin Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullaniimaktadir.
Uriiniin Ozellikleri: Siyah rengin iizerine kirmizi, mavi, beyaz ve sari renklerle motifler
islenmistir. Her rengin motifi ayri oldugunda cicekli corap denmektedir.

Fotograf 21: Petek Motifli Patik Fotograf 22:Patik Uzerindeki Motifin Tiirk
Sanatindaki Benzeri

[Kaynak: B.B.O.B.T.M.A: 2517, Kus Kafesi, s. 272]

Uriiniin Yéredeki Adi: Ala ¢orap. Uriiniin Cinsi: Patik. Burun Genisligi: 8 cm.
Ayak Boyu: 20 cm. Topuk Genisligi: 13 cm. Topuk Boyu: 12 cm. Orgiide Kullamlan
Malzeme: Naylon ip. Orgiide Kullamlan Arag ve Geregler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml.
genisliginde 5 adet igneyle oriilmiistiir. Uriinde Kullamilan Renkler: Siyah, kirmizi, sar1.
Uriinde Kullanilan Motif: Petek motifi kullamlmistir. Uriiniin Bugiinkii Durumu: Uriin
saglamdir ve bugiin de kullanilmaktadir. Uriiniin Ozellikleri: Siyah rengin iizerine kirmizi
ve sar1 renklerle motifler islenmistir.



Fotograf 23: Farkli Boy ve Desenlerde Yiin Coraplart

Kaynak Kisi: Fatma Yildirms Arsivi
Fotograf 24: Siis Corab1

Uriiniin Yoredeki Adx: Siis corabi. Uriiniin Cinsi: Corap. Burun Genisligi: 4 cm.
Toplam Boy: 10 cm. Orgiide Kullamlan Malzeme: Orlon ip. Orgiide Kullamlan Arag
ve Gerecler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml. genisliginde 5 adet igneyle riilmiistiir. Uriinde
Kullamlan Renkler: Krem renk. Uriinde Kullamilan Motif: Balik kilgigi. Uriiniin
Bugiinkii Durumu: Siis olarak kullanilmaktadir.

Fotograf 25: Normal Corap

Uriiniin Yéredeki Adi: Normal gorap. Uriiniin Cinsi: Corap. Burun Genisligi: 9 cm.
Ayak Boyu: 28 cm. Topuk Genisligi: 16 cm. Topuk Boyu: 29 cm. Orgiide Kullamlan
Malzeme: Orlon ipten yapilmistir. Orgiide Kullanilan Arag ve Gerecler: 20 cm.
uzunlugunda, 2 ml. genisliginde 5 adet igneyle oriilmiistiir. Uriinde Kullamlan Renkler:



Tek renk olarak siitlii kahverengi kullanilmstir. Uriinde Kullanilan Motif: Direkli g6z motifi uygulanmstir.
Uriiniin Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullaniimaktadir. Uriiniin Ozellikleri: Siitli
kahverengin hakim oldugu corap iizerine gozler yapilarak direk motifi islenmistir.

Fotograf 26: Uzun Yiin Puturlu Corap

Uriiniin Yéredeki Adi: Uzun yiin puturlu corap. Uriiniin Cinsi: Yiin Corap. Burun Genisligi: 9 cm.
Ayak Boyu: 20 cm. Topuk Genisligi: 13 cm. Topuk Boyu: 33 cm. Orgiide Kullamlan Malzeme: Orlon
ipten yapilmistir. Orgiide Kullanilan Arac¢ ve Gerecler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml. genisliginde 5 adet
igneyle oriilmiistiir. Uriinde Kullamlan Renkler: Tek renk olarak krem renk kullanilmistir. Uriinde
Kullamlan Motif: Puturlu baklava dilimi motifi uygulanmistir. Uriiniin Bugiinkii Durumu: Uriin saglamdir
ve bugiin de kullanilmaktadir. Uriiniin Ozellikleri: Krem rengin hakim oldugu corap iizerine piitiirler
yapilarak baklava dilimi islenmistir. Ayrica baklava dilimlerinin icine nokta halinde bir g6z koyulmustur.
Corap yorede topuk gorabi olarak gegmektedir. Normal goraplardan kiigiiktiir.

Fotograf 27: Boncuklu Patik

Uriiniin Yéredeki Adi: Boncuklu patik. Uriiniin Cinsi: Patik. Burun Genisligi: 10 cm. Ayak Boyu:
21 cm. Topuk Boyu: 9 cm. Orgiide Kullamlan Malzeme: Orlon ip ve boncuk kullanilmistir. Orgiide
Kullamlan Ara¢ Ve Geregler: 20 cm. uzunlugunda, 2 ml. genisliginde 2 adet igneyle oriilmiistiir. Uriinde
Kullamlan Renkler: Beyaz renk ip ve kirmizi renk boncuklar kullanilmistir. Uriinde Kullamlan Motif:
Baklava dilimi. Uriiniin Bugiinki Durumu: Uriin saglamdir ve bugiin de kullamlmaktadir.Uriiniin
Ozellikleri: Corap yorede patik ¢orap olarak gegmektedir. Diiz 6rgiiniin iizerine boncuklarla baklava dilimleri
islenmistir.



