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KEMAL TAHIR’IN “YORGUN SAVASCI” ROMANINDA YAPI VE iZLEK'
STRUCTURE AND THEMES IN KEMAL TAHIR’S NOVEL “TIRED WARRIOR”
CTPYKTYPA U JINHUASI POMAHA KEMAJISI TAXUPA “YCTAJIbIIA BOUH”
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Yazin hayatinda kendini her anlamda sorumlu aydin olarak goéren Kemal Tabhir,
eserlerini olustururken toplumsal problemlerin ¢dziimlenmesi bilinciyle hareket etmistir.
Sanatkarlik yoniinii idealize etmenin Otesinde, yazin ve diisiin kabiliyetini bilimsel
diizenekte kendi amaci perspektifinde temellendirmistir. Dolayisiyla eserlerini incelerken
sadece metin merkezli inceleme yapmak eserin izleksel anlamda 6ziine ulagsmada yeterli
olmayacaktir. Eser ile miessir arasinda kopmaz baglar Kemal Tahir’in sanati ve yagami
baglaminda barizdir.

Kemal Tahir, “Yorgun Savas¢’ romaninda Milli Miicadele yillarinin baslangicinm
ittihat Terakki iiyelerinin maceralar1 merkezinde siirecin goériinmeyen yonleriyle ele
almistir. Romanda Milli Miicadele’de etkin konumda olan ittihat Terakkicilerin ‘temelsiz
idealizm’ leri ve miicadelenin zorlu kosullar1 anlatilir. Bu ¢aligmada da “Yorgun Savaser’
adli romani roman teknigi ¢ergevesinde, romanin unsurlarinin bu romandaki islevi dikkate
alinarak incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Kemal Tahir, Yorgun Savasci, Roman Teknigi, Yapi, izlek

ABSTRACT

Kemal Tahir, who regards himself a responsible intellectual in his literary life, acts
with a clear conscious so as to contribute to the solution of social problems through his
literary works. In addition to creating an ideal writer, he also bases his literary works and
intellectual potential on a scientific structure in line with his personal aims. Therefore,
while examining his works, focusing only upon his texts will be inadequate in attaining the
essence of his themes. The strong bonds between the writer and his work are so apparent in
the context of Kemal Tahir’s life and art.

In the “Tired Warrior” by Kemal Tahir, the beginnings of National Struggle are dealt
with through the hidden facts based on the adventures of the members of Ittihat and Terakki
party. In the novel, the rootless idealism of the members, who were active in those years, as
well as the hard conditions of the struggle have been narrated. In this article, how the
techniques in the novel contribute to the themes in this regard will be examined with a view
to novel techniques.
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AHHOTAIUA

Kemans Taxup Bcernma ObIT OTBETCTBEHHBIM IHCATENEM B CBOCH JHTEpaTypHOU
JeaTeNbHOCTH. [ 7TaBHOW TEMOHl B €ro NpPOM3BEACHUSX SBIAIOTCS OOIIEHAPOJHBIE
npobnemsl. Hapsiny ¢ nuTepaTypHBIM HCCKYyCTBOM, OH ITOKa3al BBICOKYIO CIIOCOOHOCTh
BBICKA3bIBaHU MbICIEH W mmcaHus. Mcxoas w3 3Toro B Ipolecce H3ydeHHa
MIPOM3BECHUH aBTOpa Ul JMHEHHOTO MOHSATHSA CMBICIA CPEeTHEIMHEHHOE H3ydeHHE
TEKCTa He SBIAETCS IOCTaTOYHBIM. B mpu3BemeHusx kemains Taxupa HeT oOpbIBa
MEK1y [IPOU3BEICHUEM U JCHCTBYIOLIIM JIUIIOM.

Kemans Taxup, B CcBOEM mpousBeAeHUN ‘‘YcTaublii BOMH~® paccKasblBaeT o
HEU3BECTHBIX ABAHTIOPUCTHUYECKUX CTOPOHAX WIEHOB MapTuu “UTTHXan U Tepakku” BO
BpeMs HAIIMOHAJIHHO-OCBOOOTUTENHHON BOWHEL OmmchiBaeTcs  “0€30CHOBAHHBIN
naean3M’”’ WICHOB YKa3aHHOM MapTHH, KOTOPHIE TOBOJIHHO CHIIFHO BO3JCHCTBOBAIN Ha
HAIMOHAJIFHO-0CBOOOINTENNFHOE IBIDKEHHE. B cTaThe, NMPUMEHSS METOA W3YYCHUS
TEeXHUKWA THCAHUS POMaHa, PACCMAaTPHBAIOTCS (YHKIHWH Pa3HBIX 3JIEMEHTOB NAaHHOTO
poMaHna.

KiroueBnie ciaoBa: Kemane Taxup, ycTanslif BOMH, TEXHHMKa IHCAHUS pPOMaHa,
CTPYKTYpa, JIMHUS

A. YORGUN SAVASCI ROMANINDA YAPI
A.1. Romanin Kimligi

Kemal Tahir’in 1965 yilinda yayinlanan ‘Yorgun Savas¢l’ adli romani, yakin
tarihimizi konu almaktadir. Osmanli Devleti’nin son yillarinda aslinda devleti ugurumdan
kurtarmak niyetiyle yola cikan ittihat ve Terakki’nin kendileriyle hesaplasmalari, kendi
aralarindaki fikir tartigmalar1 ve neticede Milli Miicadele’deki etkinliklerinin i¢ yiizii tarihi
belgelerden yararlanilarak kurgulanmistir.

Tarihsel bilgiyi romanin kurgusuyla ortaya koyan Kemal Tahir’in bu romaninda “/908
ihtilalini gerceklestirip inkilaba doniistiirmeyen bir avug ittihatcinin toplumdan soyutlanisi,
ataleti, dagilisi, mahvi ve nihayet kuvay-i1 milliye ruhu icinde yeniden dogusu biiyiik bir
ustalikla islenmektedir” (Kantarcioglu 2004: 129). Baskisi ittihat¢i Cehennem Topcu
Yiizbast Cemil’in sahsinda bu uyanisin Oykiisii anlatilir. Timevarim yontemi ile
kurgulanan romanin arka planinda Kemal Tahir, devrin elestirisini bagkisinin basindan
gegen olaylar merkezinde ortaya koyar. Amag ¢aga uygun olan gergeklik suuruna sahip
olmaktir. Boylelikle romanda Kemal Tahir, insanin kisisel olan dramini toplumsal
baglariyla ortaya koymus olur. Ona gore “Insanin drami kisiseldir ama kisiliginden degil
toplumsalhigindan gelir.” (Moran 2012: 176-177).Yiizbas1 Cemil ve Ittihatc1 arkadaslarmin
drami da esasinda kendi bagli olduklar: 6rgiit ile ilintilidir. Kemal Tahir’in bireyin dramini
ait oldugu topluma goére degerlendirmesi de Yorgun Savasgr romanindaki séylem ile
uygundur. Kemal Tahir, roman1 yazma amaci sdyle ifade eder: “Memleketin en kotii
giinlerinde diismanlar iyice igeri olduklar: sirada, basindan beri politikaya karigsmamas,
orta riitbede, déviisken Tiirk subayinin, ordusuz kalma dramini anlatmak istedim.”” (Coskun
2006: 52). Romani begenenlerin yaninda elestirenler de olmustur. 1967 Yunus Nadi Roman
Odiilii’nii almasi {izerine Oktay Akbal, Mustafa Kemal Pasa’y1 romanda hak ettigi gibi
gosterilmediginden dolay1 eseri elestirir. Romanin en ¢ok elestirilen yonii Mustafa Kemal’i
farklt gostermesidir. Bu sebepten 1980 yilinda Halit Refig tarafindan yapilan filmin
kayitlarin1 Kenan Evren yonetimindeki askeri cunta ortadan kaldirmistir.
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A.2.isim-icerik Tligkisi

Kemal Tahir igin eserin ismi onun viicuda getirilmesindeki en Onemli asamadir.
Dolayisiyla romanlarmin ismine ayrica énem vermektedir. Yazar, eserinin temel izlegini
isimden yola c¢ikarak romanin arka fonunda sunar. Romanin ismi, roman boyunca
okuyucunun zihnine olaylarin akisi ile karakterlerin degerlendiriligiyle birlikte kaznir.
Romanin ismi ve igerigi arasindaki iliski de boylelikle paralellik arz etmektedir. Bu noktada
yazar s0yle der: “Adi, bastan belli olmayinca romamin yazilmas: zorlasir. Romanin adi,
temellerden biridir. Ona gére bicimlenir roman... Bir romanin adi, konuyla beraber diiger
ana rahmine, yazilmaya baslarken dogar, yazilma siirecinde biiyiir, gii¢lenir. Sonra da
romana gii¢ verir.” (Coskun 2006:106). Dolayisiyla roman boyunca ismi ile iligkili bir
kurgusal yap1 ortaya ¢ikar. “Yorgun Savas¢1” ismi genelde Osmanli Devleti’ni 6zelde
romanin baskarakteri Yiizbas1 Cemil ve ittihat¢ilarin durumunu ifade eder. Isim ve icerik
arasindaki iligki ti¢ boliimden olusan eserin diger boliim adlarinda da goriilmektedir.

Romanin birinci bolimii “Von Kres Pasa’nin Diirbiinii” baglikli boliimde de isim ile
igerik arasindaki anlamsal paralellik dikkati ¢eker. Boliim Filistin Cephesinde Yiizbasi
Cemil’e Alman Von Kres Pasa’nin hediye ettigi diirbiinle Cemil’in ittihatgilarin diistiigii
zorlu durumu goérmesiyle baglar. Diirbiin Cemil’e cephe giinlerini hatirlattigi gibi ayrica
oryantalist bakig acgisinin da timsalidir. Dr. Miinir’in bu diirbiin ile ilgili sdyledikleri de
bunu kanitlar niteliktedir. Cemil bu diirbiinii yanindan ayirmaz ve diirbiin ittihatgilarin
gozlemlerini batili goriis agisiyla yaptiklarina isaret eder.

Romanin ikinci boliimiinde yazar, “Karanhigin Dibinde” bashigi ile Anadolu’nun
olumsuz atmosferini aktarir. Anadolu’daki direnis hareketleri ve askeri orgiitlenmeler dibi
goriinmeyen karanlik bir yolda ilerleyiste gibidir. Bagkarakter Cemil bu karanlik yola biitiin
benligiyle ama bir o kadar da yilgin bir sekilde koyulmustur.

Romanin Tiglinci bolimii “Doéneme¢” te Milli Miicadele hareketlerinin  hiz
kazanmasiyla g¢etelerden diizenli orduya gecisin anlatilir. Yani ikinci boliimde karanligin
dibinde olan Anadolu’nun bu boliimde biiyiik bir doniisiim gecirdigi gozlenir. Bu bolim
Milli Miicadelenin basariya ulasmasinin ¢ok zor kosullar i¢inde gerceklestiginin ipuglari
“Donemeg” bagligi ile verilmis olur.

A.3. Olay Orgiisii
Birinci Boliim “Von Kres Pasa’nin Diirbiinii”

Ug béliimden olusan eserin birinci béliimiinde Istanbul’un isgali sirasindaki olaylar,
Ittihat ve Terakkililerin maceralar1 gergevesinde aktarilir. ingilizlerin destegi ile Hiirriyet ve
Itilaf Firkas1 bazi ittihatcilari tutuklar, bazilarini da gozetim altina alir. Bu boliimde yazar
saklanan Ittihatcilar1 aralarinda konusturarak bilingsizce hareket edildigini gosterir. Ittihat
ve Terakki’'nin nasil kuruldugu ve neler yaptiklari, Osmanli devlet yapisi, Batililagsma,
Abdiilhamit’in tahtan indirilisi, iilkeye getirildigine inanilan ‘hiirriyet’ kavraminin
iceriginden habersiz oluslari, suursuzca hareket eden devlet idaresi, Turancilik gibi
mevzular tartisilir. Baskisi Yiizbast Cemil’in Neriman’la evlenmesi ve Ittihatg1 olarak
kacis1 konu edilir.

Bu boliimiin vaka halkalari su sekilde siralanabilir:

¢ Cemil’in teyzekizi Neriman’la Von Kres Pasa’nin hediye ettigi dirbinle disariy:
seyrederken, Ermeni tehcirinin sorumlularindan addedilen Ittihat¢1 Cerkez Resit Bey’in
polisler tarafindan kovalanisini ve kendini 6ldiirtisiinii gormesi

e Cemil’in arkadasi Patriyot Omer’in saklandig1 yerin basilmast
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e Patriyot’u eski Ittihat¢1 Dr. Miinir’in evinde saklamaya karar vermeleri

e Halil Pasa ve Dr. Miinir arasinda evde ittihatcilarm yaptiklar1 konusunda gesitli
tartigsmalarin olmast

e Patriyot Omer’in evden ¢ikarildigi esnada, diikkindan c¢ikan bir adamm
Neriman’in pegesini agmak istemesi, bunun iizerine Cemil’in adami dévmesi

e Cemil hakkinda bir sugluyu kagirmaya calisirken vazife halindeki polisi agir
yaralamaktan yakalama emri ¢ikmasi

e Cemil’in teyzesinin evinin gézetim altina alinmasi
e Cemil’in teyzesinin evinden Dr Miinir’in evine saklanmak i¢in kagmasi

e Cemil’in Dr. Miinir’in evinin basildigimi, Dr. Miinir, Patriyot Omer ve Halil
Pasa’nin yakalandigini gérmesi

e Cemil’in Dr. Miinir’in evinin yakiindan kagmasi ve Ayasofya Cami’ye koruyucu
Tegmen Recep’in yanina gitmesi,

e Cemil’in Maksut’un yardimiyla ‘Subay Barinma Evi’ne Yiizbasi Tosun adiyla
kay1t yaptirmasi.

Subay Barinma Evi’nde Cemil simf arkadas1 Atli Binbas1 Ismail Uskiip ile karsilasir.
Cemil’in oda arkadasi Tegmen Selim Kafkasya’daki savasta arkadasi Kazim Iskilip’i
kaputlu komutanin emriyle kursuna dizdiklerini anlatir. Tegmen Selim basbugumuz dedigi
Enver Pasa’y1 bulup olanlari anlatacagini sdyler. Cemil’in arkadasi Ismail ise kaputlunun
da kaputsuzun da Enver oldugunu sdylemesi ile boliim sona erer. Bu bolimde savasi
kaybeden subaylarin dramlarinin tiirlii yiizleri boylelikle aktarilir. Askerin basina bu isleri
acanin Ittihat ve Terakki’nin baskani konumunda olan Pasalarin oldugunu séylemesi de
Kemal Tahir’in romanda olusturmaya ¢alisti1 catismann Ittihat ve Terakki’nin isleyisine
yonelik elestiriler olacaginin igaretleridir.

Ikinci B6liim “ Karanhgin Dibinde”

Bu bolimde Ege Bolgesi’ndeki direnis hareketleri, Yiizbast Cemil’in Bandirma’dan
Ege Bolgesi’'ne gegisinden sonra cereyan eden olaylarla anlatilir. Anadolu’daki cesitli
direnis orgiitlerinin olusumunun i¢ yiizl aktarilir. Kuvay-1 Milliye drgiitlenmesi yoksulluk,
giivensizlik ve ¢ikar iligkileri sebebiyle basarisiz olmaktadir. Anadolu’da olan gesitli
ayaklanmalar konu edilirken diizenli orduya ge¢isin baslangi¢ agamalart boliimiin vaka
halkalarinin dramatik yoniinii olusturmaktadir. Romandaki dramatik aksiyonu saglayan
Cemil’in Milli Miicadele hareketlerine katilmasidir. Yorgun Savasci, ittihatci olarak
hiikiimetten kacarken {ilkenin kotiiye giden durumu karsisinda kayitsiz kalamaz ve hem
yurt dist hem yurt i¢ci diismanlarla miicadele i¢in yola ¢ikar. Boylelikle baskisinin
merkezinde genel olarak Osmanli’nin durumu goézler Sniine serilir. Bu boliimiin baslica
vaka halkalari su sekildedir:

e Cemil’in Bandirma’ya Asker Emekliler Dernegi’ne gitmek i¢in yola ¢ikmasi

e Cemil’in Yunan’in izmir’i isgalini 6grenmesi iizerine Milli Miicadeleye katilmak
icin askerlik subesine Bekir Sami Bey’in yanina gitmesi

e  Bekir Sami Bey’in Manisa’ya gidis i¢in yola ¢ikmasi ve birlik olusturma ¢abalar1

e Bekir Sami Bey’in direnis ¢agrisi karsisinda Akhisar’in ileri gelenlerinin olumsuz
davranmasi, direnis yanlilarmin da ¢okluk karsisinda direnigten vazge¢meleri
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e Halit Paga’nin ordu igin adam toplamasi

e Diizenli ordu olmayisindan Halit Pasa’nin topladig1 birlikleri yola ¢ikarmakta
Bekir Sami Bey ve Halit Paga’nin zorlanmasi

e  Bekir Sami Bey ve komutasinin Papasli K6yiinden kovulmalari

e Eski Bahriye Nazir1 Rauf Bey’in emriyle Salihli cephesini kurmak tizere Cemil ile
Cerkez Ethem’in harekete gegmesi

e Direnis yanlist olmayan Haci Nizamettin ile Akhisar’mn ileri gelenlerinin Cerkez
Ethem’in ¢abalariyla dize gelmesi

e Haci Nizamettin, bir zamanlar ortak oldugu Gavur Efe’nin idam fermanini goziinii
kirpmadan vermesi ve Gavur Efe’nin asilmasiyla boliim sona erer.

Romanda aksiyonun yogun oldugu bu béliimde, ‘ittihatgilik diismanhigi’ gozler 6niine
serilir. Yurdu diismandan kurtarmak icin ¢abalayan Ittihatcilar, halkin diismana kars:
direnisiyle degil de kendilerine karsi direnigle karsilasirlar. Halkta ve subaylarda savas
yilginligr her tiirli isgale kars1 kayitsiz olmalarina sebep olur. Olacaklarin sonunu ilgisizce,
kayitsizca beklemeye koyulmus halk ve asker karsisinda direnis igin ¢abalayan ama halk
tarafindan diisman bilinen Ittihat Terakki’nin ¢abalari, diizenli ordu kurma icin
miicadeleleri anlatilir. Rauf Bey’in bolgeye gelip hareketleri yonlendirmesiyle diizenli
ordunun kurulusu hizlanir.

Uciincii Boliim “Donemec”

Bu boliimde Anadolu’da baslayan diizenli orduyu kurma girisimlerinin esas sathalari
anlatilir. Istanbul’un isgalinden sonra Cemil’in Bursa’ya gitmesi ve buradaki arkadaslari
Selahattin ve Tegmen Faruk’la yaptiklar1 anlatilir. Bursa’nin savunulmasi, Milli Miicadele
icin Mustafa Kemal Pasa ile igbirligi yapislar1 ve karsilasilan zorlu miicadele aktarilir. “
Mustafa Kemal Pasa yéonetimindeki miicadele, Rauf Bey, Ismet Pasa, Refet Pasa, Yiizbast
Cemil, Yiizbas1 Selahattin, Tegmen Faruk, Cerkez Ethem gibi insanlarla diizenli ordu
kurulur ve zafere ulasilr.” (Narli 2012: 81). Toplum tarafindan dislanan ve kendi
aralarinda da béliinen Ittihatgilarin bu béliimde birlik olusturma cabalar1 Baskarakter Cemil
ve arkadaslarmin seriivenleri ¢ergevesindedir. Oyle ki ittihatgilari tam olarak
desteklemedigi i¢in diglanan Dr. Miinir bile bu siirecte Bursa’ya gelerek hiikiimet tabibi
olarak Milli Miicadele’ye destek verir. Bu boliimdeki vaka halkalart su sekildedir:

e Cemil ile Kor Saban’in Bursa’ya gitmesi

o Seyhiilislamin ‘Her Miisliimamin bir millici gavuru éldiirmesi Allah’in emridir’
fetvasinin Osmanl iilkesine yayilmasi

e Mustafa Kemal Pasa’nin padisaha bagkaldirdigi gerekgesiyle riitbesinin alinmasi
ama Pasa’nin bunu umursamayip gorevini devam ettirmesi

e Ingilizlerin Istanbul’u isgal edip baz1 milletvekillerini hapsetmesi iizerine M. Kemal
Pasa’nin Temsil Heyeti adina bildiri yayimlayip biitin milletvekillerini Ankara’da
toplantiya ¢agirmasi

e Cephelerin komutanligini Demirci M. Efe ve Yoriik Ali Efe adli eskiyalarin elinde
olmasi

e Ahmet Anzavur'un Istanbul Hiikiimeti'nden destek alip Ittihate1 Kuvayi
Milliyecilere kars1 orgiit olusturmak istemesi
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* Mustafa Kemal’in emriyle Cemil ve arkadaslarimin karargahi kusatmalari ve
birlikleri Bekir Sami Bey’in komutasina verip Yusuf Izzet Pasa’y1 Ankara’ya gondermeleri

e (Cerkez Ethem’in beraberinde Tegmen Sevki komutuyla Anzavur birliklerinin
dagitildig1 haberinin gelmesi

e Bolu, Diizce, Hendek ayaklanmalarinin baslamasi

e (Cerkez Ethem’in Ulu Cami’de Bursa’nin biiyliklerini toplamasi, hiikiimete karsi
fetva ¢ikarilmasi

e isyanlarin Ankara’ya dogru yayilmasi, Ethem Bey’in Anadolu’ya ayaklanmalari
bastirmak tizere yola ¢ikmasi

Halkin subaylara kars1 olumsuz tavirlar, geteler ile subaylar arasinda yasanan mecburi
uzlagsmaci goriintillerle Milli Miicadele’nin sartlarinin vahimligi de ortaya konmus
olmaktadir. Bu boéliimde bolimiin adiyla da iliskili olarak iilke tam bir donemectedir.
Basarilt olup olmama arasinda giden bu siirecte iilkeyi bu duruma siiriikledigi diigiiniilen
Ittihatgilarin igerisindeki vatansever, milletsever subaylarm c¢abalar1 ve iyi niyetli tavirlari
dikkati ¢gekmektedir. Kemal Tahir de zaten bu boliimle Cerkez Ethem de dahil olmak tizere
yardimci azmlik birliklerin ve devletin iist kademesinde olan bir¢ok yetkilinin ¢ikarci
tavirlar1 ve subaylarin yasadigi yenilginin sokuyla her seye ragmen miicadele edisleri
anlatilmaktadir. Bu boliimde Cerkez Ethem’in etkin oldugunu gérmekteyiz. Romanin
bitisinde de Kemal Tahir’in sdzciisii bagkarakter Cemil’in norm karakteri Dr. Miinir’in su
ifadeleri ¢ikarci ve her an ihanet etmeye hazir zihniyete igaret eder:

“Cerkez Anzavur’u ezen Cerkez Ethem, kurtulusa baskaldirmis Tiirkleri tepelemeye
gidiyor! Meseleyi anladin mi Kb‘raga?”z(Y.S., s. 537)

Romanin Milli Miicadele’de etkin olan Cerkez Ethem ile ilgili bu sekilde siipheli bir
ifadeye yer verilmesi baslikla da uyumlu olarak gergekten donemegte olunduguna isaret
eder. Tarihi bilgilerden Cerkez Ethem’in Milli Miicadele baglangicinda diizenli ordu
kurulana kadar yararli faaliyetleri olmustur. Ancak daha sonra diizenli ordunun kurulusuna
karst ¢ikip Yunanlilar’in safina gecmesi sebebiyle kendisiyle ilgili olusan olumlu
diigiinceler tersine donmiistiir. Kemal Tahir’in romanin Cerkez Ethem’in tavrini saibeli bir
sekilde sona erdirmesi de bunu destekler.

A.3. Bakis Acisi ve Anlatici

Yorgun Savas¢i romani Hakim bakis agis1 ve anlatici ile kurgulanmistir. Bu bakis
acisinda yazar-anlatici (Aktas 1991: 96), bir yaratici hiiviyetince roman kurgusunda
kullanilan karakterlerden cansiz esyalara, zamana, mekana kadar her varligmn gegmis ve
gelecegi konusunda bilgi sahibidir. Romanin biitiin unsurlarma hakimdir ve bu unsurlari bir
nevi kendi biinyesinde yasatir. Anlati hakim anlaticinin bakis agisina gore sekillenir. “ Vaka
ve sahis kadrosu ile ilgili ge¢cmise ve gelecege ait her seyi en ince teferruatina kadar
bilmekte, onlar arasindan yaptigi bir se¢imi dikkatlere sunmaktadir.” (Aktag 1991: 95).
Hakim bakis agisindaki yazar-anlaticinin romana miidahale yetkisi sinirsizdir. Romanda
yazar-anlatict kahramanlarin i¢inden gegenleri bilir, bir diger odada veya mekandaki
kisilerin neler yaptiklarini, biitiin karakterlerin ge¢mislerini bilir;

2 Tahir, Kemal, Yorgun Savascl, ithaki Yayinlari, Istanbul 2005, s. 537.( Alintilar romanin bu
baskisindan yapilacaktir.)
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“Cemil, omriinde ilk defa, dogar dogmaz dlmemek icin aragsiz bogusmanin
sersemlestirici giivensizligiyle giivenli yasamayr hak etmis olmamn onurlu rahathigi
araswndaki farki sezdi.

Icerde Neriman, biraz sonra belki de cok biiyiik bir tehlikeye atilacagindan habersiz
giiliimseyerek c¢arsaflaniyor, Patriyot abisine nisanlilik miijdesi gétiirecegi igin
seviniyordu.” (Y.S., s. 82-83)

Kahramanlarin i¢ diinyalar1 konusunda hiikiimlerde bulunan yazar-anlatict i¢ ve dis
degisikliklerin, gelismelerin hepsine hakim durumdadir. “ Yazar tanrisal anlatict roliinde
anlatim islevini kurmacalastirir ve canlandirir” (Stanzel 1997: 21). Olaylardaki aksiyonu
saglayan ve gelistiren yazar-anlaticidir. Gegmis-gelecek hakkinda bilgi sahibi olan yazar-
anlatic1 herhangi bir olaym sonuglarina da hakimdir. Halit Pasa’nin topladig: birliklerin bir
kisminin Tegmen Faruk’la 6nden yola ¢ikarmak isteyen Halit Paga ve Bekir Sami Bey’in
yaptiklarinin ¢ok da dogru olmadigini romanda soyle ifade eder:

“Ilk miifrezenin yola ¢ikarimasindaki kolaylik Bekir Sami Bey'le arkadaglar kadar
Halit Pasa’y1 da aldatmisti” (Y .S., s. 371)

Yazar- anlatic1 ayrica romanda kendi eserini de yorumlayan konumundadir. Kemal
Tahir de romaninda kahramanlarmni konustururken, her seyi bilen tavriyla esasinda kendi
tezini de sorgulamakta, olaylar igerisinde kendine bir rol da bigmektedir. Hakim anlatici
yazarin savunmadigi fikirleri de temsil ediyor goriinebilir. (Stanzel 1997: 19). Birinci
bolimde Dr. Miinir’in evinde Halil Pasa, Patriyot ve Arap Maksut arasindaki konusmalarda
yazar-anlaticinin tavri da bu yondedir. Yazarin ¢atisma birimlerinden hangisini temsil ettigi
anlagilamamaktadir. Kemal Tahir’in fikir diinyasin1 bilen, savundugu tezlerden haberdar
olan okuyucularin fark edebilecegi isaretler olabilir. Yazarin fikir diinyas1 hakkinda bilgi
sahibi olmayan bir kisi yazarm bu konusmalarda Ittihat Terakki’yi savunuyor mu yeriyor
mu oldugunu anlayamaz. “Tanrisal bakis agist kullanildigr metinlerde anlaticinin kendini
saklama, tarafsizlik, ayrintilari kullanma, rol benimsetme ve politize ya da angaje olmama
ilkelerine bagh kalmas: gereklidir.” (Eliuz 2009: 1136). Dolayisiyla Kemal Tahir’in bu
romaninda kurgu teknigi baglaminda onun tezini giidiimli olarak olusturdugunu
soyleyemeyiz. Gergeklik ilkesine sadik kalarak, catisma unsurlarinda iki tarafa da donemin
zorlu sartlar1 etkisiyle gereken rolii bigmistir. Dramatik aksiyon agisindan iilkii ve karsi
degerleri gergeklik ilkesine bagli kalarak aktarmigtir.

Bagkarakter Yiizbagt Cemil’in merkezinde subaylarin yasadiklart endiseleri, korkulari,
celigkileri yazarin kendini ortaya ¢ikarmadan aktardigini gdérmekteyiz. Sadece roman
boyunca etkin durumda olan karakterlerin degil iilkii ve karsi degerler diizleminde fon
karakter konumunda olanlarin da i¢ diinyalar1 ve dig diinya ile iligkilerini ‘gosterme,
anlatma ve nakletme tekniklerini” (Aktag 1991: 96) kullanarak aktarir. Gosterme teknigini
gozlemci bakis agisiyla, nakletme teknigini ise kahramanlar konusturarak yapar.

A.4.Zaman

Tarihi roman 06zelligi gdsteren romanda zaman sira dizimsel olarak ilerlemektedir.
ittihat ve Terakki’nin devlet ydnetiminde etkisinin azaldigi 1919 yillarindan baslayarak
Milli Miicadele’nin baslangi¢ yillarini kapsar. 6 Subat 1919°da baslayan roman 1920 bahar
aylarinda sona erer. Vaka zamani ile anlatilis zamani itibari zaman ile aktarilir. ‘Vaka
zamant’ ile ¢ anlatma zamani arasinda gegen belli bir siire vardir. Yazar-anlatici bu ikisi
arasindaki farki roman yazma kabiliyeti ile roman unsurlarinin da isleviyle kurgular. Bu da
vaka zamanimi yeniden kurma ve hikaye etmedir. “ ‘Hikdye etme, yazarin olayr goriis,
kavrayis, idrak edis bigcimidir. Yazar, bir olayi idrak eder ve kurmaca diinyaya ait olan
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‘anlatici’ aracithigyla sunar” ( Tekin 2010: 119). Anlatiya ait olan zaman anlayisinin
yorumu olan bu ifadeler Yorgun Savasci romani igin de gecerlidir. Vaka zamani 1919-1920
yillar1 arasidir, vaka zamaninin anlatilis, kurgulanig zamani ise romanin 1965°te
yayinlandigin1 diisiiniirsek hemen hemen 40 yil sonrasma denk gelir. Boylelikle tarihi
roman Ozelligi gosteren romanin vaka zamani tarihi gergekliklerle uygundur anlatilis
zamani da vaka zamaninin gerceklilige uygun olarak kurgulanmistir. Yazar-anlatict bu
kronik zaman igerisinde bireysel ve sosyal zamanlarla ilgili ayrintilar1 da okuyuculara verir.
Romanin vaka zamam ile ilgili romanin basinda Cemil’in agzindan su ifadeler
verilmektedir:

“On yil gecti 31 Mart’tan bu yana... Nazmi rahmetli yirmi ikisindeydi 31 Martta...
Demek ben de yirmi ii¢iindeymisim.” (Y.S., s.8)

13 Nisan 1919°’daki 31 Mart Vaka’ sina gondermede bulunarak romanin vaka zamani
ve tarihsel roman Ozellikli ilerleyecek olan zaman hakkinda yazar-anlatict bilgi
vermektedir. Dolayistyla romanin vaka zamani baglangi¢ olarak 1919 yillarinin basina denk
gelmektedir. Vaka zamani bir yili askin bir siireyi kapsamaktadir. Romanin vaka zamaninin
baslangig tarihi de birinci boliimiin dérdiincii kisminda verilir. “Diyarbakir Valisi Doktor
Cerkez Resit’in 6ldiigii 6 Subat giintinden beri..” (Y.S., s.135) olarak ifade edilen romanin
ilk vakasmin zamaninin, ilerleyen boliimlerde verilmis olmasi sanki yazar-anlaticinin da -
tarihi roman olma sebebiyle belki de- romanin zamam konusunda kendine hatirlatmalar
yaptigini hissettirir. Romandaki geriye doniislerle giiniin arasindaki zaman hesaplamalari
buna isaret eder. ilk boliimde baskarakter Cemil’in geriye déniisleri ile gecmis ve simdi
arasinda bag kurulur. Geriye doniisler disinda vaka zamani kronik olarak ilerlemektedir. flk
boliimde Cemil’in ge¢mis tarih ile bugiin arasindaki hesaplamalar1 vaka zamaniin tarihsel
baglar1 noktasinda dikkat ¢ekicidir.

“Kendisini Ittihat Terakki Cemiyeti'ne Patriyot Omer sokmustu. Yil 1906...
Manastir'da, yagmurlu bir gece yola ¢ikmiglardr.” (Y .S., s. 15)

Gegmise doniik hatirlatmalarda ve hatirlamalarda da kahramanlarin olaylarin sira
dizimselligine sadik kaldig1 ve olaylar1 kronik olarak aktardiklar1 goriiliir. Cemil’in ittihat
ve Terakki’ye girisi ile baslayan kisa siireli olaylar kronik olarak aktarilir. 1909°da 23
yasinda oldugunu aktaran Cemil 17 yasinda harp okulu 6grencisi oldugunu séyler. Yani
1903 yilinda Harp Okulu 6grencisi oldugu zamanlardaki olaylar1 hatirlarken olaylarin akis
sirasina sadik kalmasina su ifadeler 6rnek verilebilir:

“U¢ giin sonra, bir Persembe sabahi, Manastir Harp Okulu ders naziri Yanyal
Binbasi Vehip Bey, bir top arabasimn iistiine ¢ikti. Hiirriyetin ilk konusmasini soyle
bitirdi:...” (Y.S., 5.28)

Anlatida zamanin belirlenmesi noktasinda 6nemli ibareler, kullanilan zaman zarflaridir.
Asil vakaya bagli olan bu zaman belirtegleri, vaka zamaninin ne kadar siirdiigii ve olaylarin
siirekliliginin mahiyeti hakkinda bilgi verir. Bu ibarelere roman igerisinde akronik ve
kronik zaman gdstergelerinde karsilasmaktayiz.

Zamani okuyucunun algilamasi zamanin sira dizimselli§i cer¢evesindedir. Roman
bittikten sonra okuyucunun muhayyilesinde canlanan kronolojik zaman akigindaki
olaylardir. Geriye doniisleri de hatirlar fakat onlari teferruat olarak asil vaka halkalarinin
hazirlayicisi olarak goriir.

Romanda karakterlere ait bireysel zamana ait belirlemeler psikolojik tahlil veya ice
bakis yontemi ile verilir:
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“1919 yilmin 15 Mayis'inda, giinegli bir Persembe giinii, diinya iistiinde, gidecek
hi¢bir yeri, bagvuracak hickimsesi, yapacak hi¢cbir isi olmamanmin dliime benzeyen
yalnizligini bir daha duydu.” (Y .S., s. 184.)

Romanda sosyal zamana ait unsurlar da yer almaktadir, bunlar bazen kahramanlarin
bireysel zamani ile birlestirilir bazen de mekanin ozellikleri ile iliskilendirilir. Ugiincii
bolimde Kor Saban ile Cemil’in Bursa’ya girisi isgal iilkesinin kritik bir sehrindeki
gOriiniimii sosyal zaman paralelinde degerlendirilebilir:

“Bursa’ya yatst ezani okunurken girdiler. Sokaklarda kimseler yoktu. Sulusepken bir
sey yagwor, insanlari evlerine saklanmis sehri, sular altinda kalmis bir eski zaman
kasabasinin kalintisina benzetiyordu.” (Y .S., s. 430)

Tam olarak tarihin verilmesinin disinda vakalarin ilerleyisinde giiniin boliimlerinin de
dikkatlere sunuldugu olur. “Giinlerden Cuma oldugu icin” (s.189), “Ikindi giinesiyle” (s.
374), “Akhisar’dan esen aksam riizgari” (s. 375), “Ortalik karariyor, kéy gittikce
karanlhiga gomiiliiyordu” (s. 376), “’Aksam oluyor’(s. 421), “Bursa’ya yatsi ezani
okunurken girdiler” (s. 430)... vb.

Tegmen Selim’in Cemil’e Kafkas cephesini anlatirken akronik zamanda sira dizimsel
olarak olaylarmn akigini vermektedir.

“6 Kasim 1914 ’te basladi Kopriikdy savast... Altr giin siirdii... 14 Kasim’da yeniden
tutustuk... Enver Pasa 14 Aralik’ta Képriikdy'e geldi...21 Aralik Pazartesi giinii Aras’t
gectik... Sartkamis Savasi, ashinda 22 Aralik Sali giinii baslamis, 25 giin siiriimiistiir...25
Aralik Cuma’y1 26 Aralik Cumartesi’ye baglayan gece girdik biz Saritkamis’a...”(Y.S., s.
231-232) seklinde geriye doniislerde zamana ait biitiin bilgiler verilmektedir. Roman
icerisinde ge¢misle ilgili ayrintilar verilirken muhakkak tam tarih verilmektedir. Vaka
zamaninin ilerleyisinde de tam tarih verilebildigi gibi gliniin belli béliimlerinden
yararlanilarak da zaman belirtilmistir.

A.5.Mekan
A.5.a. Cevresel Mekan

Romanda olaylarin gectigi cevresel mekanlarla ilgili yogun tasvir veya tanitma ile
karsilasmayiz. Fakat her olaym cereyan ettigi mekéan, isim olarak belirtilir. ik Vaka
halkasindaki mekan Cemil’in teyzesinin Fulya tarlas1 dolaylarindaki evidir. Bu ev bazen
cevresel bazen algisal mekan 6zelligi gostermektedir. “Cevresel mekdnla algisal mekan
arasindaki fark, fenomenolojik agidan ¢evre ile diinya arasindaki farka benzer. Cevre;
islenmemig, anlastirilmamus, doniistiiriilmemis bir yer dir, iizerinden yalnizca gegilir ama
derinligine gériilmez, kisi ve/va olayr etkilemez.” (Korkmaz 2000: 402). Cemil Arap
Maksut’un yanina karakola gider. Karakol sadece iizerinden gecilen bir yerdir. “Romanda
karakol sadece olaylarin gectigi, olaylarin sekillenip gelismesinde etkili olmayan ‘cografi
nitelikte bir giizergahtir (Korkmaz 2000: 402). Diger ¢evresel mekanlarda oldugu gibi bu
mekanla ilgili de ayrmtili bilgi verilmez.

Dr. Miinir’in evi basildiktan sonra Tegmen Recep’in yanina gittigi Ayasofya Camii de
cevresel mekan ozelligi gdstermektedir.

Cemil’in gittigi ‘Subay Barinma Evi’, Askeri Sube, teyzesinin kizi Neriman’la birlikte
Patriyot Omer’i kagirdiklar1 ev, Dr. Miinir’in evi de {izerinden gegilen olaylarin gidisatinda
sadece bir giizergah niteliginde ayrintilarina deginilmeyen evlerdir. Bu mekanlarin disinda
cevresel mekan olarak secilen Istanbul, Manisa ve Balikesir de algisal olan belli
mekanlarinin disinda genel anlamda ¢evresel mekén olarak kullanilirlar.
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A.5.b. Algisal Mekan

Yorgun Savasci romaninda algisal mekanlar yenilgi psikolojisiyle sikistirilmisg
subaylarin dramlarin1 yansitmaktadir. “Algisal mekanlar, kisi-yer iliskisini sorunsal agidan
yansitan, doniistiiriilmiig, anilagtirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam
tireten, anilart barmdran, kiginin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz 2000:
403). Algisal mekanlar Labirentlesen diinya ya da kapali dar mekanlar ve Agik genis
mekanlar olmak iizere ikiye ayrilir. (Korkmaz 2000: 403). Roman, Milli Miicadele’deki
subaylarin zorlu sartlardaki sikintilarini1 aktarmasi sebebiyle romanda daha ¢ok kapali dar
mekanlar kullanilmustir.

A.5.b.1.Labirentlesen diinya ya da kapah ve dar mekéanlar

Labirentlesen mekénlarda roman karakterlerinin yasadigi olumsuz ruhsal durum ile
mekan arasindaki kopmaz baglar dikkate alinir. Karakterin ruhsal durumuyla paralel olarak
bulundugu mekan: algilayis sekli 6nemlidir. Mekan canli varlik misali kahramanin
psikolojisine ortak olan, onu yansitan okura da yasatan dnemli bir unsur konumundadir.

Yorgun Savagel romaninda ilk sayfalarda dar mekanin ezici listlinligii ile karsilasiriz.
Evin penceresinden Neriman’la diirbiinle disarty1 seyrederken Cerkez Resit Pasa’nin
kendini Sldiirdiiglinii gordiikleri yer algisal mekéan ozelligi gosterir. Fakat bu ilk mekan
ilerideki olaylarin da yoniinii belirleyen bir mekandir ayn1 zamanda, dolayisiyla roman igin
Oonem arz etmektedir.

“Kagan adam paltoluydu. Cemil suratimi se¢meye c¢alisti. Gozlikliiydii. Diizliigiin
bitimindeki agac¢lardan birinin govdesine tutunup bir an duralamig, sonra kaygan yokusu
inmeye baslamisti.” (Y.S., s. 11)

“Subat giinesini yavas yavas bulut kapliyor, ince bir esinti tarlanin ortasinda yatan
oliiyii sise benzeyen boz bir dumanla ortiiyordu.” (Y.S., s.13)

Mekan tabiat olaylarinin etkisiyle daha da sikict bir hale getirilmektedir. Cerkez
Resit’in liimii ittihatgilarin devrinin bittiginin gdstergesidir. Bu mekan romanda iizerinde
durulan iktidar boslugunun sahidi gibidir. Bir tarla ortasinda olayin gerceklesmesi ve
6liiniin orada yatryor olmasi da korunaksiz olusa, giivende olamayisa dolayistyla caresizlige
de isaret eder. Bagka bir romanda tarla, olumlu bir islev yiiklenebilir fakat bu romanda
tarlanin iglevi olumsuzdur. Bu mekan sadece Cemil veya Cerkez Resit igin sikict bir mekan
degildir. Neriman ve oglu Enver i¢in de mekan olumsuzdur. Neriman Cemil’e Olen Resit
Bey i¢in sunlar séyler:

“ .. Adamin hali goziimiin oniinden hig gitmiyor. Nasil bunalttilar giipegiindiiz? Bir
aralik iki yamina bakmus... Ayaklarini yere vurup tepelerin arkasina sigramak ge¢mistir
icinden eminim...” (Y.S., s. 25)

Dar mekanlarin bircogu, Cemil’in geriye doniisleri ile aktarilir. Doktor Resit’in
siperlendigi agaca dalarak diisiincelere dalan Cemil, kendinde olusan bir yere sigamama,
her yere yabancilagma hissinin ne zaman nerede basladiginmi diistiniir:

“Karlar, kursun renkli gokte, kémiirlesmis kdagit parcalart gibi, savruluyor, iistiine
kara karlar yagan bir diinya, dogup biiyiidiigii bu mahalleyle beraber yavas yavas
yabancilasyyordu. Aslinda bu yabancilik on yedi yasinda harp okulu ogrencisi iken, apansiz
Taskisla’ya gotiiriiliip yeraltinda penceresiz bir hiicreye, tek basina kapatildigi gece
baslamis, bir daha da yakasimi hi¢ bwrakmamisti. Hiicrenin havasi giinlerdir
degistirilmemis bulasik sulari kadar igrengti. Yerde insan pislikleri vardi. Yatacagi tahta
sedirin tistiinde kedi kadar fareler telassiz dolasiyorlardi.” (Y.S., s. 25)
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Cemil’in bu yasadig1 yabancilagsma, yalnizlik hissini romanin ilerleyen boliimlerinde
tekrar anar. Teyzesinin evi basildigi i¢in oradan kagip Dr. Miinir’in evine dogru yola ¢ikan
Cemil, eve yaklasinca devriye arabalarini goriir ve Dr. Miinir, Patriyot ve Pasa amcay1
goriince daha beter bir yalmzlik hissine kapilir.

“Cemil, on yedi yasindayken kapatildigi Taskigla 'nin yeralti hiicresinde bile, bu kadar
umutsuz bir yalmizlik duymamisti. Su anda gidecek hi¢chbir yeri, yapacak hi¢bir isi yoktu. Ne
onti denizdi, ne ardi tren yolu... Burada, dilini bildigi insanlar da oturmuyordu sanki...
Cevresini diismanlar bile ¢evirmis degildi artik” (Y.S., s. 179). Cemil’in yasadigi bu
caresizlik, belirsizlik hissi romanin geneline hakim olan savas 6ncesi belirsizlik atmosferini
yansitmaktadir. Bu hissi yasadigi yer Etemefendi sokaginin agzidir.

Balikesir’den Akhisar’a gitmek i¢in Bekir Sami Bey ve komutasi lokomotifle yola
cikarlar. Bu yolculukta lokomotifin sikicili1 sdyle ifade edilir:

“Yorgun hiriltilarla rampaya saran lokomotif, ocaginda yanan odunlari kivilcimlarin,
uzun bir sorgu¢ gibi savurmaya baslamigti. Servis vagonunun yapiskan sicagi, yolcularin
yiireklerindeki sikintiyr artirtyor, hi¢birinde konusma giicii birakmiyordu. Gittikleri yone
gokyiizii, kara bulutlarla kapliydi. Uzaktan uzaga gok giiriiltiileri duyulmakta, daha sik
cakan simgekler birbirlerini kovalamaktaydi.” (Y.S., s. 271.)

Romanda o6zellikle ‘Karanligin Dibinde’ adli ikinci boliimde dikkati ceken
mekanlardaki karanlik ve yagmurlu havadir. Tkinci béliim ismiyle de paralel olarak devamli
karanliklar igerisinde bogucu yagmur sikintistyladir.

Romanda Istanbul mekéan olarak subaylar igin sikinti ve olumsuzluklarla doludur.
“Genis anlamda Istanbul, Ittihatct subaylarin yorgunluk mekdnidir ve yazarin bakis
agisindan  kirlidir.” (Orgen 2011:201). Istanbul ile ilgili asagidaki ifadeler romanda
gecmektedir:

“Riizgdr dinmis, kar, Miitareke Istanbul ‘unun eskiligini, parampar¢a karisikligini,
pisligini gecici olarak drtmiistii.” (Y.S., s. 62)

Romanin ikinci bdliimiinde Kor Saban ile Cemil’in Bursa’ya girisiyle sehrin kdtiiciil
gorilintiisii ile karsilasirlar. Bursa da iizerinden biiyiik bir felaket gegmis ve canliliini
insanini yitirmis bir sekildedir.

“Bursa’ya yatst ezant okunurken girdiler. Sokaklarda kimseler yoktu. Sulusepken bir
sey yagiyor, insanlari evlerine saklanmig sehri, sular altinda kalmis bir zaman kasabasinin
kalintisina benzetiyordu.” (Y .S., s. 430)

Romanda sikistirilan subaylarm yilginhik mekani olarak beliren Istanbul, Cemil igin
uygun bir yer degildir ve onu bulundugu ruh sikintisinda daha da dibe gotiirmektedir. Bu
sebepten Istanbul’dan ayrilir. Istanbul esir bir sehirdir ve bir kacis mekanidir romanda.
Hasan Pasa karakolundan Patriyot’u saklandigi yerden Dr. Miinir’in evine gotiirmek igin
yola ¢ikan Cemil, yol boyunca Istanbul’un yabancilagmus halini gériir. “Esir Istanbul, bazi
semtleriyle bir kagis sahnesinde yer alabilecek hizli gegislerle karsimiza ¢ikar: Mercan
Yokusu, Sultan Hamamu, yabanct tiniformalarin dolastigi ve demirlemis savas gemilerinin
goriindiigii koprii, Goztepe Istasyonu, Bagdat Caddesi, Caddebostan Iskelesi gibi.” (Orgen
2011:201). Yazar-anlatictnin mekaén ile ilgili ayrmti verirken Cemil’e bazen bir mekanin
gecmis zamanlardaki haliyle bugiliniinii karsilastirir bazen de farkl bir iilkenin mekanlari ile
kiyaslar.

“Burasi, Imparatorlugun anavatanint boydan boya ge¢ip Bagdat’a ulasan iinlii Bagdat
Caddesi’ydi. Yavuz Selim, Caldiran’a bu yoldan gitmis, Misir’dan halifelik avadanhiklarin
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bu yoldan getirmisti. Dayt Maksut’ un soyledigine bakilirsa buralari ¢oktan beri korkulu
bélge sayiliyordu. Yalmiz soyulup sogana cevrilmekten yana degil, caddenin iistiinde
cukurlara tekerlenip bacagi kirmak bakimindan da...” (Y.S., s. 66)

Bagdat Caddesi’nin ge¢misteki hali ile bugiinii kiyaslanirken mekénin doneme gore
labirentlestigine dikkat ¢ekmektedir. Mekanla ilgili tasvirlerin imparatorlugun ¢oziiliistine
ve temelsizligine gondermede bulunur. Ge¢misle bugiin arasinda ihtisam noktasindaki
tezada Ornek olarak Sarayici’ndeki askeri miizede bulunan Yavuz Selim tablosu ile
baglantili olarak bu mekan verilebilir.

“Cemil ¢ikti. Sofa penceresinin éniinde durup bir cigara yakti. Disarda ugusan
karlarin étesinde, karmakarisik, bir tahta evler yigini, kéklerinden sokiiliip savrulmamak
icin sanki tirnaklarim yere gegirmis, direnmeye calisiyordu. Bu umutsuz direnmeye bakip
dururken, dag toplarimin atis kursu icin iki ay kaldigi Almanya’nin bir kiigiik kasabasini
hatirladi. ”(Y.S., s. 81)

Cemil teyzesinin evinin penceresinden bakarken gordiigii tahta evler ile Almanya’nin
kasabasini hatirlarken vurgulanmak istenen imparatorlugun mimarisinden baslayan bozuk,
clirik, gelecek vadetmeyen yapisidir. “ Yalmizca anilarimiz degil, unuttuklarimiz da
icimizde ‘barmdiridmistir’. Ruhumuz bir oturma yeridir. Ve ‘evleri’ ‘odalari’ siirekli
ammsayarak i¢imizde oturmayr ogreniriz.” (Bachelard 1996: 28). Ruhumuz gibi evlerimiz
de mimarimiz de bizim kendi i¢imizi yansitir. Osmanli’nin ruhu ayni zamanda igerisinde
yasayan ona tabi olan halkin da ruhunu tasir. Dolayisiyla Cemil imparatorlugun bozulan,
dagilan ruhunu evlerine bakarak bir kez daha goriir ve i¢inde yasatir. “Evimiz bizim diinya
kosemizdir. Ev, gercek bir kozmostur.” (Bachelard 1996: 32). Dolayisiyla bizim evlerimiz
diinyadaki yerimizi temsil eder. Evin diizene karsilik gelmesi romandaki evlerin
yikikligryla imparatorlugun da kaos ortaminda kalisina isaret eder. Esir istanbul’un ayakta
kalmak i¢in bos gordiigii cabasmna isaret etmektedir. Alman kasabasindaki evler igin
sOyledikleri de bu yondedir:

“Bu evler, biitiin kazandiklarimin torunlarindan torunlarina kalacagini yiizde yiiz
uman, bu giivenle oviindiiklerini saklamayan giiclii insanlarin, temelleri higchir firtinayla
sokiilemez saydiklar: siginaklardr. ”(Y.S., s. 82)

Imparatorlugun kendine giiveninin, giiciiniin gostergesi olarak biitiin esyaya niifuz eden
o ihtisam1 vurgulayarak Osmanli’nin su anki vahim durumuna isaret eder. Yorgun, yilgin
Cemil, her seye ragmen iilkenin ayakta kalmasi Istanbul’un eski haline kavusmasi icin
miicadeleye katilir ve biitiin mekanlara zaferin nisanelerini kazimak ister. Bunlarin disinda
Akhisar’dan Bekir Sami Bey ve komutalarinin kovulmalari ile baglantili olarak bu mekanin
onlar i¢in kapali oldugunu soyleyebiliriz.

A.5.b.2. Acik ve genis mekénlar

Roman karakterlerinin 6zellikle baskisinin kendini giivende ve huzurlu hissettigi
mekanlar agik genis mekanlardir. Bireyin ruh diinyasiyla iligkili olarak onun ruhsal
acilimini ‘igten disa’ dogru acgan ferahlatan mekanlardir. “Ontolojik anlamdaki bu huzur ve
gliven duygusu, varligin icten digsa dogru a¢imasini, akmasmi saglar.” (Korkmaz 2000:
411). Romanda subaylarin kagisi, savas dolayisiyla olusan yilgmlik anlatildig1 i¢in olumsuz
sartlar igerisinde acik ve genis mekanlara pek rastlanmaz. Sadece kagan subaylarin
kagtiklar1 zaman bir an i¢in yakalanmama korkular1 yasadiklari yerler onlar igin gegici anlik
mekanlar olabilir. Bagkisi Cemil’i dikkate alirsak, onun i¢in teyzesini evi 6zellikle Neriman
ile birlikte oldugu odast genis mekan o6zelligi gostermektedir. Nitekim bu mekanda da
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Neriman’la nikdhlariim kiyildigi giin baskin olur. Neriman ile nikahlandiklar1 giin oday:
tasvir edis su sekildedir:

“Cemil’in yattigi odada perdeler, sedir ortiileri yenilenmis, tek kisilik karyola,
Neriman'm ilk gelinlik karyolasi ile degistirilmisti. Rahmetli Nazmi’nin biiyiitiilmiig
fotografimn yerinde, Ingilizlere ismarlayip da savas basladigi icin alamadigimiz Resadiye
dretnotunun, tasbasma resmi vardr.” (Y.S., s. 169)

Romanda kahramanlara gegici mutluluk yasadiklart mekanlar mekanin ilisiginde
aktarilmaz okuyucuya. Cevresel mekan 6zelliginde verilir. Romanda daha ¢ok kapali/dar
mekanlarin kahramanlar ve olaylarin gidigati ile iliskisi verilmistir.

A.6. Sahis Kadrosu
A.6.1.Baskisi:

Yorgun Savaggt romanmnda Kemal Tahir’in diger romanlarinda da oldugu gibi
baskisinin ayrintili takdim edilmesi s6z konusu degildir. Bagkisi olaylarla birlikte ele alinir
ve ortaya ¢ikar. Yazar-anlaticinin baskisinin i¢ diinyasi hakkindaki yorumlar1 ve ice bakis
yontemi kisinin bagkisi oldugunu okuyucuya hissettir. Kahramanlarla ilgili fiziksel veya
ruhsal tasvirlerle karsilagmayiz. Kahramanlarin olaylar karsisindaki tavri ve diisiinceleri
bize bilgi verir. “ Kahramanlarin uzun uzun tasvirler yerine, romamn akisi iginde
tamitilmasi, okuyucuda- olayla biitiinlesmesi bakimindan- daha gercek¢i bir imaj
olusturdugu gibi, merak unsurunu motive etmesi yoniinden entrik kurgunun daha saglam
bir zemine oturtulmasina yardim eder.” ( Korkmaz 1997a:55). Yorgun Savasci romaninda
da romanin olay oOrgiisiine kapilarak baskisi hakkinda daha fazla bilgi edinme merakiyla
hareket edersiniz fakat Kemal Tahir bu romaninda bir kisiyi yliceltmez. Dolayistyla bireyin
icinde barindirdig1 toplumun dramini (Moran 2012: 186). yansitmaya c¢alisir. Cemil’in i¢
diinyas ile ilgili aktarilanlar, mensubu oldugu topluma ilintili ve kendini sorumlu hissedis
seklindedir. Romandaki olaylar ve kisilerin bir sekilde Cemil’le iligkileri vardir. Ya onunla
diyaloglar seklinde ya da yanindakilerin konusturulmasiyla hep bir iligkili olma durumu s6z
konusudur.

Baskisi ile ilgili ilk dikkat g¢eken Iittihat Terakki’ye katildign ilk zamanlari
hatirladiginda, katilma macerasindaki aceleci, sonunu diisiinmez tavridir. Yani oncelikle
baskisi maceraperest yonii ile ilk basta karsimiza ¢ikar. Kemal Tahir, olaylarla baskisinin
degisimini aktarir. Baskisinin olaylari, yaptiklarini degerlendirisiyle birlikte ic
muhasebesini yaptig1 yerler i¢ konusma teknigi ile aktarilir ve baskisideki karakterizasyon
boylelikle sunulmus olur. ““ Bir hikdyeci veya romancinin, anlatiyi siiriikleyecek kisiyi,
anlatinin  niteligine uygun olarak c¢izmesine, ona ‘beseri’ bir yapr kazandirarak
canlandirmasina karakterizasyon denir” (Tekin 2010: 78). Kemal Tahir, romanlarinda
kahramanlari konusturarak romanda aksiyonu saglayacak gerekli bilgi malzemesini ve
arglimanlar1 sunar. Dolayisiyla romanda kahramanin karakterizasyon siirecine dahil
olurken-romani okurken Kemal Tahir okuyucuyu da dahil eder- baskisinin gelisim siirecini
de yakindan takip etmis olursunuz. Karakterizasyon siiresinde kullanilan iki yol vardir:
Biri, ¢izilmek istenen kisiyle ilgili bilgilerin bizzat yazar tarafindan verilmesi( agiklama
yontemi); digeri, kisinin davranis, diisiince ve duygulariyla kendi kendini ortaya koymasi
(dramatik yontem).” (Tekin 2010: 79). Yorgun Savasci romaninda ise yer yer aciklama
yontemi kullanildigr gibi agirlikli olarak dramatik yontem kullanilmistic. “Dramatik
yontemde, okuyucu kigiyi roman genelinde verilen bilgi ve ipuglar: ile tanimak
durumundadir.” (Tekin 2010: 81). Boylelikle okuyucu Kemal Tahir romanlarinda aktif
konumdadir. Olaylarin akisi ile kendini de romanda bir yere konumlandirarak sahislarin
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degisim siirecini daha iyi algilayabilir. Ve bu yontem modern romanda gériilen bir
niteliktir. “Modern romanda, okudukc¢a kisiyi tamiriz. Tamima isi son sayfaya kadar
stirebilir.” (Tekin 2010: 82). Romanda da son anlara kadar baskisi Cemil’in nasil bir yol
izleyecegini merakla beklersiniz. Cemil’in bir Ittihat¢1 kimligiyle ani kararlar veren
maceraperest tavri da bunu destekler. Romanda dramatik yontemin seyri kahramanlarin
konusmasi seklinde sunulur.

Yazar-anlaticinin bagkisiyi gegmisine dondiirmesi ile biz onun degisim siirecini izlemis
oluruz. Cemil’in sahsinda Ittihatcilarin ozellikleri belirtilmis olur. Cemil’in icinde
barindirdigi geliskili, zit kutuplu istekler de onun maceraci kisiligiyle ilgilidir. Neriman’la
evlenip bir kdyde sessiz, sakin yasamak isteyecek kadar yorgun ve bikkinken; diger yandan
Anadolu’ya gegip vatani kurtulusunda rol almak istemektedir. “ Burada, Kemal Tahir in,
ittihat¢r kimliginin belirin vasiflarindan biri olarak maceraciligi éne ¢ikardigy goriiliir.
Cemil’in Anadolu’ya ge¢mesinde vatan igin bir seyler yapma istegi kadar, yerinde rahat
duramayan insan psikolojisinin de etkisi vardir.” (Coskun 2012: 298). Cemil, Ittihat
Terakki’ye katilisini hatirlarken sdyledikleri de bu psikolojinin yansimalaridir;

“Kendisini Ittihat ve Terakki Cemiyeti 'ne Patriyot Omer sokmustu... Tanidik bir sesin-
Eyiip Sabri’nin sesi- ‘Cemiyete girmek igin iyice diisiindiintiz mii? Hala kararli misiniz?’
sorusuna, ‘Evet’ demis; ‘Yasalari tutmayan idam olur’ séziine, ‘Peki’ diye karsilik
vermigti.(Y.S.)

Romanda Ittihatgilarin elestirildikleri yonleri, sonunu diisinmeden hareket etmeleri
Cemil’in gegmisinde yaptiklarini hatirlamasi ile ilk olarak verilir. Romanin ilerleyen
boliimlerinde ittihatgilarin yaptiklari hatalardan pisman olup, kendilerini savunmalarinda
bile iktidarda yaptiklar1 basarisizliklarin i¢ diinyalarindaki goriinen ytiziidiir.

Cemil’in eylem ve eylemsizlik arasinda kaldigi, yaptigi eylemlerde de ¢ogunlukla
kendi arzularina uyup sadece ona gore hareket ettigi gozlenmektedir. I¢inde barindirdig atil
ruhun dogru yere kanalize edilmesi gerekmektedir. Kemal Tahir de ilerleyen boliimlerde
Cemil’in Milli Miicadelede etkin olmasini saglayarak onun hedefine uygun doniigiimiinii
saglar. Gengliginde baglayan bir maceraya atilma tavrinin, kontrollii bir giice doniismesini
saglar. Cemil 17 yasinda Harp Okulu 6grencisi iken hapse girdiginde yasadigi o eski
yasayisini siirdiirme istegi, sonradan da devam etmektedir. Cemil, kii¢iik yasta, hedefe
odaklanmadigi i¢in de her tiirli eyleme katilabilmektedir. Jontiirk takimindan oldugu
iddiastyla igeriye atilan Cemil, bu takimla iliskisi olmadigi anlasilinca serbest birakilir.
Sonrasinda Cemil, ¢evresinde -sevgilisi ve arkadaslarinda- artik eski huzuru bulamadigi
i¢in farkli maceralara kendini siiriikler;

“O zamana kadar hic¢ ilgilenmedigi Jontiirk gazetelerine merak sard, gizli dernegin
Siileyman Pasa koluna yazild... Subay ¢ikinca Rumeli’ye génderilmeyi, topgulugu bir yana
birakip Makedonya’da gete bogusmalarina katilmayr sagladi. Karanlikta patlayan mavzer
mi, Manliher mi, Gira mi, Keller mi oldugunu, ete degip degmedigin, giinliik raporlardaki
“lic yerinde... bir vuruk” gibi sozlerin “li¢ olii, bir yarali” anlamina geldigini kolayca
ogrenci. Un almak igin degil, dost diisman, hi¢ kimseden geri kalmamak icin Rodop
daglarinda Sosyalist Sandanski’yi, Panige’yi, Lubnica balkanlarinda, Nasyonalist
Sarafof’u, Garvanof’u aradi.”(Y.S., s. 26)

Cemil’in i¢indeki savas¢1 psikolojisi biraz da o zaman i¢in uymak, siiriiye dahil olmak,
kimseden geri kalmamak gibi bir anlami tagimaktadir. Cemil, kii¢iik yaglardan itibaren
icindeki bu savag¢1 ruhuyla hareket etmistir. Fakat Kemal Tahir’in romanda elestirmeye
calistig1 da biitiin Ittihatcilarda olan sonunu diisiinmeden, alt yapidan, bilgiden yoksun
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tavirlaridir. Yani amaglarina ulasmay1 daha sakin ve makul yollardan deneselerdi daha
basarili olabilirlerdi. “ Kitlelerin psikolojisi, onlarin atilgan tabiatlar: iizerine kanunlarin
ve miiesseselerin ne kadar az tesir icra ettigini ve kendilerine telkin olunan fikirlerin
disinda yeni fikirlere malik olmaya ne derecede kabiliyetsiz olduklarint gésterir. Miicerret
nazariyelerden sadir olan kaideler onlart idareye kifayet etmez. Onlari ancak, ruhlarina
isleyen tesirler cezbedebilir.” (Le Bon 2012: 11). ittihatcilarin roman icerisinde elestirilen
yonleri de onlarin kendi iglerinde olusturduklar: kitlenin baskisiyla yanlis yondeki atilgan
davraniglaridir. Nitekim Cemil’in Harp Okulu 6grencisi iken hapse girmesinden roman
zamanindaki Milli Miicadeleye katilmasina kadar bircok eyleminde bu atilganligin kitle
giidiisiiyle oldugunu sdyleyebiliriz. Cemil’in Ittihat Terakki’ye ilk girdigi anda verdigi
baghlik yeminleri ve sozleri de bu giidiimlii psikolojinin yansimalaridir. Cemil’in
gelisiminde etkili olan da Yunan isgalini Ogrenmesiyle onun igten etkilenmesi
baslayacaktir. Tiiccar kiliginda gittigi Asker Emeklileri Dernegi’nde, Emekli Deniz Subay1
Hasan Efendi’nin konugmalari onun bu anlamda ruhsal olarak amacina kenetlenmesine,
biitiin yorgunluguna ragmen cepheyi, savasmayi daha saglam adimlarla segmesine sebep
olur.

“Ordudan ayrildiniz, basladiniz alisverise... Lyi... Herkes alisveris yaparken déviisiin,
tam doviigiilecek sira, atilin aligverige...” (Y.S., s. 246)

“Tiiccarliga baslamak i¢in uygun bir zaman segtiginizi ileri siiremezsiniz ytizbasim...
Gidin Bekir Sami Bey’i goriin! Eger, kestirdigim gibi, sizi yeni zanaatinizdan vazgegirirse,
yarin tuttugunuz yelkenliyi kdriyla baskasina devrederiz. Izmir vilayetinin kadim erkegi,
colugu ¢ocugu yollara dokiildii. Trenler adam almiyor, millet birbirini eziyor, Istanbul’da
ne yapacaklarint bilmem ama teknelerle bakla tasiyacak siramiz degil...”

Emekli subayin soyledikleri Cemil’i ¢ok etkiler. Fakat bu konugmalarda bile Cemil’in
edilgen yapis1 dikkat ¢ekmektedir.

“Hi¢ direnmiyor muyuz Yunan ilerleyisine karsi?... Az ¢ok?

“Direnmek icin... Nasil demeli... Hi¢ degil, direnmeye karar vermek lazim...” (Y.S., s.
149)

Hasan Bey’in ifadeleri Cemil’de aniden bir ataga sebep olur ve hemen subay1
selamlayarak ¢ikar. Bu tavrinda bile onun bir eyleme hazir olma, fakat bunda bile bir
giidiilenme, icten degil de distan bir etkinin olmasini bekleme s6z konusudur. Bu da kitle
psikolojisi ile hareket edenlerin somut bir itki beklemesini Cemil’in “Hi¢ direnmiyor
muyuz Yunan ilerleyisine kars1? ” sorusundan ¢ikarmak miimkiindiir. Romandaki dramatik
aksiyon da Cemil’in yaptiklarina, isteklerine ve bunun gelisimine bagl olarak ilerler. “Her
aksiyon, “ilk dinamik atilimini” oyun kurucu denilen bir kahramandan alir ve E. Souriau
bu kahramana Tematik gii¢ adini verir. Bagkahramana bagh aksiyon, arzuya, ihtiyaca ya
da aksine korkuya bagl olarak ortaya ¢ikar.” ( Baqurneur-Qellet, 1989: 153). Cemil’in
olaylar1 degerlendirisi ve igindeki bilingli savaggt ruhunu ortaya ¢ikarmasi roman boyunca
aktarilmaya c¢alisithir. Bu da etrafindakilerin  diisiincelerini, yaptiklari, olaylar
yorumlamalarini, kendisini degerlendirmeye alarak ya da ge¢misi ve bugiinii ile muhasebe
yaparak saglanir.

Baskisinin degisim ve karakterlesme siirecinde, Kemal Tahir’in bagkisiyi uzun uzadiya
aciklayarak veya romanin baginda agiklayici bilgi vermek yerine; Cemil’in basindan gecen
olaylarla aktarma yoluna gittigi gorilir. “ Temelde ‘tasviri’ ozellik taswyan ve ‘bilgi’
agirlikli olan agiklama ydntemiyle gerceklestirilen karakterizasyon uygulamalari, romanin
modernlesme siirecinden itibaren yerini, giderek ‘dramatik ydntem’e burakmistir...

164



KARADENIZ, 2015; (27)

Dramatik yontemde kisi, fiziki ve moral ézelliklerinin topluca sunulmasiyla degil, par¢a
par¢a verilmesiyle ¢izilir.” (Tekin 2010: 81). Kemal Tahir’in de romanda Cemil’i
hatalariyla ve degisimiyle de tam anlamiyla yiiceltmeden yola ¢ikardigi, idealize etmeden
olaylarla onu istedigi role biriindirdiigii gorilir. Onun ge¢mis zamanla ilgili
sorgulamalari, baskisinin doniisiime ugrayacaginin ilk emarelerini verir niteliktedir. Kemal
Tahir Cemil’i konusturmaktan ziyade i¢ diinyas: ile ilgili verdigi bilgilerle ve romandaki
olaylardaki etkinligiyle degisimini gerceklestirir. “ Romamin baskisisi olan Ittihat ve
Terakkici Cemil, modern romanda oldugu gibi bir merkez yansitict olarak kullaniimadig
halde, romanin bel kemigini olusturan degigme ve olgunlasma siirecini yasamakta ve eserin
sonunda romanciyla ayni perspektifi paylasmaktadir.” (Kantarcioglu 2004: 127). Romanda
baskisinin yazarin amagladig: tilkiiye uygun olarak degismesi, gegmis ve simdi arasinda
yapilan tezatliklarla aktarilir. Cemil gegmisi ve bugiinii sorgularken kendi yaptig1 hatalar
ve Ittihatgilarin da cahilce ve tecriibesizce davranislarini aktardigi goriilmektedir. Romanda
Cemil’in nitelikleri ile ilgili ¢ogunlukla aktarilan yonii de onun gelecege doniik yiiziidiir.
Arap Maksut’la Osmanli’nin durumunu konustuklari sirada Maksut’un sizlanmalarina karst
sOyledikleri de bu yondedir:

“Savas, yalniz yiirek isi degil de ondan galiba... Biz, Kanal’a suyu tulumlarla
develerin sirtinda gotiirdiik!...Ge¢mise yanmayr biwrakalim da, bundan sonrasini
diigtinelim!” (Y.S., s. 63-64) Cemil, iilkenin karisikligi ile daha da koseye sikisan
insanlardan ¢ok zor zamanlarda ¢6ziim yolu arayan, miicadele edebilecek akilli insanlara
ihtiya¢ duyar. Savasin sadece yiirek isi olmadig: goriisii de Kemal Tahir’in bilgi ve caba ile
ayakta tutulmasi gereken bir toplum anlayisini imler.

“Bir cigara yakti, giiliimsedi, daldi. Cemiyeti boslayan birisine muhtag olmay:
kavrayamadigi belliydi.” (Y.S., s. 64)

Kemal Tahir’in de romanda vurgulamak istedigi ne yaptiklar1 hakkinda bilgi anlaminda
alt yapiya sahip olmayan Ittihatcilarmn ‘trajik zaaflari’m (Kantarcioglu 2004: 130)
elestirmektir. Cemil de, iilkenin bu duruma gelmesine sebep olan Arap Maksut gibi
iilkedeki etkin giiclerle neler yapilabilecegi konusunda tereddiit i¢indedir. Mekanlari,
insanlar1 degerlendirisi hep bu ydndedir. Cemil’in de katildign ittihatg1r zihniyetin
aksakliklar1 romanda aktarilirken, Cemil’in yasadiklari, i¢ diinyas: ve degerlendirmeleriyle
aktarilir. Cemil, roman icerisinde fazla konusturulmaz. Diger kisilerle konugmalarinda kisa
cevaplar verdigi, sadece olaylar1 zihninde ¢oziimleyip hesaba koydugu dikkat ¢eker. Diger
kisiler uzun uzadiya konusurken, Cemil ayan beyan her yoniiyle okuyucuya sunulmaz. Her
olayda, her konugsmada Cemil’le ilgili bir seyler dgreniriz. Cemil’in Milli Miicadele’de
etkin olusu iki zit ruh hali arasinda aktarilir. Cemil, cephelerde savagmis olmanin verdigi
yorgunlukla ya bir kdyde niganlist Neriman’la kalip hicbir seye karigsmak istememektedir
ya da yeni bir déneme girerken {ilkeyi zorlu savas ¢ikmazindan kurtarmak igin etkin bir
sekilde miicadeleye katilmak istemektedir. Nitekim romanda da bu sekilde Cemil’in
sahsinda, bilingsiz davranislar iilkeyi uguruma siiriikleyen Ittihatcilarin yeni diizende
miicadele ruhuyla yeniden doguslar aktarilir. Cemil, giivensiz, bir dayanagi olmayan savas
psikolojisi ile bir hedefe yonelen, toplumun dramini iginde tasiyan, yenilgi psikolojisinden
eyleme gecerek kurtulan insan psikolojisi arasindaki farki anlar. “Kitlelerin ayaklanmasi
insanlik icin yepyeni, essiz bir orgiitlenmeye gegit olabilir, ama ayni zamanda yazgisinda
bir felaket de olabilir.” (Gasset 2010: XV). Cemil de ittihatci olarak bir felaket yazgisindan
aydinlik bir érgiitlenmeye gecisi temsil etmektedir. Ulkeyi felaketten kurtarma da bu
sekilde olacaktir. “ Tarihin bizi siiriikleyecegi ve bugiin icinde bocaladigimiz belirgin
sorunlari bilmeksizin de, bilingsiz ve sorumsuz yiginlarin gittigi yolun” (Gasset 2010: XV)

165



KARADENIZ, 2015; (27)

felaket oldugunu idrak ederek, ge¢mis ve gelecek muhasebesi ile dogru tercihi yapacaktir.
“Kahramanlar sadece gelisip degisen ve bu yolculugu yapan insanlar degildir, onlar ayni
zamanda degisimin vasitalaridir.” (Pearson 2003:28). Kemal Tahir, romanda Cemil’in
ruhsal degisimini aktarirken aslinda onun sahsinda milli miicadele ruhunun tasiyict ve
vasita ruhunu da aktarmaktadir. Romandaki dramatik aksiyonu saglayan Cemil’in Milli
Miicadele’ye katilma karari, roman kahramanmin dogru se¢imi yapmasina isaret eder.
“Kahramanlik bugiin hepimizin gercek benligimiz denen hazineyi bulmamizi ve o hazineyi-
tam kendimiz olarak- tiim toplumla paylasmamizi gerektirir. Biz boyle yaptigimiz olgiide
de, kralligimiz( toplumumuz) da doniigiim gecirir.” (Pearson 2003:28). Kemal Tahir de
Yorgun Savage¢i’da toplumun degismesi ve zafer i¢in gerekli olan ruhu Cemil’in doniistim
stirecinde islemektedir. Cemil, baskarakter olarak kahraman misyonunu savasg1 disipliniyle
iistlenir. Fakat bu kahraman, epik anlatilarda olan biitiinliikli bir ruha sahip degildir, onun
kahramanliga gegisi daha trajiktir. Devamli bir ikircikli durum yasayan Cemil’in roman
boyunca birgok ayrintiyt fark edemedigi, algilayamadigi ve anlamak igin de c¢aba
gostermedigi dikkat cekicidir. Onun degisimi, Ittihat Terakkicilerin geliskili durumunu
anlatmak i¢in her seye hakim anlaticinin kurgusal teknigi ile olugturdugu bir misyondur.

A.6.2. Norm Karakterler:

Norm karakter, yazar-anlaticinin romanda yiiceltmek istedigi degerlerin temsilcisidir.
Norm karakter, “ romandaki ¢esitli mizaglart anlayabilmek igin, okuyucunun siddetle
ihtiya¢ duydugu bir rehberdir. O, romandaki temaya ac¢iklik kazandirmak igin
yaratilmigtir.” (Stevick 2010: 64). Romanda yazarin bir nevi sdzciiliigiinii yapan norm
karakter, bagkisinin romanda {istlenmesi gereken role de kahramani hazirlar. Yorgun
Savasci romaninda, norm karakter Ittihatciliktan ayrilan Dr. Miinir’dir. Dr. Miinir romanda,
Kemal Tahir’in diislincelerini yansitmaktadir. “Souriau’nun Ayna diye adlandirdigi
kahraman” ( Baqurneur-Qellet, 1989: 154) yazar-anlaticinin kendini ve diisiincelerini
benimsemistir. Dr. Miinir’in romana dahil olmasi, Cemil’in onu giivenilir biri olarak
tanitmasiyla baglar. Dr. Miinir’le ilgili verilen ilk isaret onun “Siz bu cemiyeti
batiracaksiniz bu gidigle” (Y.S., s.57) ifadeleriyle, 31 Mart’ta cemiyetten ayrilisi ve
tilkenin kotii gidisatint sezdigi yoniindeki ileri gorisliiligiidiir;

“Doktor Miinir, swrtina bir balik¢t musambasi almig, kukuletasini basina gegirmisti.
Kisa boylu, gelimsizdi. Ama gériiniirde hi¢bir 6zelligi olmadigi halde, cevik, giiclii zeki bir
adam etkisi yapryordu.” (Y.S., 5. 67)

Dr. Miinir’le ilgili bilgiler hep olumlu yondedir. Dolayisiyla onun olumlulugu roman
kahramanmin yardimci, tamamlayict kahramani olarak belirmesini saglar. Dr. Miinir,
Cemil’in ‘Cehennem Topgu’ lakabindan donemin aksak zihniyetlerine yonelik yaptiklari
yorumlara kadar her anlamda yazar-anlaticinin sozciiliigiinii yapmaktadir. Dr. Miinir
Farmason olmasima ragmen, donemde daha sagduyulu davranmasiyla Cemil onu giivenilir
saydig1 icin Patriyot’u saklamak igin onun evine gétiiriir. Dr. Miinir, Ittihatgilara gozii
kapali, kosulsuz olarak sadik olmadig1 icin Ittihatcilar tarafindan diglanmustir. Fakat o
iilkenin kurtulusunun orgiitlerin tekelinde olmadig1 gosterircesine, Ittihatcilarin etkin
oldugu donemde yine lizerine diiseni yapmistir. Nitekim Enver Pasa’nin dayisi Halil
Pasa’y1 ve bagka ittihatgilar da evinde saklamasi onun bu genis goriisliiliigiindendir.

Dr. Miinir’in evinde Halil Pasa ile aralarinda gecen konusmalarin igerigini tarihsel
gergeklikler, sonuglar ve bugiin gelinen durum olusturmaktadir. Cemil evde onlari
dinlerken Dr. Miinir’den &grendikleri ile diislincelerinde saglam zemine oturmasi
gerceklesir. “Cemil, Kemal Tahir ile aym bakis agisint paylasan Dr. Miinir’den
Mesrutiyetin gercek bir inkilap olmayip onun ilk safhasini teskil eden bir yari aydinlar
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ihtilali oldugunu ogrenir” (Kantarcioglu, 2004: 132). Bilgi ve tecriibeden yoksun bir
sekilde hareket edilmesinin zorunlu sonuglarindan yola ¢ikarak Cemil de Dr. Miinir’in
sozciiliigiiyle gergekleri, daha dogrusu kendi doneminin sartlar1 ve gergeklerini 0grenir.
Dolayistyla bagkiginin davraniglarinin yonlendirilmesinde etkin olur. Dr. Miinir disinda iyi
niyetle hareket eden, kurtulus i¢in miicadele eden bir iki norm karakter daha varir ve onlar
da baskisinin olaylar1 algilamasinda yol gosterici niteligindedirler. Halil Pasa ve Kor Saban
da roman igerisindeki goriisleri ve eylemleriyle bagkisinin gelismesinde ve daha da
hedefine kilitlenmesinde etkili olmuslardir. Halil Pasa da Ittihatcilar’mn yaptig1 yanlislari
kabul etmesi ile Dr. Miinir kadar olmasa da ona yakin bir rol benimsemistir. Yani olaylara
yaklagimi daha tutarlidir. Onun biitiin olumsuzluklara ragmen umut verici hareket etmesi ve
hala iilkenin kurtarilacagini diistinmesi manidardir. Yaptiklarint sorgulayis bakimindan en
azindan ¢ikarci hareket etmedigi goriilmektedir. Akhisar Askerlik Subesi’nde tanistigi Kor
Saban ise Cemil’e her sekilde gozii kapali yardim eden onun séziinden ¢ikmayan, ‘halkin
oziinii’ (Kantarcioglu, 2004: 133) temsil etmesi bakimindan Cemil’ in diisiincelerinin
gelismesinde etkili olmustur.

Patriyot Omer’in de romanin belli yerlerinde Cemil’in eksiklerini tamamlamasi
yoniinden norm karakter 6zelligi gosterdigi goriilmektedir. Patriyot Omer ile Cemil savasa
girip girmemek konusunda konustuklarinda ikisinde de aym yiirekle yola ¢ikis dikkati
¢eker. Cemil’in Patriyot’a sorular sormasi da onun yardimci, norm karakteri olduguna
isaret eder. Dr. Miinir’in evinde kaldiklarinda Cemil’in bu kargasadan kurtulma kagma
istegine karsilik Patriyot’un verdigi cevaplar, baskisinin miicadeleye katilma kararinda
etkili olmustur diyebiliriz. Patriyot Ittihatgilarin igine girdikten sonra kendini sorumlu
hissetmektedir. Cemil’in Neriman’la koye gidip orada yasama fikrine karsilik Patriyot
sorumlu oldugunu bu ise bir kere girdigini vazgegemeyecegini sdyler:

-Ben yigitlik mi tasliyorum sana? Patriyot’'un da sesi degismis, ilk defa gercekten
aclagmigti. Bu zaman kadar yaptigim isin yigitlikle hichbir ilintisi olmadigini bilmiyor
muyum? Baglyim ben Cemil... Hem de baskalari degil ben beni baglamisim! Isi bu
donemecte yiiziistii birakip savusamam! Olmaz da ondan... Giiciim yetmez buna... Savas
bitince iiniformali savasc¢ilarin asil isi biter! Gerisi, talim, malim... Fasa fiso... Savasin
bittigi yerde basliyor bizim isimiz... Birinci Gazze ile Ikinci Gazze savaslar: arasinda
gelseydim, “Hadi savusalim da Salihli’deki ¢iftlige yerleselim” deseydim, bataryayr birakip
yiirtiyebilir miydin?

Cemil, yiiziine kirbagla vurmuslar gibi irkildi” (Y.S., s. 131-132)

Patriyot, Cemil’in sadece gorev adami oldugunu, yapmasi gereken is bitince yoldan
cekildigini vurgulamaktadir. Romanda Cemil’e kazandirilmak istenen ne pahasina olursa
olsun vatani kurtarma gayesi Patriyot’un bu ciimleleri ile de belirtilmis olur. Basladig: isi
bitirme veya esas amaca kenetlenme i¢in kisinin dncelikle o ruha ulasmasi gerekmektedir.
Yani bu durumda Cemil’in ve Ittihat¢1 subaylarin sadece savasi kazanma hirsi ile degil
iilkenin sartlar1 ve gerceklikleri diisiinerek de hareket etmeleri gerekmektedir. “Hakiki
kurtulus kurtaristir. Kurtaran insan, dar ferdiyetinin ve onun bekgisi olan cemiyetin
iistiinde, Gtesindedir, ferdiyete ve cemiyete cihat agmistir.” (Topgu 2010: 136). Ittihat
Terakkicilerde olmasi gereken de kurtulus igin ¢abalamaktir. Savagta milletin refahi
diistiniilerek hareket edilmelidir. Sadece gorev yerine getirmek i¢in savasilmamali, igten bir
giidillenme ile zafere dogru yol alinmalidir. Diger tiirli elde edilenlerin de bir hiikmii
olmayacaktir.
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Belli bir sistemin kurallarina gore hareket edip, gerekeni yaptiktan sonra olanlara
kayitsiz kalma bir savas¢i ruhu tagiyan Cemil’e uygun degildir. Kaygi ve kaygisizlik
durumu arasinda kalan Cemil, yazarin karakterlestirme siirecinde dogru olan tavri
gostermistir. Gergek bir kahraman “Ger¢ek mutluluk bir ideal ugrunda ¢alismak ve deyim
yerindeyse yiiksek ruhlar: ve ahlak kahramanlarini rehber edinmektir.” (Bayraktar 2010:
36). Bu yiiksek ruhlu insanlar da kati bir kurallar sistemi icerisinde degil, kendi i¢inden
gelen itkilerin etkisiyle hareket etmektedirler. Boylelikle elde edilen her basar1 mutlulugu
getirir. Dolayisiyla Patriyot’un bu tavri Cemil’in i¢indeki yiiksek ruhu ortaya ¢ikarmustir.
Bu anlamda onun norm karakter 6zelligi gosterdigini soyleyebiliriz.

A.6.3.Kart Karakterler

Kart karakter, “tek veya anlamdas duygu-i¢cgiidii veya tavri temsil ederler. Bu yiizden
yazar onlart her defasinda tamimlamak geregi duymaz.” (Korkmaz 1997a: 56). Kart
karakterler, romanda baskiginin karsisinda olan kisilerdir. “Romanda tek bir o6zelligin
sembolii olan kart karakterlerdir. Her seye ragmen tabiattaki esas niteliklerini muhafaza
ederler ve degismezler. Bu tiir roman kahramanlari yalin kat bir kisilige sahiptirler ve daha
¢ok hedef objeye varmayr engelleyen karsit giic gurubundadirlar.” (Korkmaz 1997b:
300).Yorgun Savasc1 romaninda kart karakter 6zelligi gosteren ilk kisi Arap Maksut’tur.
Arap Maksut, Ittihat¢1 olmasma ragmen olaylar karsisinda sagduyulu davranmamams: ile
dikkat ¢eker. Patriyot’un Dr. Miinir’in evinde saklanmasina engel olmaya calismasi da
onun kalip¢1 diisiincesine isaret eder. Maksut’un ‘yalinkat’ kisilige sahip olusunu ayrica
Halil Pasa ve Dr. Miinir’in onun ge¢misteki tavirlari ile ilgili konusmalar1 da ortaya
koymaktadir.

Romandaki diger kart karakter Hac1 Bakkal’dir. Hac1 Bakkal, Neriman’in oglu Enver’e
Ittihatcilarin vatan haini ve gavur oldugunu sdylemesi ile ilk ortaya ¢ikar. Cerkez Resit’in
kendini oldiirmesine ‘oh olsun’ diye sevinmistir. “Hact Bakkal, Abdiilhamit’in
as¢ilarindandi. 31 Mart 'ta, basina ak sarik sarip ¢ok oyunlar géostermis, ortalik yatistiktan
sonra “Kabe’den geliyorum” diyerek kose basina bakkal diikkani agmisti. Savas yillarinda,
lase Nezareti’ndeki bazi kodamanlarla toptanct Rumlara aracilik edip para yaptigi
soyleniyordu.” (Y.S., s.14) Hac1 Bakkal’in ge¢miste yaptiklar ile ilgili verilen bu bilgiler
onun kendine has niteligini kaybetmedigini gosterir. Neriman’la Cemil’in nikahlarinin
kiyildigt giin Enver’in haci Bakkal’a Cemil’in evde oldugunu sdylemesi iizerine polise
haber verip evi bastirmasi da onun kart karakter nitelikleriyle uygunluk gosterir.

Bekir Sami Bey’le Akhisar’da direnis gostermeyeceklerini sOyleyenlerin hepsi kart
karakterdir. Fakat iclerindeki Haci Nizamettin yaptiklariyla ve halki kiskirtmasi ile milli
miicadelenin ilerleyisine engel olmustur. Bekir Sami Bey’le goriistiikkleri zamanki
hareketleri su sekilde tarif edilir:

“Hact Nizamettin Efendi’nin surati asikti. Gaga burnu bu asikligi birkag kat arttiriyor,
ince dudaklart inat¢i oldugunu, bu inat¢iligin kincilikten geldigini gésteriyordu.”(Y.S., s.
300)

Hac1 Nizamettin’in direnis yapmamakta inat etmesinin ardindan, Eski Bahriye Nazir
Rauf Bey’in emriyle Cerkez Ethem ve Cemil direnisi baglatmak i¢in Akhisar’a gittiklerinde
tam tersi bir tavir gosterir. Cerkez Ethem’in istegiyle direnis sozii verir. Kendi ¢ikarlar1 s6z
konusu oldugu icin karar degistiren Haci Nizamettin, milletin refahi i¢in degil kendinin
rahatini diislindiigii icin, ona gore de hareket eder. Nitekim onun ge¢miste yaptiklar: ile
ilgili sdylenenler de onun degismeyen yalinkat niteligine isaret eder. Cerkez Ethem’in
istegiyle kendine yandaslik eden Gavur Efe’nin idam fetvasini géziinii kirpmadan vermesi
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de onun kaypak, sebatsiz karakterini ortaya koyar. Gavur Efe de Akhisar’da kaldiklari siire
icerisinde Bekir Sami Bey ve komutasina zorluk g¢ikarmasi bakimindan kart karakterdir.
Ayrica Romanda Istanbul Hiikiimeti’nin emrine giren komutanlar ve Bursa’daki komutan
Yusuf izzet Pagsa’da Milli Miicadele’nin etkinligini zora sokmas1 bakimindan kart karakter
niteligi gosterirler. Fakat bu karakterler roman boyunca aym yonde degillerdir. Ulkenin
gidisat1 ve Istanbul Hiikiimeti’nin yabanci kaynakli tavirlari onlari bdyle davranmaya
siiriikler. Fakat Milli miicadeleye baskisinin hedefine ulasmasinda engel teskil etmelerinden
dolay1 kart karaktere drnek verilebilir.

A.6.4. Fon Karakterler

Fon karakterler, roman igerisinde olaylarin akisinda ve temel izlekler noktasinda etkili
degillerdir. Romandaki atmosferin yerli yerinde olmasi ve etkisinin artirilmasi igin
kullanilan yardimct karakterlerdir. “Dekoratif unsur niteliginde kahramanlar” (Aktas
1991:158). romanin sahne unsurunu ve iletilmek istenenlerin sahihligine katkida bulunmak
icin vardirlar. Romandaki olaylarin birbirlerine uygunlugu ve kurgunun tamamlanmasi i¢in
gereklidir. Yorgun Savas¢i romaninda, Cemil’in teyzesi Selimanim, nisanlisi Neriman,
Neriman’in oglu Enver, Hoca Yahya Efendi, Subay Barinma Evi’ndeki askerler, Manisa
Miiftiisii Hac1 Omer, yash telgrafci... fon karakter niteligi gosterirler.

B.izleksel Kurgu

Anlatilarda eserin igeriksel 6ziinli olusturan belli degerler vardir ve bu degerlerin
diizlemi cesitli sekillerde romanda sunulur. Yazar, eserinin anlamsal katmanlarinda vermek
istediklerini kompoze ederken romanin unsurlarina uygun elemanlari da bu sistemin
biitiinsel yoniinii dikkate alarak olusturur. Anlatilarda bir karsitlik prensibinin bulunmasi,
eserdeki dramatik yapiyir saglamlastirir. “Edebi eser, bu iki ezeli ve ebedi karsithgmn,
kurmaca bir yapida varolanlar metaforuyla kendi varliklarmi  saklama/agma
miicadelesidir.” (Korkmaz 2002: 272). Eserin kurulus amacint i¢inde barindiran bu
degerlerden * Ulkiideger, ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarin, benimsenmis
degerlerini, dogrularini, ozlemlerini, arzularini, varlik kaygisini, kisaca anlaticinin yaratict
ben’ini temsil eden bir varolus dizgesi icerir.” (Korkmaz 2002: 273). Yazarin romanda
ylcelttiklerinin karsisinda yer alan kars1 deger ise “sanat¢inin olumsuzladigi deger, kabul
ve inanmislarin olusturdugu karst giiciin varlik alanini temsil eder” (Korkmaz 2002: 273).
Ug farkh goriintii diizeyinde ele alman eserin izleksel kurgusu KORA semas1 bigiminde
asagidaki sekilde incelenmistir:

Tablo 1: KORA SEMASI 1%*°

ULKU DEGER KARSI DEGER
Yiizbag1 Cemil Hac1 Nizamettin
Dr. Miinir Gavur Efe
KiSIiLER Selahattin Yusuf izzet Pasa
DUZLEMI Tegmen Faruk Arap Maksut
Halil Pasa

** Tablo Ramazan Korkmaz’in “Romanda Dramatik Aksiyonu Saglayan Degerlerin Goriintii

Seviyeleri Uzerine Bazi Oneriler” adli makalesinden uyarlanmugtir.
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Patriyot Omer

Ahmet Anzavur

Miicadele Yenilgi

Kaygi Kaos
KAVRAMLAR Kozmos Yabancilagsma
DUZLEMI Aidiyet Koksiizliik

Sorumluluk Bilinci Iktidar Hirs1

Yiizbast Nazmi’nin Tablosu | Von Kres Pasa’nin Diirbiinii-
Yavuz Sultan Selim Tablosu

Satrang
SEMBOLLER | Silah Karanlik
DUZLEMI Top Yagmur
Osmanlit Mankenleri Cinar
Apolet
Uniforma

B.1. Miicadele ve Yenilgi Karmasasinda Bireyin Kendinden Baslayan Savasi

Milli Miicadelenin ele alindig1 romanda, Ittihatgilarin yenilgi psikolojileri ve miicadele
icinde yeniden doguslar1 anlatilmaktadir. ittihatcilarm i¢ diinyalar1 ve onlarin savasa girisle
birlikte gelen yenilginin muhasebesini yapmalar1 aktarilir. Kendileriyle hesaplasmalarinda
hepsinin bir sok yasadigi, yenilgiyi miimkiin gormedikleri dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla
Kemal Tahir’in romanda iizerinde durmak istedigi kendilerine ve orgiitlerine kosulsuz
giivenen, giic ve iktidarn kendilerinde olduguna inanan Ittihatcilarin biiyiik yanilgilar1 ve
bunun sonunda kendilerini savasin ortasinda bulup, miicadeleye destek vermek i¢in ruhsal
doniisiimlerini goriiriiz. Bu ortam bir karmasa ve kaosu da beraberinde getirmektedir. ittihat
Terakkiciler, Ingilizler, Azmliklar, Hiirriyet Itilafcilar ve Hiikiimet tarafindan kovalanip
hapse atilmaktadirlar. Dolayisiyla kendi aralarinda da béliinen Ittihatgilar yasadiklari bu
kaos ortaminda dncelikle kendileriyle savasarak yiiksek miicadele ruhunu elde edebilirler.

Romanda sadece dis cenahta degil i¢ cenahta da savas yapmak gerekmektedir. Bu
durum hem cografi olarak iilkenin i¢i hem de disidir. “Savasa insani ag¢idan megruiyet
kazandiran ilke “kahramanhikar’tir. Savas, insanin icinde sakli duran kahramanin
uyanmast igin bir firsattir denmektedir.” (Eevola, Guenon 2003: 9) Romanda da Kemal
Tahir bagkisi Cemil’i yenilgi psikolojisinin yilginligindan miicadelenin atakligina dogru
doniistiirerek, ihtiya¢ duyulan kahramanliga hazirlar. Yenilgi-miicadele kaosunda bireyin
kendinden baslayan savasi dikkate alinirsa Cemil’in de y1lginlik ve ataletten kurtulmak i¢in
cesitli asamalardan gectigini goriiriiz. Bu doniisim Cemil’in eylemlerini veya kendini
merkeze alarak olmaz. Karakterlesme siirecinde romanin ana izlegine uygun olarak ihtiyag
duyulana goére bir doniisiim gegirir. Kemal Tahir’in vermek istedigi de savaslarda 6nemli
olan o savagta hedefe kilitlenen miicadele ruhuna ulagsmaktir. Savasi kazandiran o miicadele
ruhu olacaktir. Romanda yiiceltilen karakterler ve kavramlar diizlemi dikkate alindiginda,
kendi ¢ikari i¢in degil daha sagduyulu yaklasan kahramanlar iilkii degerlerdedir. Romanda
Cemil’in Milli Miicadele’ye katilisinda geride biraktigi oglu ve Neriman’it ¢ok
diisinmemesinden, Kemal Tahir’in savas¢i ruhu i¢in 6nemli olan, dogru zamanda dogru
olan1 yapmak oldugu diisiincesini aktarmak istedigini anlariz.
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Romanin yazildigi donem, devlet ve halk igin ¢ok riskli, askerlerin ve ordunun kendini
diisiinmeyecek sekilde hareket ettigi bir kargasa ortamidir. Bu zamanda kendi kabuguna
cekilip her seye kayitsiz, kaygisiz yasamak Milli Miicadele’nin ruhuna uymamaktadir.
Dolayisiyla romanda verilmek istenen de, yasam arzusundan ziyade 6liim-kalim arasinda
tercih yapmak zorundaligim1 yasayan ruhun dogru olani segmesiyle esas zafere
ulagilacagidir. Ulkii degerlerde yiiceltilmeye galisilan belirsizlikte olusan korkunun ifadesi
kaygi subaylarda, askerlerde ve biitiin halkta olmasi gerekli bir aksiyon halidir. “Kayg,
kendisine ve en onemlisi Varlik’a soru yoneltebilen Dasein’dir. Kaygi, bu nedenle,
faaliyettir, hatta praksistir.” (Kihg 200: 80). Romanda dikkati ceken de Ittihatcilarin
kendilerine soru sormalar1 ve var olan durumu sorgulayip eyleme ge¢cmeleridir. Cemil’in ilk
bastaki kaygisizligi umursamazligi ondaki savas yilgmliginin verdigi bir durumdur. Sadece
subaylarda degil halkta da o yilginlik hakimdir. Bandirma’dan Manisa’ya istasyonlara
diisman bayraklarini diktirmeleri de buna isaret eder. Yenilgiyi kabullenmis bir tiikkenmislik
sendromu yasayan Osmanli’y1 ayaga kaldiracak bu miicadele ruhu, eylemsizlikten eyleme
gegisle ve tilkenin durumu karsisinda kaygilanmakla olacaktir. Yani varligin bu diinyada
olusundaki kosulsuz tavri kaygili olmak olmalidir. “Siz iginizdeki Savag¢iyr harekete
gecirdiginizde, miicadeleyi kazanmak igin yapmaniz gereken her geyi yaparsiniz.” (
Pearson 2003: 197). Cemil’in sahsinda miicadele ruhuna ulagma sembolize edilmektedir ve
Cemil’in kendini bu ruh igerisinde bulusu da zafere ulagilacaginin isaretleridir. “Savas¢i
sadece cesareti ve odagi biitiiniin hayri i¢in kullanildiginda kahramanca bir arketiptir.” (
Pearson 2003:143). Savascinin yapmast gereken bireysel ¢ikari pesinde kosmak degil,
biitiiniin ¢ikarini diisiinerek hareket etmektir. Romanda biitiiniin ¢ikar1 olarak Kemal Tahir
norm karakter Dr. Miinir’in agzindan Anadolu Tiirk devletinin kurulmasi istegini ortaya
koyar. Neticede yazar-anlaticinin ideolojisi ne olursa olsun, bir savas¢idan beklenen de bu
yondedir.

Savas¢t ruhunun bu kargasa ortamindan kendi benligine doniip, engelleri agmaya
calismasiyla kendinden baslayan isyanini gergeklestirir. Savascinin kendi benligindeki
eksiklikleri goriip onlarla miicadele etmesi dis giiclerle miicadele etmekten daha zordur. Bu
savas kazanilirsa cemiyete doniik biitiin kurtulus iimitleri de hareketlenir. Cemil’in Arap
Maksut’un iimitsiz tavri karsisindaki i¢ sesi de bu ruhun canlanmasinin ilk emarelerdir:

Bir cigara yakt, giiliimsedi, daldi. Cemiyeti boglayan birisine muhta¢ olmayt
kavrayamadigi belliydi.” (Y.S., 5. 64)

Cemil icin de biitiin halk i¢in de esas olan sorumluluk suurudur. Savasta yenilen
Ittihat¢1 subaylarin bircogunun kazanmadan iimitlerini kesmis olmalar1 Subay Barinma
Evi’'ne gelenlerin vaziyetlerinde gozler Oniine serilir. “ Bunlar, yenilmis Osmanl
Imparatorlugu ordusunun en korkun¢ dokiintiileriydi. Ceketlerinin bos kollarini ceplerine
sokmus ¢olaklar... Koltuk degneklerinin arasinda tahta bacaklarin siiriikleyen topallar...”
(Y.S., 5.233) Askerlerin durumu igler acisidir. Dénemin agir dramatik goriintiilerini yazar-
anlatict Cemil’in diislincelerinden aktarirken aslinda bir doniisiimi, ilerleyen bdliimlerde
goriilecek olan bir donemeci kurgulayacagi hissedilir.

Biitiinltikli bir icten degisimin gerceklesmesiyle savasin hazin drami atlatilacaktir.
Savasin yurttaki hali farkli gekillerde tezahiir etmektedir. Sadece halkin veya subaylarin
psikolojisinde degil iilkenin her bir noktasina niifuz eden bir karanlik vardir:

“Milletler yalmiz baska milletleri degil, kendi kendilerini de vuruyorlardi. Bir an
dalginlik, oliimdii. Her donemeg, her ev, her agag, her kilise, hatta sevgili yataklar: bile
pusu yeriydi. Her yanda soygun, yangin, 6liim kol geziyordu. Is durumu, ekip bi¢me,
alwgveris, okuma yazma durmustu. Her sey selin oniinde stiriikleniyor gibiydi. Bu
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durdurulmaz siiriikleniste Osmanl ordusunun lime lime iiniformas: biisbiitiin paralantyor,
yamalar ugusup erlerin, subaylarin etleri, edep yerlerine kadar acilyyordu. Her gsey
degismenin, ya da batmanin kagimilmazligini ispatlamaktaydi.” (Y.S., s. 27)

Romanda savagin olumsuz sartlar1 ifade edilirken yagmur ve karanligin sembol olarak
kullanilmas:1 da dikkat cekicidir. ‘Karanligin Dibi’ adli ikinci boliimde gergeklesen
olaylarin birgogu gece olmaktadir ve hemen hemen her olayda siddetli yagmur
yagmaktadir. Yagmur ve karanlik bir felaketin habercisi gibidirler. Ikinci béliimde
Anadolu’da elde edilmeye c¢alisilan direnis hareketleri hep olumsuz sonuglanmaktadir.
Ciinkii halkin {izerinde karanlik, bir bulut dolagsmaktadir. Karanlik ve yagmur romanda
olumsuzlugun, yenilginin, tikenmisligin, y1lgin ruhlarin semboliidiir.

Biitiin iilkeye yayilan bu havanin dagitilmasi i¢in bireylerin her birinin kendini sorumlu
hissetmesi gerekmektedir. Sorumluluk bilinci ile hareket edilirse, bireysel ¢ikarlarin degil
toplumsal ¢ikarin egemen oldugu bir zihniyet yapisi insanlia hékim olursa, sonu¢ da
beklenilenden daha da iyi olacaktir. “Sorumluluk, insani esirlige karsi harekete geciren bir
kesin emirdir. Hareketten oncedir ve her hareketten sonra da artar. Sorumlu olan iradedir.
Insan iradesinin giicti, sorumlulugunun olgiisiidiir. Zira sorumluluk, hiir iradenin
belirleyicisidir.” (Topgu 2010:91). Sorumlu bilingler ancak hiir iradeye sahiptirler.
Romanda ittihat¢ilarin elestirilen yonlerinden biri de getirdiklerine inandiklari ‘hiirriyet’
kelimesinin tam anlamiyla neyi ifade ettigini bile bilmemeleridir. Nitekim sorumlu bilingle
hareket edilseydi zaten hiirriyet denen ve esasinda adi konmasa da igerigiyle yasanan bu
kavramin etkisi topluma da benimsetilebilirdi.

Romanda yenilgi ile miicadele arasindaki ikircikli durumdan kurtulus, bireyin
kendindeki eylemsizligin hiikkmiine son vermesi ile gergeklesir. Boylece Kemal Tahir’in de
ulagsmak istedigi bilingli tarih suuruna varilir. “Medeniyetleri canlandiran ve onlarin
yasamaya devam etmelerini saglayan tarihi gelenegin kurtarici rolii burada ortaya
¢ctkmaktadir.” (Topgu 2010: 104). Yani sorumluluk bilinciyle hareket edilseydi iilke savasa
siiriiklenmeyecekti. Dolayisiyla, gelenege bagimli, tarihi gercekliklerine itaat etmekle
kurtulusa erigilebilirdi. Miicadelelerle dolu bir tarihe yaslanarak, sorumluluklar yerine
getirilebilirdi. Romanda Dr. Miinir’in goriisleriyle de bu desteklenmektedir: * Imrenilecek
bir sey... Direnme giicii gordiim pasa emmi! Hani bi sozii vardi ya Namik Kemal’in:
“Cihangirane bir devlet ¢tkardik bir asiretten...”” (Y.S., s. 122.) Hem ¢agindan hem tarihi
geleneginden sorumlu bir bilingle bu yolda zafere ulagilacaktir.

Bireyin kendinden baglayan savasi romanda ulusal bilince doniistiiriilerek kaostan
kozmosa gegis de saglanmis olur. “Harp, insanin bizzat kendinde tasidigi diismanlara yani
kendinde nizama ve birlige muhalif unsurlara karsi yiiriitmesi gereken miicadeleyi
sembolize etmektedir. Zaten her iki halde de, ister harici ve ictimai nizam, ister deruni veya
manevi nizam bahis mevzuu olsun, harp daima denge ve ahengi tesis etmeye ve béylece
kendi aralarinda muhalefet halinde bulunan unsurlar c¢oklugunu bir nevi birlemeye
miiteveccih olmalidir” (Eevola- Guenon 2003: 52). Cemil Ege Bolgesi’ne gectikten sonra
Izmir’in Yunan isgalinde oldugunu o6grenince diizenli ordu olusturmak igin cabalar.
Askerlik Subesi’ne Bekir Sami Bey’in yanma gittikten sonra bu kaosu kozmos haline
doniistiirmek i¢in Anadolu’ya gecer. Ulke igerisindeki savas 6zellikle ordu mensuplar1 i¢in
kendi evrenlerinde bir kaosun iginde kivraniyor olmalari savasin aci yiiziine isaret eder.
Ittihatg1 subaylarm Anadolu’da halk ve bolgelerin ileri geleleri tarafindan isyanla
karsilagmalar1 onlarin kendi evrenlerindeki kargasayi en derin boyutuyla yasadiklarimi
gosterir. Bu kargasadan kurtulus ancak diizenli orduya gegcisle olacaktir. Romandaki
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Ittihatcilar iilkenin ve kendilerinin diistiiii durumun muhasebesini yaparak bir yandan
kurtulus regetesi ararlar.

Patriyot Omer’in Cemil ve Neriman’la kagma hazirhiklart yaparkenki ifadeleri bu
durumu oOzetler: “ Millet ilk sersemlikten daha kurtulamad:. Takim haline gelemiyor bir
tiirlii... Konusuyorlar, dertlesiyorlar. Herkes aklinca, bir ¢ikar yol ariyor. Biz galiba oteki
semtlerden daha énce toparlanacagiz. lyi kétii bir komita kurmak iizereyiz. Silahli gruplar
diizenlemeye ¢alisacagiz!” (Y.S. s.100). Diizensiz oluslari, ordunun dagilmis olmasi
basibos kalan subaylar1 perisan eder. Tegmen Faruk; “ Bizi asul bitiren ne kadar siirecegi
belirsiz, bu aylaklik... Ordu da dagildi. Ha deyince kurulamayacagr meydanda... Ordu
olmayinca nasil atariz bu utanci iistiimiizden” (Y.S. s.33). Galibiyet giidiisliniin geng
subaylarda daha baskin olarak verildigi romanda yilgmlhigi da en ¢ok onlarm yasadigi
gosterilir. Doniisiim de onlarin sahsinda gergeklestirilir.

Tegmen Faruk, Cemil’e yasadig1 yalnizligr ve {iilkenin kotii durumunun sorumlusu
olarak tutulmanin verdigi yilgmlig1 soyle ifade eder: “ Bende yas yirmi iki. Yamyasstyim
yorgunluktan... Atamiyorum iistiimden yorgunlugu, ne kadar dinlensem... Bizim
yorgunlugumuz govdemizde degil, ruhumuzda olsa gerek... Iki satir okuyamiyorum...
Ag¢sam yarum sayfada bunaliyorum. Disariya kulak verip daliyorum. Sessizlik damarlarum
donduruyor. Pusu yerine girdigimi birden sezmigim gibi irkiliyorum.. Sokakta, kahvede,
tramvayda, iiniformaliya nasil baktiklarina dikkat ettiniz mi? Omuzlarimizin iistiinde artik
apolet degil, yenilginin sugcunu tasyyoruz”’(Y.S., s. 33). Asker i¢in iiniforma ve riitbelerini
belirten apolet gurur ve giic kaynagidir. Askerin iiniformasini ¢ikardiktan sonra kendini
ciplak hissetmesi romandaki subaylarin yasadiklariyla da aktarilir. Artik {iniforma ve
apoletler onlara yenilginin yiikiinii hissettirirler. Uniforma Ittihat¢1 subaylar icin de bir yere
ait olma, baglilik ve bir yerde diizenli ordu anlayisiyla paralel diizenin timsalidir. Onun
cikarilmasi veya islevini yitirip savasin miisebbibi olarak addedilmesi subaylarin tahammiil
sinirlarin1 da zorlar. Yazar-anlatici Cemil’in iiniformay1 ¢ikarmasi ile degisen ruh halini
soyle ifade eder: “Uniforma, bir yandan insammn kisiligini ortadan kalduriyordu ama éte
yandan onu silahli bir toplulugun giivenilir parcasi haline getiriyordu. “Asker iisiimez,
asker acitkmaz, asker yorulmaz” martavalina herkesin inanmasi da galiba bundandi” (Y .S.,
d. 37). ittihatg1 subaylar igin iiniforma giiven iken bagli bulunduklar1 cemiyetin
yanlislartyla memleketin diigkiin  durumunun suglusu konumuna geger. Bir zamanlar
miicadele ve giiclin sembolii olan {iniforma, yenilginin ve yilgmhgmn temsili olur.
Ittihatcilarin icinde sakli olan belki halk i¢in de ayn1 anlamda sembolize edilen {iniformanimn
temsiliyet yoniiniin degismesinden, “sembol ile sembolize ettigi sey arasindaki iligkinin”
(Fromm 1990: 29). bir tecriibe ve yasanmigliklara bagli olarak degiskenlik gosterdigini
anlariz.

Yazarin Tegmen Faruk’u tarif edisi de bu duruma ornektir:* Yenilmis Osmanl
ordusunun iiniformasi i¢inde, incecik boynuyla biisbiitiin ¢elimsiz goriintiyor, herkesten,
fazla iisiirmiis gibi insana acima veriyordu” (Y.S. s. 29). Romanin ikinci bdliimiinde
Anadolu’ya geciste Halit Pasa’nin topladig1 ath birliklerin iiniformasiz olusu miifrezenin
birligini saglamada Cemil’i ¢ok zorlar. Manisa’ya miifrezeyi yola c¢ikardiklar1 zaman
yasanan bu zorluk “miifreze {iniformali olmadigi i¢in birlikten kacanlar belli olmuyor” diye
ifade edilir. Selahattin’in Cemil i¢i soyledigi “— Kiliginda ne var? Yari asker, yari
basibozuk... Tam bu zamanin tiniformasi..” sozleri de romanda iiniformanin sembol
niteliginin romanin izleksel kurgusunda bir hazirlayicilik islevi gordiigiinii s6yleyebiliriz.

Dr. Miinir’in evinde Halil Pasa ile Dr. Miinir siirecin degerlendirmesini birbirlerine
karsit gortislerle de olsa yaparlar. Bu degerlendirmeler Yiizbasi Cemil’in de ufkunu ve
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bakis acisini genigletir. Yapilan konusmalar, geg¢mise doniik muhasebeler gelecekte
yapilacaklar noktasinda da bir hazirlayicilik islevi iistlenmektedir. Romanda Cemil’in
kendinden baglayan savasi ile ulusal bilince doniistiiriilen igsel doniisim Selahattin ve
Faruk arkadaslar1 i¢in de gecerlidir. Ittihat Terakki cemiyeti Istanbul’un isgali sirasinda
lagvedilmis olmasina ragmen aktif olarak milli miicadele iginde yer almuglardir. “Jttihat ve
Terakki, orgiit olarak tarihe karigmigy olmasina ragmen, Ittihat ve Terakki’liler
calismalarm siirdiirdiiler. Milli Miicadele nin kadrolarmmi onlar olusturdu.” ( Naci 1990:
90). Romanda da dagilan cemiyetin iiyelerinden gen¢ subaylarin bu miicadelede i¢indeki
yeniden doguslar1 anlatilir.

B.2. Halktan Kopuk ideal Pesindeki ittihat ve Terakki’lilerin iktidar Hirslarmmn
Doniisiimii

ittihat ve Terakki Cemiyetini olusturan bireylerin ‘mektepli subaylar’dan (Naci
1990:85) olusuyor olmasi beraberinde halk-aydin problemini de getirmistir. “ Bu cemiyetin
kurucularina ve onlardan sonra katilanlara bir g6z atarsak, bu kadrolarin pek biiyiik bir
cogunlukla: a) Tiirklerden, b) genglerden, c¢) yonetenler sinifi mensuplarindan, ¢)
mekteplilerden, d) burjuva zihniyetlilerden olustugunu ve genellikle bu bes niteligin
kisilerde bir arada bulundugunu goriiriiz. Ozgiirliik¢ii akimla halk katlarimin, yani esnaf,
isci ve koyliilerin fazla bir ilgili olmamistir” (Naci 1990: 85). Dolayisiyla romanda sozii
edilen Iittihatcilar da ya Harp Okulu o6grencisidir ya da iilke icerisindeki niifuzlu
kimselerdir. Yazar romanda, mektepli subaylar iizerinden gercekle-ideal arasinda denge
kurmaya caligir. Nitekim Mustafa Kemal Pasa ile irtibata gegerek birlikleri denetim altina
alacak olanlar Cemil ve arkadaslaridir.

Ittihatgilarin halktan kopuk olmalar;, kendi ideallerini halka duyurmadan kendi
iclerinde yiiriitmeleri ve halkin gergeklerinden habersiz olmalar1 onlarin halk tarafindan
‘Ittihat¢t gavuru’(Y.S. s.16), olarak nitelendirilmelerine neden olur. Dr. Miinir’in evindeki
Giilnihal Kalfa “Hareketin ordusuymus. Bet bereket mi biraktilar kahrolasilar ...
Muhammet’in timmetini agliktan oldiirdiiler, Rumeli Cingeneleri...” (Y.S. s.69), ifadeleri
de buna ornektir. Bekir Sami Bey ve komutasinin Akhisar halkindan ve ileri gelenlerinden
direnis i¢in ret cevabi almalar1 da durumun vahimligini gozler Oniine serer. Seyhiilislamin
‘Her Miisliimamin bir millici gavuru oldiirmesi Allah’in emridir’ fetvasinin Osmanl
iilkesine yayilmasi da halk ile ittihatcilar arasindaki uyumsuzlugun gostergeleridir.

Serif Mardin Tirk Modernlesmesi’nde “Askeri Tibbiye'de ve Harbiye'de okuyan
genglerin mesleklerini is basinda olanlardan daha iyi bildikleri kanisiydi” (Mardin 2013:
97) der. Romanda Yiizbasi Cemil’in komutasinda bulundugu Bekir Sami Bey’in
davraniglarini icten ige elestirmesi de bu duruma 6rnek verilebilir. Dolayistyla Ittihatgilarin
¢ogunlugunun Harbiye ve Tibbiye okulundan olmalar1 da orada hakim olan iktidar hirsin
kendi biinyelerinde tasiyacaklarmi gosterir. Nitekim Ittihatgilar igin Fethi Naci Yahya
Kemal’in “Iktidar Tekkesi” diyerek en anlamli adi koydugunu sdyler (Naci 1990:92).
Romanda da Ittihatgilarin ‘memleketi ele gegirmek’ ifadesini ¢ok kullaniyor olmalari
onlarin bu hirsim1 belirtir. Patriyot Omer, Dr. Miinir’in “- Memleketi yeniden ele
gegireceksiniz de”(Y.S. s.158), climlesinin sonunu dinlemeden biiyiik bir rahatlik ve
giivenle “ — Ne sandin! Elbet ge¢irecegiz... Bana sorarsan gegirdik bile...” demesi de bu
iktidar hirsinin gostergesidir.

“1908 Megrutiyeti ile Ittihat ve Terakki Cemiyeti, imparatorluga hikim olmustu. Devlet
cemiyetin eline geg¢misti. Fakat Osmanli Devletini ele gecirmek, toplumu ele gegirmek
degildi. Oysa onlar toplumu, daha dogrusu halki elde edeceklerine, devleti elde etmek
istemekteydiler ve bu yoldan elde edilen ya da kapilan devlet, kurtarilabilir sanilyyordu.
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Devletin toplumla (hi¢ degilse bazi simiflarla) organik biitiinliigii olmaksizin kuvvetli
olamayacagm, kurtulamayacagini géremeyen (Dogrusu Osmanli toplumu i¢inde dogmus
biirokrat igin gorebilmek giictii.) Osmanl biirokrati devlet giiciiniin temelini de
anlamayacakti” (Naci 1990: 91). Tanzimat’tan itibaren modernlesme hareketlerinin tabanin
temellerinin diigiiniilmeden yapiliyor olmasi ittihat Terakki’nin eylemleri i¢in de gegerlidir.
Halka “Hiirriyet” getirme gayesiyle yola ¢ikan Itilafgilarin romandaki bilingsiz tavirlari
gozler Oniine serilir. Halil Paga ile Dr. Miinir arasinda gegen hararetli tartigmalardan birinde
Abdiilhamit’in tahtan indiriligi ve Hiirriyeti getirip getirmeme konusunda geg¢en konugmada
Dr. Miinir soyle der:

“- ...Biz bir avu¢ asker, memur takimiydik! Koca imparatorluga yaygin, gizli agik
hi¢bir politika orgiitii yokken, milletin hiirriyet istedigini nerden anladik?”

Halil Pasa’nin cevabi ise devletin basindakilerin toplumu nasil bir uguruma bilingsizce
siiriiklediklerinin kamitidir: ““ ...Baktik; bir hiirriyet lafi, doniiyor ortada... Yakaladik
kuyrugundan, caldik Abdiilhamit’in kafasina...” (Y.S. s. 138). Bu konusmalarin sonrasinda
Halil Pasa’nin kendilerini hakli ¢ikarmaya calisan gerekgelerle 6z elestiri yaptigimi goriiriiz.
Dr. Minir, Halil Pasa’ya islerin buraya siiriiklenmesinin sebebini “kumarbaz
yatkimligimizdan” oldugunu soyler. “Bu bizim isimiz taa basindan beri, kazanmast hig
olmayan batak¢i kumaridir... Hayw, biz bu kumara hesapla oturmadik, kumarci
oldugumuzdan oturduk” (Y.S. s. 144). Ittihat Terakki’nin ayaklar1 yere basmayan maceraci
tavirlar1 roman karakterlerinin 6z elestirileriyle de bdylelikle verilmis olur. Cemil de kendi
yaptiklarin1  sorgularken milleti de kandirdiklarini diisliniir. Nasil kendisi arkadas:
Patriyot’u saklandig1 yerden kurtarmak igin karis1 Neriman’t sonunu diisiinmeden atese
attiysa milleti de bdylece dolandirdiklarini diisiiniir. “ Ne zamandan beri, bilerek, bizi
buraya dogru siirdiiler! Olur mu boyle is? Milletin kendilerine korii kériine giivenmesinden
boyle faydalanmak... Bu kadar acimadan... Bu kadar kolayca...” (Y.S. s. 92). Romanda
yapilanlarin vicdanini sorumlulugunu iistlenen Cemil’dir. Daha dogrusu en ¢ok onun
davranis ve diisiinceleri ile okuyucuya hissettirilir. Romandaki diger Ittihatcilara da
Ozelestiri yaptirilir fakat sorumlulugun vicdani ve hissi boyutunu en ¢ok barindiran
Cemil’dir. Toplumun varligindan ve etkisinden belki vicdani yiikiimliilik noktasindaki
baskisindan higbir birey uzak kalamaz. Toplumu bireyler olusturur ve birey giicliniin biiyiik
kismini topluluktan o toplulukla ayni hisleri ve ortak duygulanimlari paylastigi icin alir.
Dolayisiyla kendinde bir millet fikrini barindirdig1 siirece ondan kopuk olamayacaktir.
Ittihat Terakkililer her ne kadar degisken fikirlerinde milleti odak aliyor gériinseler de asil
sorunlar1 bu fikirden bagimsiz hareket ediyor oluslartydi.

Yazar romanda Cemil’i halki temsil eden K6r Saban’la birlikte hareket ettirtir. Milletin
biitiinliigii boylelikle olusturulmaya ve romanda verilmek istenen mesaja dogru yol almaya
hazirlanir. Hem maddi hem ruhi biitiinliigli romanda yan yana getirerek saglamaya c¢aligir.
Savagin zorlu sartlart belki bu birlikteligi zorunlu kilar ama verilmek istenen romanda da
s0zii gegen Ziya Gokalp’in ‘halka dogru’ hareketini de temsil ediyor diyebiliriz. Halk,
kiiltiiri temsil edendir ve romanda da Ko&r Saban kiiltiirel unsurlar1 da biinyesinde
barmdiran yardimci konumdadir. “ Tiirk halki ve onun icinden ¢ikan Tiirk aydini, milli olan
kiiltiir ve evrensel olan medeniyet unsurlarinin hem milli hem evrensel olup yepyeni
sentezini olusturmak iizere, timit dolu bir gelecege dogru kararli bir sekilde adimlarin
atmislardir. Halksiz aydin, aydinsiz halk, gerceksiz ideal; idealsiz gercek olamayacagina
inanan Kemal Tahir, modernizmin objektif gercek kavraminm biitiin boyutlariyla eserinde
ifade edebilmistir.” (Kantarcioglu 2004: 134). iktidar hirsindan uzaklasip milletin i¢inde
yeniden varolan subaylarm basarist romanin sonunda da aktarilir. Cogunlukla Cemil
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kendinden yola g¢ikarak cemiyetin durumunu degerlendirir. Ve bu sorgulayis onu kiiltiirel
hafizaya ulastirir. Clinkii diizensizligin diizene doniismesi kiiltiirel hafizanin ayakta
tutulmasi ile gergeklesecektir. “Olasiliklart manipiile etmek ve béylece kaostan diizen
¢tkarwvermek, kiiltiriin giinliik olarak gergeklestirdigi mucizedir” (Bauman 2011: 45).
Nitekim Cemil, milletin giivenini suiistimal etmenin verdigi vicdan azabini duyarken
milleti olusturan kiiltiirel hafizaya ulasmak ister. Kiiltiirel hafiza vicdami da iginde
barmdirir. “ Kiiltiiriin iki yonii, yani kuralct ve anlatisal, yonlendirici ve nakledici yonii
bireylere “biz” deme imkdni veren kimlik ve aidiyet temellerini yaratir. Tek tek bireyleri
boyle bir “biz” de birlestiren, bir yandan ortak kurallar ve degerlere baglilik, ote yandan
ortak yasanmis gecmisin anilarina dayanan, ortak bilgi ve kendini algilayis bi¢iminin
olusturdugu baglayict yapidir’(Assmann 1997: 21). Romanda geng subaylar 6zelde kendi
baslarina ordusuz kalmanim verdigi bosluktan genel anlamda milletin buhranina varirlar.
Kendi aralarinda yasadiklari ortak duygulanim, milletin varolus suuruna varmalariyla esas
gayesini edinecektir. Coziilen ordudan ¢oéziilen topluma dogru olusan dramin doniigimii
milli miicadele ruhunu olusturur.

Cemil’in sahsinda yazar, millet olmadan erki elde tutmanin miimkiin olmadigini
gosterir. Cemil ve digerleri ne kadar uzakta kalsalar da onlarin bellegi toplumun
barindirdiklarinin da bir niivesini olusturur. “Eger bireysel ben toplumsal ben’i canli ve
hazir olarak koruyorsa, yalniz kaldiginda, tim toplumun yiireklendirmesiyle ve hatta
destegiyle yapacag seyi gene yapacaktir” (Bergson 2013: 14). Dolayisiyla Cemil ve milli
miicadelede etkin olan arkadaslar1 Selahattin, Tegmen Faruk iclerindeki toplumsal ben’i
yilginlik sonrasi yasadiklart i¢ muhasebeleriyle ortaya koyarlar. Cemil’in Bekir Sami
Bey’in istegiyle Haydar Cavus camisine asilmak ilizere yazdigi yazida “Ordu tek basina
doviisemez. Millet tutmayinca ordu ne yapsin. Hep kalkacaksiniz. Yediden yetmige silaha
sartlacagiz” (Y.S. 5.260) der. Cemil aslinda kendi i¢indeki yorgun, yilgin savase¢iy1 ayaga
kaldirmak istemektedir. Bunu da toplumsal ben’iyle biitinleserek onlarin igine niifuz edip
onlara da ayni sekilde diisiince ve eylem olanaklar1 olusturarak saglanacagini bilir. “
Kuramsal olarak yalnizca diger insanlara karsi yiikiimlii olsak bile aslinda kendimize karsi
yiikiimliiyiiz, ¢iinkii toplumsal dayanisma ancak toplumsal bir ben her birimizin icindeki
bireysel ben’e eklendigi andan itibaren vardwr. Bu “toplumsal ben i islemek topluma karst
ddevimizin temelidir. Icimizde topluma ait bir sey yoksa toplumun iizerimizde hichir giicii
olamaz ve topluma kadar gitmemizde pek gerekli degildir, eger onu kendi i¢imizde hazir
olarak buluyorsak kendi kendimize yetiyoruz demektir.” (Bergson 2013: 13). Nitekim
Cemil de bireysel ben’ine toplumsal ben’ini eklemleyerek olmasi gereken noktada
durmaktadir. Lider vasfin1 i¢inde tasiyan Cemil, eline firsat gectiginde kitleleri nasil
etkileyebilecegini ortaya koyar. Gosterdigi tavir, toplumsal ben’in hakimiyetindeki
bilincidir. Yazdiklarinda ve hareketlerinde sadece kendisi yoktur i¢inde tasidigi milletin
ruhu da vardir. Cemil’in kendini topluma ait hissedisi ile bu ruhsal doniisiim de gerceklesir.

Romanda Ittihatgilarin en ¢ok savunucusu oldugunu gordiigiimiiz Halil Pasa ile
Patriyot’un satrang oynamasi da Ittihatcilarm bu oyuncu ve maceraperest ayn1 zamanda
iktidar hirsi ile dolu olan ydnlerine dikkat geker. Cemil de onlar izler ve o sirada Dr.
Miinir’in kitap okudugunu goriir ve i¢inden “ Iyi. Sasard: bize yoksa... Bagimizin iistiinde
alict kus gibi donen bunca belayi, gecici de olsa, béyle gercekten unutabilmemizdeki
aptalligi ayplardr.” diye disliniir. Yazar sozciisii konumunda olan Dr. Miinir’in satrang
konusundaki diislincelerini de sdyle ifade eder: “ Satrancta insan diisiinme idmant bile
yapamaz. En biiyiik silahimiz olan diigiinme giictiniin asil isi, gercegi bulmak, anlamatk,
degistirmektir. Satrancta diigiinmenin bu c¢esidinden kacariz. Onu bosa calistirarak, kisa
bir zaman igin olsa da iyice yorar, asil ddevinden uzakta tutariz. Kaytarmanin en korkuncu,
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bir kuvveti, asil iginin iistiinde gibi gostererek, onu bosa ¢alistirmaktir. Bunun en agik
ornegi de satrang.”(Y.S. s.134) Yazar Dr. Miinir’in diisiinceleri ile Ittihatcilarn
umursamaz, oyuna diiskiin ve bir nevi hirslt yoniinii elestirir. Yazarin bu hirsla birlikte
onlarin sadece verilen emirlere odakli, sorgulamayan ydnlerini de elestirir. Dr. Miinir Halil
Pasa’ya “Sizin kara kaph kitabin basinda: “gozlerimi kaparim/Odevimi yaparim”
yazilidir.” Romanda elestirilen nokta pasiflestirilen, kurulan cemiyetin miiptelasi iiyelerin
tavridir. Yazar, cemiyet iiyelerinin sadece kendi i¢lerindeki kurallara bagimli, pasif, gérev
adami sadece sdylenenin memuru olma tavirlarini elestirir. Bu sebepten baskisi Cemil’i de
ayni pasiflikle cemiyet icerisine sokar ve sonrasinda onu toplumsal ben’i ile bireysel
ben’ini biitiinlestirip romanin dramatik kurgusu i¢in gerekli olan ideal bagkisinin
karakterizasyonu ve iilkii degerlerin yiiceltilmesiyle saglamis olur.

B.3.Degerlerine Yabancilasan ittihat Terakkililer

Romanda elestirilen 6nemli noktalardan biri de batililasma meselesidir. Sadece
romanlarinda degil ¢calisma ve notlarinda da en fazla tizerinde durdugu konu batililagsmadir.
Berna Moran Kemal Tahir’le ilgili yazisinda “ Kemal Tahir yalnizca ¢arpik ya da yiizeysel
olan Batililasmaya karsi degil neredeyse tiim Batililasmaya karsidir. Gosterdigi tepkinin
Cagdas Bati uygarligina diismanlik haline déniismesi, Osmanliligin idealize edilmesiyle el
ele gider” (Moran 2012:174). Bu diisiinceyle birlikte Kemal Tahir’in Batililagma ile ilgili
notlarma baktigimizda onun tam anlamiyla Batililagma diigmani oldugunu goriiriiz.
“Batililasma” adli notlarindaki ilk yazida “ ‘Batililagma’ kelimesinin sozliikteki anlamina
bakmak bile bizi uyarmaya elvermeliydi. Batililasma kelimesinde, batili olmayan bir
toplumun, kendi benliginden vazgecerek, ondan biisbiitiin siyrilarak bir baska ‘sey’ olmaya
cabalamasi, yani imkansizi zorlamasi anlami vardir” (Tahir 1992: 13). “Dogulu bir toplum
icin batililagma, son hesaplasmada o6liim demektir” (Tahir 1992: 235) der. Notlarinda
yazarin Batililasma karsit1 ve tam anlamiyla uyumsuz olan iki toplumun uyumlu hale
getirilmesinin imkansiz oldugu goriisiinde oldugu goriiliir. Yorgun Savas¢i romaninda
Osmanli Devleti’nin mirasinin sahiplenilmesi gerektigi yoniindeki goriislerini ¢ogunlukla
sOzciisli olarak sectigi Dr. Miinir’e sdyletir. Dr. Miinir’in romana aktif olarak katildig: ilk
anda bu yonde konusmaya baslar. {lk olarak Cemil’in “Cehennem” lakabiyla ilgili sunlari
sOyler;

“ — Inamr misin Cemil Topgu senin cehennem lakabwna... Istanbul 'un alinmasinda biz
top kullanmisiz. O tarihlerde, en iri topu doktiirdiigiimiiz halde, Cehennem Topg¢u lafi yok
kitaplarda... Sonra gdavurlar topculugu ilerletmis. Biz onlardan alir olmuguz toplari... Alta
diismiisiiz yani... Sarilmisiz palavraya... Saatte bir mermi atan, onu da 50 adim oiteye
diisiirebilen top, cok giiclii goriinmiis bize.. Top atanlara “Cehennem” demigiz. Bunu
diigtiniirken bir mesele daha c¢ikti éoniime... Cehennem anlayisimizdaki hayal etme
cliceligimiz...” (Y.S. 5.68)

Kendi yeteneklerine ve sahip olduklarina yabancilasan “biz”lerin batidan alinan her
seyl goziimiizde biiyiiterek tanimlamalar1 da buna gore belirledigimizi sdyler. Topguluk
meslegi 6zellikle tarihi donemlerde en iyi yoniiyle bizde olmasina ragmen bu tiir bir lakaba
rastlanmazken batidan toplar1 almaya basladigimizda bu topu kullananlarin da buna paralel
olarak farkli isimlendirilmeleriyle bir tiir yabancilasmadan s6z eder. “Dogulu bir toplum,
bizdeki uygulamasiyla batililasmaya yoneldi mi, biitiin  milli 6zelligini  yitirmeye,
degistirmeye yonelmis olur. Kendisi dogulu olan bir toplum, batiya yonelince her seyden
once kendi kisiligiyle, kendi tarihsel gelisimi ile celismeye diiser” (Tahir 1992: 154).
Dolayistyla romanda da kendi tarihsel gelisimine yabancilasan bir toplumun varligini
elestirmektedir. Bireyin kendi tarihsel gercegine yabancilagmasi, kendi emegine ve
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emeginin Uriinine de yabancilagsmasi s6z konusudur. Topguluk konusunda Cemil’in
romanda soyledikleri de dikkat ¢ekicidir. Topgulugun baba mirast oldugundan ve kendini
oraya ait hissettiginden bahseder. “Cehennem Topgu” lakabini da babasinin ona verdigini
soyler. Babasinin “ Topguluk agirdir, barista olsun, savasta olsun zordur. Ciinkii ordunun
namusudur top”’( 'Y.S. s.35), sdzlerini hatirlayarak ittihat Terakki dagildiktan sonra bagibos
kalisgindan ve bu mirast hakkiyla devralamamasindan yakinir. Cemil i¢in top sadece
“bedensel deneyimin degil, iginde tasidigi kisisel kimlik ve toplumsal tini” nin de( Korkmaz
2004: 33) timsalidir. Top, nasilki ordunun namusu ise Cemil i¢in de onun uyanis
bellegindeki anilarmin da barmagidir ve kokiiniin ona verdigi aidiyet semboliidiir. Cemil’in
ittihat Terakki’nin dagilmasindan sonra ait oldugu o topculuk ocagindan kopmasi bireysel
anlamda kokten ayrilisi; genel olarak Osmanli toplumu anlaminda da degisen ve kendi
degerlerinden yabancilagsmasini ifade eder.

Kemal Tahir’in romanda bu yabancilasma meselesinin elestirirken kullandigi
sembollerden biri de Von Kres Pasa’nin Diirbiiniidiir. Ik boliime de adin1 veren diirbiinii
Cemil elinden diisiirmez. Diirbiin oryantalist bakis agisinin semboliidiir. Diirbiin konusunda
da yine Dr. Miinir’in yorumlamalar1 bize 151k tutacaktir. Diirbiin ile disarty1 seyrederken
Resit Bey’in kendini 6ldiiriisiinii gormesini Cemil anlatirken Dr. Miinir’le aralarindaki
konusma soyledir;

“~ Diirbiin hep o diirbiin mii?
-Hangi?

- Von Kres Paga 'nin armagani?
- Evet.

-Ona “diirbiinle bakiyorduk” demezler, “Von Kres Pasa nin diirbiiniiyle bakiyorduk.”
derler.

-Onlar éyle diirbiinlerdir ki Pasa Amca, Von Kres Pagsalar, dnceden neleri
hazirlamislarsa ancak onu gosterirler! Istersen Kabe'de ol! Von Kres Pasa’min diirbiinii,
kan, oliim, ¢okiintii, Tiirkcesi hep rezillik gosterir, yiizde elli de aptallik... Biiyiik Cemal
Pasamiz da, bir kum tepesinden, Kanal’a oyle bir diirbiinle bakti. Onun ki Kres Pasa 'nin
degil, palabiyik Vilhelm’in armaganiydy” (Y.S. s. 111).

Diirbiin, bakislarin batili araglarin giidiimiinde gerceklestigini ve onlar nasil goriiyor,
gostermek istiyorlarsa o yondeki bir psikolojik manipiilasyon cihazini sembolize eder. Bu
cihazi kullanan birey farkinda olmadan “kendi yitkiminin 6znesi konumuna” ( Korkmaz
2004: 51) gelir. Romanda bu bakis agisiin devleti yikima siiriiklemesi elestirilir. “Ittihat
Terakki’nin Osmanlt Devleti’'ni Alman emperyalizminin kuyrugunda I. Diinya Savas’ima
siiriiklemesi Ittihat ve Terakki’'nin de Osmanli Devlet inin de sonu oldu.” (Naci 1990: 90).
Savasin biitiin cephelerinde bu bakis agisiin hilkkmiiyle gii¢ler dengesinin aleyhimize
isledigi vurgulanir. Ittihat Terakkililerin yanlis politikalarinin iilkenin durumunu daha
kotiilestirdigini Kemal Tahir soyle ifade eder: “Ittihatcilar kendi bilgisizliklerinin,
hwrslarimin,  ofkelerinin, kotii damsmanlarmm umutlaryla yuvarlandiklar: ¢itkmazlarinin
sorumlusu olarak kendilerinin gormiiyorlardi. Béylece kendi kendileriyle, daha dogrusu
kendilerinin biricik kurtaricilariyla sonu felaketten baska bir yere c¢ikamayacak bir
bogusmaya girdiler” (Tahir 1992:205). Yazar sadece batililasmanin yozlasma,
degerlerinden kopma, koksiizliik, aidiyetsizlestirme yoniinii elestirmez, topyekin olarak
batililagmanin karsisindadir.
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Cemil, Ayasofya Miizesi’'ndeki Caldiranda Yavuz’u gosteren yagliboya tablonun
onlinde durur ve nasil bu duruma gelindigi konusunda diisiincelere dalar. Tabloda
gosterilen ihtisam nasil olmustu da bu hale gelmisti. Kederli, kuskulu bir sekilde
Amerikalilarin bizi boyle maskara etmeye nasil izin verdigimizi diigiiniir. Batililasmanin
ordu diizeninde yaptigir degisikliklerin muhasebesini yaparak, bunun ordu i¢in kolay
olmayacagimi diisiiniir. Tablo, Cemil i¢in kiiltiirel bellek dinamiklerinin nesnesidir. Tablo
ile koklerine doner ve boylelikle ‘anlam aktarimi’ (Assmann 1997: 26), gergeklesmis olur.
“Gelenekler, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandiriima bigimi olarak kiiltiirel bellegin
alanmina girer. Bu saptama, anitlar, mezar taslari, tapmaklar, idoller gibi sadece amaca
yonelik olmayan ayni zamanda bir anlam iceren, semboller, ikonalar, temsiliyetler gibi ice
déniik zaman ve kimlik dizinini disa ¢evirmesiyle nesneler belleginin simirlarini asan her
sey icin gecerlidir” (Assmann 1997: 26). Dolayisiyla yazar igin tablo, kiiltiirel anlamda
kendini ait hissettigi imparatorlugun esas goriintisiidir. Cemil, devamli kiyaslarla
Osmanli’nin hazin diigiisiinii kabullenemez.

Ayasofya Miizesi'nde Cemil karsilasgtigi Osmanli mankenlerine kendini yabanci
hisseder. Mankenler sanki 6zellikle itici, farkli bir sekilde yapilmistir. “Mankenler al¢idan
yapilmisti. Boyali suratlart gibi gévde kaliplari da hep birbirine benziyordu. Burada,
Osmanlilar, cin miswrt patlatan yeniceri neferinden celldda kadar pehlivan yapili, burma
byikli, pembe yanaklyydilar. Giyimleri diiz renk bezlerdendi. Cemil, sanatla hi¢ ilgisi
olmayan bu korkung derecede cansiz kaliplarmm arasinda, bir zaman yabanci yabanci
dolasti. Bunlart yapan her kimse, eski Osmanlilardan korkmus, ya da igrenmis olmaliydl.
Mankenlerin gozleri alabildigine acikt. Urkiitiicii olsun diye inadina kaln tutulmus kara
buyiklar suratlarini ortasindan ikiye béliiyor, bunlara giicliiliik yerine, bir garip sakatlik
veriyordu” (Y.S. s. 211). Osmanli mankenlerinin goriintiisii ile olusturulmaya galisilan
Osmanli imgesi olumsuzdur. Bu da batili goriisiin Osmanli bedenlerindeki ¢arpik
izdiistimleridir. Cesitli minyatiirlerde seytan kiliginda resmedilen Osmanli (Armagan 2003:
112), disiiniildiigiinde dogal olarak miizedeki mankenler de batinin zihnindeki Osmanli
imajin1 karsilar. Kemal Tahir’in elestirdigi en Onemli nokta batinin goriis acisi ile
algilarimiz1 olusturulmasidir. “Kendimizi Avrupalinin goziindeki Doguluya benzetmeye
calisan ve bu yasama tarzina oykiinen-ki bu oryantalistlesmedir- bir toplum” (Armagan
2003: 104), olusumuzu elestirir. Romandaki Osmanli mankenleri de Cemil’e yabanci olan,
aslinda Osmanli’ya nefret duyan birileri tarafindan yapilmig gibidir.

Romanda kullanilan karsit sembollerden biri de ¢inardir. Cinar sembolii ile yazar biitiin
roman boyunca vermek istedigi ve aslinda higbir zaman da kabullenemeyecegi son
Osmanlr’y1 isaret eder. Cinarin govdesinde asili olan hicbir sekilde biitiin olmayan insan
bedeninin parcalart da bozulan, yozlasan ve yarim kalan bir nesli ifade eder. “Betonla
desteklenmis ¢inar govdesine dogru yiiriidii. Govdenin ici biisbiitiin ¢iiriimiis, yalniz kabugu
kalmigti. Bu ¢inarin biitiin degeri, dallarina kafasiz insan govdelerinin bacaklarindan,
govdesiz insan kafalarmmin saglarindan asilmasiydi. Cemil buna neden bu kadar dnem
verildigini, bu kanli rezilligin nasil bir anlayigla bizde korunmasi lazim gelen antika
sayildigint bir tiirlii anlayamadi” (Y.S. s. 211). Cmarm govde i¢inin biisbiitiin ¢iliriimiis
olmasi artik Osmanli Devleti’nin varliginin énlenemez sonuna yaklastigini1 ve ¢oziimlerin
de bir yere varamayacagini gosterir. “Temelleri catirdayan Osmanli Imparatorlugu’nu,
deneyler gostermistir ki, ne doguya donmek isteyen “Gericilerin” ne de batililasmak
isteyen “ilericilerin” fikirleri, davramglari, ¢abalart kurtarmiyor” (Tahir 1992: 162).
Cimardaki asili yarim govdeler Dogu- Bati dilalizminin de yansimasi olabilir. Kemal
Tahir’e gore ne gericiler ne ilericiler iilkeyi kurtarmakta basarili olamadilar. iki yon de
biitiinsel bir bakis agis1 saglayamadi. Cinarin biitiin degerinin asili olan govdeler olmasi
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gelinen sonra parcalanan medeniyet diisiincesine bizi gotiiriir. Cinardaki eksik bedenler
batililasma algisinin yarim ve aksak yoniine igaret eder. Dolayisiyla ¢inar, biitiin ile degil
pargalarla hedefe varmaya calisan medeniyetin ¢okiisiiniin timsalidir.

Sonug olarak; Milli Miicadele yillarinin baslangicinin konu edildigi Yorgun Savasgi
romani ittihat Terakki {iyelerinin maceralari merkezinde kurgulanmistir. Donemin
gorlinmeyen yonleri hakim bakis acisiyla, zaman, mekan ve karakter unsurlar1 géz 6niine
almmarak tarihi perspektifte degerlendirilmistir. Ittihat Terakkicilerin ‘temelsiz idealizmleri
ve g¢etin miicadeleleri olumlu ve olumsuz yo6nleri ile okura sunulmustur.

Yazar ittihatcilarm halktan yabancilasip batili bakis acisiyla hareket ediyor olmalarini
gerek notlarinda gerek eserlerinde ¢esitli argiimanlarla elestirmistir. Kantarcioglu romanin
ana matrisini “Gergeklerden kopuk idealizmleri ile kendi kiiltiirlerine, yabancilagsmis, bati
medeniyet ve teknolojisinin ihtisami karsisinda asagilik kompleksine kapilmis bir grup
insanin, gercegin saglam zeminine inigi vardir” (Kantarcioglu 2004: 129), olarak ifade
eder. Tarihsel bilgiyi romanin kurgusuyla ortaya koyan Kemal Tahir’in bu romaninda
ideallerini gercege déniistiremeyen Ittihatcilarin bu sebepten topluma yabancilasmalari,
toplumdan dislanmalar1 ve nihayetinde hedefleri ile paralel olarak milli miicadele igerisinde
yeniden ayaga kalkislari anlatilmaktadir. Tiimevarim yontemi ile kurgulanan romanin arka
planinda Kemal Tahir, devrin elestirisini bagkisinin bagindan gegen olaylar merkezinde
ortaya koyar. Amag ¢aga uygun olan gergeklik suuruna sahip olmaktir. Yiizbagi Cemil ve
ittihate1 arkadaslarmin dramm bagh olduklar1 orgiit ile ilintili olarak sekillenmistir.
Boylelikle romanda Kemal Tahir, insanin kisisel olan dramimi toplumsal baglartyla ortaya
koymus olur. Romanda Cemil’in maceralar ¢ergevesinde degistirilen, idealize edilen bir
bireyle karsilagiriz. Biitiin elestirilen karsi degerler onunla ilintili olarak -elestirilir,
kahramanin ulusal miicadele bilinciyle karakterize edilmesiyle de iilkii degerler yiiceltilir.
Devrin panaromasi bagkisinin bagindan gecen olaylar paralelinde, miicadele, kaygi, aidiyet,
sorumluluk bilinci; yenilgi, kaos, yabancilagsma, koksiizliik, iktidar hirsi gibi kavramlarin
roman kurgusuna niifuzuyla ortaya konur.
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