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Ta.^ devirkıi unaiçıbrı bugün büyük bir hayranlıkla izlediğimiz 
»an.t( cteileriRİ xon derece ilkel araç«gereç w zor kofullar Aİnnda yap- 
nu}Ur<hr. Bu durum, onların çerlerini bir kal daha değerlendirmek* 
tedir. Günümüz unatçılannın ününe bugün en modem gereçler 
serilirken söz konusu demirlerde sanatçının yaşadığı ortam bir bakıma, 
onun kulbnurnğı gereci belirleyici durumdaydı, örneğin, yaşartılan 
ortanıd.A kil bol ise sanatçı, öncelikle buna şekil eermcyi denet, bir 
başka deyişle doğa, insana kullanacağı tr seçeceği gereç konunında 
kJAmuzluk etmektedir. Yalnız burada bir noktayı İKİirtmek gerek* 
mektcdir. Coğran ortarnm sanata olan etkisi biraz önce de belirt* 
tiğimiz gibi ancak maddenin seçimi ve şeklin stili çeıçes*esinde kalır. 
Sanatçının engel tanımaz anlatım \y hayal gücO şatken, madde ne 
olursa olsun, ona vetmek istediği anlamın çıknusına engel olamaz.

Günümüz sanatçılaıı gibi prehittorik sanatçılar da, ilkel de oUa, 
y*apacaklaıı eıvrlerin şekline uygun araç gereçleri kullanırlardı.

Boyalı lesiınlrtin yapımında parmak, bükülmüş deri, hayvan 
tüyleri ya da kılbıından yapılnuş Arçalar, ut iopakl.snndan tam* 
pORİar, Uşla czilmiy ağaç dallan, hatta Lascaua mağarasında olduğu 
gibi pasgürgeç kullanıy-orlardı. Toz boyayı bu şekilde boru ile üfleme 
Avusturalya yeıblerinerde bilinmekteciir. DiptarilUe ilgili bazı mağa­
ralarda bulunan içi boya tozuyla dohı uzun kemikler bu gerçeği 
kanıtlarnaktadır. Bu İşte aynca ağaç dallan da kultaıııbnış olabilir. 
Yine fırça olarak yolunun kullanıldığı da ileri sürülen varsayımlar 
arasındadır (Sacehi, ıc^s : 15*^). Ancak, boya sürme işinde ilk 
kullanılan araç, lüç kuşkusuz ki, İnsanın kendi parmağıdır. Sanatçı
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pfK, boıuUrak ktUnmi} duvarlara bazt **makafna çügikri'* çizerken 
de araç olarak parmasını kulianmrttr.

ra
Çitnır \’r Lıziına ijlnrindr aanatçı, çakmaklarından ya da volkan 

mından yapılmc) baıil ta}kalc-nılrr kuİIanmrtır. Ox<llikk çakmak-
lafından oUnbn yeğlemiştir. Südemc i|inde kullanılan sv uçbrı 
kOrelnıi) olan birçok (a|kalem çqpdi, Cabareret magaraurula olduğu 
gibi, mim yapılan duvarların dibinde buluDrnuştur.

la} üzerine büyük alçak kabartmalar ve yontuk tipler ijlenıek 
için çakmaktaşından (aşÇi kalemleri st büyük çakılbıdan vurgaç 
br gibi i} gören tokaçlar kulbnılmıpır.

Bu tip araçbnn yanı ura sanatçı, duvar sanatı ka)*a sanalı 
şeklindeki eserlerini yaparken de tual olarak mağarabrtn iç \x dış 
duvarbnnı. döşemelerini, lavanbnnı >t açık havadaki kaya blok- 
brtnı kulbnmtşitr. Üzerlerine figürlerini çizdiği, boyudığı, kazıdığı 
\'e oyduğu bu kayaların cinsleri de değipktir. Bu eserler kalker gibi 
tortul kayabr üzerine i>lendiği gibi bazalt, andezit \'e Itorsiein gibi 
puıkurük kaymalara da yapılntışiır. Sanatçı lual obrak kullandığı 
bu v-ûzeyleri de arumıy ve yapmak istediği i> için en uşgun obnını 
«eçmipir. Bu seçiş de rasgele olmayıp, geniş olçude deneyim alış- 
kanbğa dayannuktadıı.

I'apnabilir sanal eserlerinin resim kâğıdı hammaddesi de 
çeşitli laşbr. kenıiklrr, dişler, geyik ve rengeşSği boynuzlan, boynuz 
ve ender obrak da kehribardır. Kehribar özellikle .\lezolitik ve Neoli­
tik devirlerde kullanılnuştır. Linyitin de bu yolda kulbnıldığı belirtil­
mektedir (Lanlier, 1961: 25). Taş des*irleri sanatçıbnnın sanal 
yapunında kulbndıklan başlıca taşlar kalker, kalsit, şist, ardusaz,
'oualt, sccalu, serpantin, süngcrup w çeşitli çakıibrdır. Kemik s'C
bo>*nuz <»rllikle nugdalani>cn do*irdr kuUanıIrarur. Bu iftr m 
çok yc^knen uzun kemiklerdir.

Tark>>^'de, Karain Magar.uıııda olduğu gibi, kaburga kemiği­
nin kullanıldığı da sapunınıjUr. Aynı ^kilde iman kenûUcri df 
kulİAnılmt)tır. Oordogıu* 'Eramu) da PdelûaleCde bulunmu) olan 
«akalh bir inuxn heykekiği bunun bir kanıtıdır (Mauduii, 1954*97)* 
Dillerden en çok mamut st ayı dikleri, çok az «apda da al di|i kulla- 
lulmıyiır. Ayı drkrinin Upnabilir ianai eterlerinde hammadde olarak
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en yoğun bir knlbrııUlığı yer Kraruj’ttı Luukı lx>)gr»inde
bulunan S<xık& fDıııtıthy) mağrıraMcln. \Rcinach. 191:^: i79)>

Ancak, vuIuimU Ukeunu eniğimiz .t^jç \t gereçlercİm farklı 
nuBİzrmetenn de kullanıldığını belirtmeliyiz, örneğin, Dölni VoionJce 
(Murnv)*a«Ç^kosU\akya) v«nuMi denilen bir h'^kdeiftin bamnıad* 
deti uh}ib|^elmi| obn hamnuıldeleıden oldukla farklıdır. Bu beykrb 
cik kemik tozu ile kartytııılımy kilden olı^muş bir hamurdan yapıl* 
nujiır. Bu dp heykekikleıiıt layuı araytımuUr ilrıkdikçe aıubilir.

DipUıilı ara|(irmaları geliyiiği ölçüde. yToi cndüıtri (ipleri yanı 
«ıra y*eni sanar eserteh (ipleri de ele geçmektedir. Vukanda adı ge* 
çen ınaddetenn dtyında hiçbir maddenin kuliandmudığını uvun* 
inak Mkıncalıdır.

Vine. mağaraların duvarları ya da tabanı üzerinde bulunan 
killer de, parmakla tadakbr çizmek >*a da hapan heykelcikleri ^kib 
lendirmek için kullanılnnjtır. Ancak, paleolitik desiılerde pıjmiy 
topraklan plkuik terler henüz ele geçmif değildir. Şimdilik bu (Ur 
eterleri .*ın(ak Neolitikten itibaren, özellikle .Anadolu'da, gûriiyo 
ruz.

Diğer yandan, büyük bir olaulıkla laj de\'Ti sanaıçtct, odun \*e 
deriyi de sanat y.^pımında kullandı. Bunlann Üzerine rctinıler çizdi, 
graslirler kazulı, hatta odundan heykeller yonttu. Bu ınabemenin 
bugün de günmüz ilkelleri (ar.ıfından kullanıldığı bilinen bir ger* 
çektir. «Ancak, bu iıp eserlerin elimize geçmeyip, aynı endtutride 
olduğu gibi, sûz konuKu maddelerin bünyelerinin dağılıp yc4( olmaya 
ebTriyli olmaMna lığlanabilir. Uzun türeli Paleolitik Çağlar boynıncA 
endüstri olarak CIacton*on«iea (Ingiltere) de ele geçen tek odun mu- 
mk ucu da bunun güzel bir örneğidir.

Yine, hiç kuşkusuz ki, paleo'itik insan (oprak vr kuntlar üzerine 
de bir takım şekiller çizmipir. Buğun de. çocukların hatta erginlerin 
oturdukları zemin üz.erine. bazen bilinçli, bazen bitinçniz olarak 
bazı çizgi \'e yektiler çizmeleıi, ku.mlart çckillendiınıelcTİ de olağan 
bir da\Tantş(ir. .Anr^ık. İni tip çizgi \*e röliefler kısa türede yok ol* 
may'z mahkûmdur.

Koyanın kulbnımuu gebnee, uygulanma teknikleri faıkh da 
olsa, renkli maddenin esası siyah, kumızının (onUn. kahveren*
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gintn tontaii. san. bnaz ve ax miktarda da turuncu, mn\*i ve >*c}il 
dir. Bütün palcolitik boyalı resimlerine bir aile havası \*eren bu renk­
lerin Dordogne’dan Ispanya'nın güneyine kadar yapltj gösterdiği 
bilinen bir gerçektir.

Boyalar genellikle minerallerden, bazı durumlarda da toprak­
lardan \T biık lerden elde edilirler. Minerallerden elde edilenler uzun 
<>mitrlü, Intkilerden elde edilenler ise çabuk silinir ve yok olurlar. 
San, kırmızının tonları, turuncular ve kahverenkler daha çok demir 
oksit \T kınnızı ap boyasından; siyah ve koyu kahverenkler kömürden, 
taş ya da hamur halindeki m«mganezden elde edilirler. Avurturalya 
yerlilerinin ‘‘iğ ağacı"ndan resm kömürü yapiıklannı Öğreniyoruz 
I James, 1959: 197). Palrolhik devirlerde de bu tip ağaçlardan boy’a 
elde edilmiş ol.tbilİı. Beyaz renk Lınlen yn da kuş giıbrerinden; mavi 
ve yeşil renkler ise kardenle kanşlınlnuş bitki nzlerinden elde edilir, 
aynca kahveıengi tajboyalar da vardıı (Grahınann, 1962: 243).

KullanıLuı renk ııuıddelerindvn "aşıboyaıı" tloğal bir mine- 
ratdiı. Olta paleolitigin umundan itibaıen pale<»]ıtik insan tara­
fından Mk sık kullanılınışur. Apboyalart parçaları bazı kez sürtme 
yoluyb kullanılmıpır. Bu tür kullanıma birçok mustciiyen yauk- 
larda nutlatur. Ancak bu renk maddednin listcmatik kullamnu 
özellikle üst Palcolitiğin baflar^gıcından itibaren görülmektedir. 
(4i4tel-pcnonicn*dc insan, .san aplx>yasını da kullanmasını biliyordu. 
Fakat boya maddeleri içinde en çok kırmızı afiboyTinnın kullanıl­
dığını görüyr»ruz. Zamanına göre, apboyasından doğrudan doğruya 
elde kalem şeklinde yamrlanıldığt gibi, h.'inıur halinde, fırça ya da 
parmak ueu aracılığı ile de kullanılır. Bozan bunlara, takı olarak tap­
mak üzere, delikler de açılıyordu 'Mauduit, 1954: 98J.

Prehistorik devirlerde bu renk maddesi dört farklı şekilde kulla­
nılıyordu: I. Re«tn sanatında boya elde etmede; 2. Süslenmede allık 
olarak ya da vucudu boyamada; 3. Ölülere can verme amacıyla iske­
letleri lıoyam«nda. örneğin, avcılar öldüklerinde, özel bir giysiyle ve 
seroıuiHii ile gömülürler, üzerlerine luz halin<le kırmızı apbo>*as] srr- 
pilirdi;4. Ho>*\’an kabuklarının İKiyanınasıııda. Haş'alS elenuuı olan 
kant temsil eden **kınnızt aşıboyası*' hayvan kabuklarına sürülür ve 
çoğu kez bu kabuklar mezarlara bırakıbrdı (James, 1955: tüt).

Kırmui lengin bu derece bol kullanılmasının iki nedeni var­
dır. Birinci neden, demir oksit yumrularının ve brmun apboya-
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anın doğjcU bol olufudur. Ç<A*rede bol oUn bu bo>*a insana kullanma 
aU}kanIığtm kazandırnu^Ur. Bunlardan kilolarcan Ro<h<s (Indrc) \*c 
Eyıies (Dordognc' mağâralannda bulumnuıtur. ÇcsTcdcn i}bir]iği>4c 
\T özen ile toplanan bu kırmızı aşıboyalan oturulan yerlere geü« 
rilrai>Ierdir. Hatta» Nontron ([>ordogr.c) bölgesinin teru>'er kumul- 
lan içinde gerçek birijletmenin izleri de çözlenmİtiir. (Mauduit, 1^54: 
98). Sanatçının kırmızı ve kırmızının di^r tonlannı bol olarak kul­
lanmasının diğer önemli bir nedeni de» hrnuzı rengin hayati Mvı olan 
kana benzemesidtr. Kırnuzı rengi kullanan prehiıtorik sanatçı» bu 
rengi sürdüğü insan )*a da bâ>*\-ana ha>'at kazandırdığına ya da onu 
canlandırdığına inanırdı, örneğin» yapngı hey'kellen. Özellikle bere- 
kcü temsil eden kadın figUrinlerini kırnuzıya boyamasını» söz konusu 
heykelciğe bir çe^t hayatiyet kazandırma gayretine bağlayabiliriz. 
Ksucasa kırmızı rengin kullanılmasında semlıoUkbsr anlam yatmak­
tadır.

Ta} desirleri sanatçıu İıangi rengi lıangi amaçla kullannuf 
olursa olsun» Qç yekilde uygubr: 1. Pat halinde; 2. Toz halinde; 3. 
Sim halde.

pei Mfantmı: Boyalar» genellikle yağlı bir cisim için­
de halledilmiş demir oknt» mangenezgibi minerallerden elde etlilirdi. 
Pat şeklinde boyanın elde edilmesi ^öyledir: kitle halindeki renk mad­
desi» taftan el havanları içine konularak» çok ince bir duruma gelene 
kadar ezilirler. Bu toz boya yassı taşlar üzerinde» Ur kapk yardımıyla 
yağb maddeler ya da reçine ile homojen bir pat haline gelinceye 
kadar kanştınlanık o\'ulur. Yağlı madde hay'\*an yağı vv iliktir. Bu 
işlemde suy^jn kullanılıp kullanılmadığını kesinlikle bilemiyoruz. 
Ancak» Raymoııd l>anticr lıir eserinde» toz boyanın tu ynımurca ab 
ile karıştırılarak kutlanıldığııu betirtiy*or (Laiıtier» 1961: 57). Bunun 
dışında Mauduit» ilkel toplumlarda olduğu gibi» bu Lınpmda suynın 
yerine sidiğin kullanıldığını ileri sUrûyor (Mauduit, 1954: 98). Pat 
halindeki bu boyalann» gUntımûzdeki yağlı ve pauel boyalann ilk 
örnekleri olduktan sûyJcnebilir.

Pat h.'dindc liazırlanan boya» sanatçıbnn ilk paletlerini oluşturan 
yasa taşlar y*a da kUrek kemikleri üzerine alınır. Örneğin» Pair-non- 
Pair (Cironde)' de bulunmuş obn ve üzerlerinde renk izleri tapyan 
dört tane bizon kürek kemiği bu hipotezi kanıtlamaktadır.
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Renk maddesinin erildiği (af havanlar ve havan elleri buğun 
hâli ayru izleri tanımakladırlar. Ancak bunların saycıindc renk mad« 
delerinin nasıl hazırlandtklannı 6ğrcncbili)‘oruz. tki (U)3n üste kon* 
man ile oluşturulan bu taş hav'antardan birçok ömek Ampa’da ele 
geçmiştir. Türkiye'de henüz bulunmamışlardır.

zımnin kvtUntnı: Pat haline sokulmak üzere ezilerek
toz haline getirilen boya maddesinin bazı hallerde olduğu gibi kul­
lanıldığı görûlü>*or. Ru tür kullanımda toz boya püskürtme yoluyla 
uygulanır. Bu yolla boya, daha Önce hayvan y*.ığı gibi yağlı bir mad­
denin sürülmesiyle yağbnmış olan yüzey üzerine y*a ağızla üflemek su 
reliyle yafMştırıIır; ya da daha ünce sözüntı ettiğimiz uzun kemiklerin 
ya da kamışların yardımıyla pükürtülerek uygulanır.

Bu tarz bugün boyaahkta ya da sanattaki püskürtme tekniği 
ile boyamanın ilk örneklerini verir. BOylecc heışeyin başlaııgıa 
gibi bu tekniğin başlangıcı da diptarihe kadar inmektedir. Pibgûrgeç- 
Icıin ilk örnekleri de uzun kemik ve kamışlardır. Dipiurİhie görU- 
dOğUmüz bu boyama tekuiği bugün Avusiuratya yerlilerince de 
kullanılmaktadır.

stvt Jtnfİc/ıımı: Boyaıun üçüncü kullanılış şekli 
sıvı halinde uygulanışıdır. Bir parlatma tekniği olan bu kullanım şekli, 
K. Herberts tarafından, Ispany^M Le\*an(in sanatına uygulanan testler 
sonucunda ortaya konmuştur (Bandı, 1961: 76). Biraz önce Lanti- 
erenin, boyanın su ve yumurta akı ile karıştınldığını ileri sürdüğünü 
belirtmiştik. Bunu doğrular görünen Bandi, yay'inlanndan birinde: 
‘‘Boyalar yalnu suyla değil, kan, bal, bitki suları gibi hafif yapışkan 
maddelerle karıştırılır. Bu maddeler İse boyaya yapışkan bir özellik 
kazandırır ve sürüldüğü yerde kalmasını sağlar" demektedir (Bandi, 
1961:76).

Bandi ve bantier'nin tanımladıkları bu boya türü, günümüzde 
kullanılan sulu boyanın bir bakıma ilk örneğini oluşturmaktadır.

Yine toz boyaların saklandıktan kemikten kınlan ve deri tor- 
babn da sanat ş'olunda kulbnıbn araçlar arasında saymak ge­
rekir. Boya maddesini saklamak için kap gibi kulbnıbn, kemikten 
tıpa ile kapatılmış olan oyuk kemikler bugün hâlâ daha iç­
lerinde bulunan boya maddelerinin izlerini taşımakladırbr. Mem­
leketimizde henüz böyle bir renk mulıafazalığı saptanamamıştır
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Kemik kınUnn )'anı »ra bo>'anın saklanman çoğu ket deri torbalar 
içinde yapılıyordu. Bunlar. XIX. yüzyılın »onlannda Güney Afrika’da 
Boer’ler tarafından öldürülen son Bopman mnatçtlannın lapdıkhrı 
torbalara benaerkr (Mauduit. i05|: loo).

Paleolitik sanatçı, sanat çalipnaUnaı çoğu kez mağaraların 
gün ıpğından yoksun, kendilerince kutsal saydıkları karanlık yer­
lerinde yaptığı için, kullandığı araçlar arasında Uj Ikmbalan da 
saymak gerekmektedir. Bu lâmbalar oy'ulmuj taylardan yapılmış­
lardır. Çeşitli bovdklükıe obbilirler. Cüze), saplı olarak yomulmuı 
olanları bulunduğu gibi, hiç sapsu silindir şeklinde ya da kaba taş­
tan oy'ulmuş olanlan da vardır. Bazdan sağlam, bazılan ise brılmış 
olarak ete geçmiştir. Taş lâmbalarda hay*\’an yağı yakılır, aynca bay­
san yağına batmlmış kuru yosunlann yakıldığı da düşünülüyor 
(C^kbonovice, 1956: 74). Anadolu’nun bazı ycrlerir^le aydınlanma 
ararı olarak kunduz yağının kullanımına dayanarak, diptarihte de 
bOylc ağır yağların kullarulnıış olabileceğini sOyle>*ebiliriz {Kökten, 
1972: ]). z\ncak ne kadar bpl ışık verirse venin, kandil ışığında şa­
heserler yaratmak zor bir iştir.

Sonuç olarak, diptarih sanatçıunın övgüye değer olduğunu 
kabul etmek zorundayız, çünkü y*aşadığı ortamın katı koşulları 
içinde s’e birkaç ilkel araç-gerece sahip olarak, buğun hklA haşTan- 
bğımızı çeken sanat şahaserlerini \Trmeyi bilmiştir.
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