o, 1 Art-Sanat, 15(2021): 35-60

8% [STANBUL

) = TN i i DOI: 10.26650/artsanat.2021.15.0002

\/‘1453*\‘? UNIVERSITESI http://art-sanat.istanbul.edu.tr/tr/_
— YAYINEVI

Basvuru: 14.09.2020

Art-sanat Revizyon Talebi: 16.01.2021
Son Revizyon: 18.01.2021

Kabul: 20.01.2021

ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Mevlana Tiirbesi Kalemislerinde Ortaya Cikartilan Resimlerin Eflatun
ve israkilik Baglaminda Bir Analiz Denemesi’

An Analysis of Paintings Recently Discovered in the Mevlana Tomb According to the
Philosophy of Ishragi and Plato

Ali Fuat Baysal” ®, Gigdem Onkol Ertung™

Oz

Mevlana Celaleddin RGmi’nin (d. 604/1207 - 6. 672/1273) tlrbesi glinlimuze kadar farkl zamanlarda onarimlar gegirmistir.
2018 yilinda baslayan son onarim slirecinde tirbenin ig ylizeyini kaplayan kalemisleri Gizerinde yapilan raspa galismalarinda
en alt tabakaya ulasilmaya galisiimistir. Bu titiz galismalar esnasinda kubbeyi tasiyan filpdyelerin Ust kisimlarinda iki tanesi
gliney ayaklarda, dort tanesi kuzey ayaklarda olmak lizere alti adet devrinin Gslubunu gosteren 6zglin resimler bulunmustur.
Yaklasik bes yiiz yillik bir gegmisi olan bu resimler, Mevlana’nin diisiincesi ile benzerlik gésteren ve israki felsefenin de énderi
kabul edilen Eflatun dugtincesinin izlerini tasimaktadir. Bilginin aydinlanma yoluyla ve manevi tecriibenin birlesimiyle ortaya
cikmasi anlaminda olan israki felsefe ayni zamanda kisinin ilahi nurla aydinlanarak kemale ermesi manasina gelmektedir.
israki anlayisa sahip sanatkar veya sanatkarlarca tasarlandigini diisiindtigiimiiz resimlerde mistik diisiince sembolleri
ustaca kurgulanmistir. Tasvirlerde kullanilan agag figirleri veya mimari yapilarda gorilen kandil ve perde gibi esyalara
ait resimler bu kanaatimizi desteklemektedir. Figurrlerin yani sira resimlerde kullanilan renklerin de psikolojik ve teolojik
etkileri saptanarak bu makalede anlatiimak istenen israki felsefe ile bu resimler arasindaki baglanti kurulmaya calisilmistir.
Resimlerin tzerinin yillarca kapali olmasindan dolayi bugiine kadar ilim ve sanat erbabi tarafindan herhangi bir yorum,
degerlendirme yapilmadigi gibi Gizerlerinin ne zaman ve nigin kapatildigi konusu da meghuldiir. Gln yizine gikartilan bu
resimler ilk defa bu calismada yorumlanmis, uzun ugrasilarla elde ettigimiz bilgiler dogrultusunda oncelikle teknik agidan
ardindan da Eflatun, Siihreverdi, Mevlana denkleminde felsefi agidan analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler
Mevlana, Kubbe-i Hadra, Kalemisi, Eflatun, Siihreverdy, israki

Abstract

The tomb of Mawlana Jalal al-Din al-Rumi has undergone several periods of repair until today. During the last repair
process that started in 2018 an attempt was made to reach the lowest layer of the tomb where rasping work on the
interior design covering the inner surface of the tomb is found. During these meticulous studies, six original paintings
representing the style of the period were discovered on the upper parts of the columns carrying the dome, particularly
two on the south columns and four on the northern ones. These paintings, which are about five hundred years old,
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bear the traces of the illuminationist philosophy’s leader, Plato, who had a similar philosophy to Mawlana.
Illuminationist (Ishraqi) philosophy, which means the emergence of knowledge through enlightenment and the
combination of spiritual experience, also means the maturation of the person by enlightenment with the divine
enlightenment. Illuminationist (Ishraqi) thought symbols were skillfully fictionalized in the paintings, which we
think were designed by the artisan(s) of the illuminationist understanding. Tree figures used in depictions or
pictures of items such as oil lamps and curtains seen in architectural structures support our opinion. In addition
to the figures, the psychological and theological effects of the colors used in the paintings were determined,
and an attempt was made to establish a connection between these paintings and the philosophy of Israg, which
it is our intention to describe in our study. Since the paintings have been covered for years, no comments or
analyses have been made by scientists and artisans until today, and the reasons behind their concealment are
unknown. These paintings, which were discovered recently, were evaluated in this study for the first time, and
they were first analyzed technically and then philosophically in the context of Plato, Suhrawardi and Mawlana.

Keywords
Mawlana, Qubba-i Hadra (Green Dome), Interior Design, Plato, Suhrawardi, llluminationist

Extended Summary
After the demise of Mawlana Jalaluddin Rumi in 1273 in Konya, Alameddin Kay-

ser wanted to build a tomb on top of Mawlana’s grave. This demand, which was
approved by the Palace of the Seljuks, was realized by the Architect Bedreddin from
Tabriz, who was one of his followers and known to be an expert in mathematics,
chemistry, and alchemy.

There is insufficient information about the shape and characteristics of the tomb,
which was completed in 1274. The signature of Abdurrahman from Aleppo is the only
source of information imprinted within the ornament inscription on the southern wall
of the interior of the tomb, in which there is no document such as foundation record,
document, epitaph, signature etc. about the dome. The name of Sultan Bayezid II, the
8th sultan of the Ottoman Empire, is mentioned within the epitaph of this signature.
Since the Sultan’s reign was between 1481 and 1512, it is understood that the interior
design on the surface of the dome was imprinted in the late 15" and early 16" centu-
ries. This period corresponds to approximately 200 years after the construction of the
tomb. Considering that the structure has been restored centennially, it is thought that
it has been restored twice since it was constructed. More importantly, based on the
situation revealed at the last restoration, it is understood that a complete renovation
rather than partial configuration was undertaken. Based on the scrapings, it was de-
termined that there were no different styles on the floor, and it was detected that the
15th century ornament style was original.

Based on these scrapings, 6 paintings (100 x 60 cm) imprinted in miniature style
were revealed on the sides of the four massive pillars bearing the Kubbe-i Hadra.
During the restoration work which started in 2018, it was observed that these min-
iature paintings, which reflect the style of their time, were covered in the following
periods and they were imprinted with interior design . It is unknown why these paint-
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ings, which were revealed on the sides of the massive pillars, were covered over in
later periods.

Despite the intensity of patterns within the interior design that was designed with
Turkish art styled motives, the mentioned paintings had undetailed, plain, and bal-
anced designs. Among their contents are paintings from nature such as the life of trees
and springs as well as depictions of architectural structures. We estimate that these
architectural structures depict the Konya Fortress and the Palace of the Seljuks. While
it is apparent that each imprinted painting is differentiated from the others with slight
differences, we can evaluate these miniature paintings, based on their characteristics,
as unique examples of interior design art in tomb architecture. Not only is there no
information or visuals in the archives concerning these paintings, but also there were
no signatures or dates on the paintings themselves. However, since there is a unity of
style on the ornament of the structure, it is easy to date it. It is apparent that the min-
iature paintings have the same period characteristics and style as the interior design
on parts of the Dome such as the vault, the massive pillars, and the wall surfaces.

It is worth mentioning that the patterns, motives, and script characters of the inte-
rior design , which have survived until today without much deformation, reflect the
ornament style of the Timurid period. Our view is supported by the results of the study,
namely that the close similarity between the domes of the structures in the miniatures
and the dome styles of the Timurid architecture, and the expert expressions of the sym-
metrical nature depictions (204 x 125 cm) on the edges of the upper windows of the
southern walls, bear the characteristics of the Timurid period. Furthermore, the crafts-
man applying this style, whose similar examples are observed in structures in Bursa
and Edirne, is Mawlawi Abdurrahaman, the son of Mehmet from Aleppo. It is known
that Abdurrahman was a craftsman who graduated from the Bursa school, which was
an ecole in the art of ornament and which trained numerous craftsmen. Based on their
signatures on the ornaments of the Yesil Kiilliye (lit. the Green Campus) which they
contributed to, it can clearly be seen that the craftsmen from Tabriz were also working
in the Bursa school, which was an ecole. Since Anatolia and Iran were neighboring
countries and since they were involved in various interactions in terms of culture and
civilization throughout history, it was highly possible that craftsmen from Tabriz came
to Konya and worked on the ornaments of the Mawlana’s Tomb or ornaments of similar
structures as well. Therefore, the conclusion could be drawn that the Timurid style may
very possibly have been used in the ornaments of the Kubbe-i Hadra and that these
craftsmen contributed to the implementation of this style.

We can see the traces of Ishraqi philosophy based on the oil lamp motif in the
paintings. We can understand from the works of Ismail Rustihi Ankaravi, an important
Mevlevi Grandfather, that there is a close relationship between Mevlevi and Ishraqi.
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Likewise, the fact that one of the architectural structures in the tables resembles the
Eflatun Masjid on Aldeddin Hill in Konya, and also the relation between Plato and
Ishraqi, has caused our research to move in this direction. It is known that the way of
thinking and the philosophical views of Plato, Suhreverdi, and Mevlana maintain a
close relation to one another. Therefore, it was thought that the paintings in the tomb
of a significant thinker such as Mevlana Celaleddin-i Rumi had a philosophy and that
they were portrayed according to this understanding. When the figures, such as castle,
hill, curtain, etc. portrayed in the paintings were analyzed in the context of Ishraqi,
our evaluations were concluded in this direction.

The Kubbe-i Hadra interior design, which we consider to have been completed with
the skills of these craftsmen from Tabriz, together with its typeset, is the most import-
ant example in Konya to incorporate the ornament style of the Tim{rid-influenced
Sultan Bayezid II. era in regards to pattern, motive, and color.
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Giris

Mevlana’nin vefatinin ardindan mezar yeri olarak sehir surlar1 diginda yer alan
Selguklu sarayina ait giil bahgesi se¢ilmis ve naasi buraya defnedilmistir. Kabrin tize-
rine Muiniiddin Stileyman Pervane’nin esi Glirclii Hatun ve Alameddin Kayser’in
tesebbiisleri ile mimar Tebrizli Bedreddin’e bir tiirbe yaptirilmistir'. Kubbe-i Hadra
olarak bilinen ve 1274 yilinda ingas1 tamamlanan tiirbenin bi¢imi ve 6zelligi hak-
kinda net bir bilgi olmamasina karsin kalemisi tezyinatini, kubbenin i¢ kisminda yer
alan kitabeye gore Sultan 2. Bayezid (1481 -1512) doneminde Halepli Abdurrahman
isimli sanatkarin yaptig1 anlagilmaktadir’. S6z konusu kitabe; ““Yesil Kubbe, Mehmet
Han’in oglu, kendisinden yardim talep edilen, Allah tarafindan saltanati teyit edilen
Sultan Bayezid'in hiikiimdarliigi zamanminda, zayif kulu, Halepli Mehmet oglu Mev-
levi Abdurrahman eliyle naksedilmistir ' seklindedir. Kitabedeki bilgilerin yani sira
2018 yilinda baslayan restorasyon siirecinde yapilan raspa ¢aligmalarinda elde edilen
bulgulardan Yesil Kubbe’nin 2. Bayezid devrinde biiyiik bir onarim gegirdigi ve i¢
mekan tezyinatinda eskiye ait herhangi bir iz birakilmadan tamamen yenilendigi go-
riilmektedir. Zeminden herhangi bir farkli buluntu ¢tkmamasi 6nemlidir ¢iinkii ortaya
¢ikan sonugtan bugiinkii mevcut tezyinatin bu déonemde uygulandigi ve son bes yliz
yillik siire igerisinde doneminin 6zgiin nakislariin korundugu, ge¢miste yapilan ona-
rimlarda nakislar tizerinde kismi yenilemeler olsa da nakislarin aslina sadik kalmarak
yenilendigi ve 6nemli bir degisiklige ugramadan giinlimiize ulastigi anlagilmaktadir.
Onarimlar icerisinde en dikkat ¢eken ¢alisma Dervis Osman tarafindan 1758 yilin-
da yapilan restorasyondur. 2018 onarimi esnasinda ortaya ¢ikan bir imzada yapinin
1172/1758 yilinda Kayserili Mevlevi Hac1 Dervis Osman tarafindan yenilendigi go-
rilmektedir. S6z konusu Dervis Osman’in da 6zgiin kalemislerine ¢ok fazla miidahale
etmeden bir kisim renklerde degisiklik yaptig1, kalin tahrir ¢ektigi, fazla miktarda altin
kullandig1, desenlerin bir boliimiiniin tizerlerini boya ile kapattig1 anlagilmaktadir®.

Makalemizin konusunu teskil eden resimlerin {izerleri de muhtemelen bu donemde
kapatilmistir.

1. Manzara Resimleri

2018 y1lt onariminda Kubbe-i Hadra’y1 tastyan dort filpayenin tist kisimlarindaki
bingi ylizeylerinde yapilan raspa ¢alismalarinda 100 x 60 cm. ebatlarinda 6 adet tablo
halinde resimler ortaya ¢ikartilmistir. Resimlerin muhteviyatinda tepe, kale, mimari
yapilar, nehir, kap1, perde ve kandil gibi ¢esitli unsurlarla birlikte servi, bahar dali,
slisen, hindiba gibi nebati tasvirler yer almaktadir.

1 Ali Fuat Baysal, Kubbe-i Hadra Kalemisi Tezyindti ve Onarimi (Konya: Palet Yayinlari, 2020), 9.

2 Ali Fuat Baysal ve Ayse Zehra Sayin, “Restorasyon Sonrast Kubbe-i Hadra Kalem Isleri Uzerine Degerlen-
dirme”, ISTEM Dergisi 33 (2019), 39-64.

3 Baysal, Kubbe-i Hadra Kalemigsi Tezyindti, 13.

4 Baysal, Kubbe-i Hadrd Kalemigsi Tezyinati, 10.
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G. 1: Manzara Resimlerinin Bulundugu Birimler (Cizim: Ali Fuat Baysal)

S6z konusu resimlere ait argivlerde bilgi veya gorsel malzemeler bulunmamasinin
yant1 sira mevcut resimlerin tizerlerinde herhangi bir imza veya tarihe de rastlanma-
mistir. Ancak kompozisyon ve ¢izgisel ifadeler devrin 6zelliklerini yansitmaktadir.
Bununla birlikte yapinin genel tezyinatinda iisliip birliginin olmas1 sozii edilen re-
simlerin de ayni donemin eserleri oldugunu gdstermektedir. Yapinin genelinde Tiirk
motifleriyle tasarlanmig kalem iglerindeki desen yogunluguna karsin ¢ok fazla detaya
girmeyen sade ancak anlam yiiklii tasarimlara sahip olmasi dikkat ¢eker. Resimlerin
Mevlana gibi bir sahsiyetin tiitbesinde yer almasi, bunlarin vasifsiz, siradan resimler
olamayacagini, mutlaka felsefi bir diisiincenin, bir tefekkiiriin tiriinii olmasini gerekli
kilmaktadir. Zira metodolojisinde insanin sahip oldugu hakikatleri anlatmakta sembol-
sanat anlayisini tercih eden Mevlevilik kiiltiiriinde semboliin 6nemli bir yeri oldugu
bilinmektedir’. Resimlerin degerlendirilmesi ve ¢6ziimlenmesinde bu noktayi nazar-1
dikkate alarak, teknik ayrintilarin disinda Mevlana’nin diisiincesini, diisiincesine etki
eden unsurlari, donemin felsefi anlayisini ve birtakim sembolleri incelemenin 6nemli
oldugu kanisindayiz.

Bu makale ana hatlariyla iki kisimdan olugmaktadir. Birinci kisimda resimlerin
tiirbe igerisinde bulunduklar yerleri, dlgiileri ve igerikleri gibi teknik boyut; ikinci
kisimda ise resimlerde yer alan sembollerin felsefi anlamlari tizerinde durulacaktir.
Sonugta mistik diisiincenin bir {irlinli olarak degerlendirdigimiz bu resimler, 6zellik-
leri itibariyle de tiirbe mimarisi i¢erisinde gorebildigimiz kalemisi sanatina ait nadide
orneklerdir® .

5 Murat Ozer, Sikkenin Altindaki Sanat, Tiirk Diinyasinda ‘Mevlevilik’ve ‘Sanat’ Yansimalart (Eskisehir: Tiirk
Diinyas1 Vakfi Yayinlari, 2013).

6 Semih irtes, “Mevlana Tiirbesi Kubbe-i Hadra Kalemisi Restorasyonunda Yeni Buluntular”, Lale Kiiltiir
Sanat ve Medeniyet Dergisi 1 (2020), 19.
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1.1. Giineydogu Filpaye Uzerinde Yer Alan 1. Tablo

2

G. 2: Giineydogu Filpayede Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Giineydogu filpaye iizerinde yer alan bu tasvirin merkezinde bir tepe, tepenin tize-
rinde kuleleri ve burclar1 bulunan bir kale yapisi, bu kale yapisi icerisinde, girisinde
kirmizi perde bulunan bir saray tasviri s6z konusudur. Kale yapisinin duvarlari tizerine
gri bej renkli ritmik oriintiilii tugla sekilleri ¢izilmis, tuglalarin etrafi kizil tonlarda
golgelendirilmistir. Kapida bulunan perdeye hareket kazandirilmistir. Yine bu kapinin
yapiya nispetle daha biiylik bir sekilde tasvir edilmis olmasiyla vurgulanmak istenen
yapinin 6nemli bir alan oldugudur. Perde ve kapinin nispetinden kalenin bu kisminda
bir saray oldugu diisiincesi dogmaktadir. Kaleden asagidaki yapiya dogru bir yol git-
mektedir. Bu gilizergahta tepenin eteklerinde kemerli ve tizeri piramidal kiilahla ortiilii
bir yap1 bulunmaktadir (G. 2). Mevcut resimdeki betimlemelerden tepenin Aldeddin
tepesini, kalenin Konya i¢ kalesini, yapinin ise Aldeddin Tepesi iizerinde yer alan
Selguklu Sarayni isaret ettigini diisiinmekteyiz. I.H. Konyali’nin (d.1896 - 6.1984)
“Ust kisminin iizerinin tugla ile ortiildiigiine dair izler vardir””’ ifadesinden de anla-
silacag lizere Selcuklu Sarayi olarak diislindiigiimiiz bu yapinin iist taraflar1 kubbe
ve egimli ¢at1 ile kapatilmistir. Kale yapisinin alt tarafinda kiigiik boyutta kale kapisi
diyebilecegimiz bir mimari yap1 goriilmektedir. Ayrica tepeden agagiya dogru tiinel
benzeri dairevi formun igerisinden ¢ikan seyin de nehir olmast muhtemeldir. Tepenin
eteklerinde kemerli ve {izeri piramidal kiilahla ortiilii kiiciik yap1 ise makalenin giris
kisminda bahsedilen Aldeddin Tepesinin biraz uzagindaki giil bahgesinde bulunan ve
Mevlana’nin defnedildigi Kubbe-i Hadra yapisi olmalidir. Yapt Matrak¢1 Nasuh’un
Konya minyatiiriindeki tiirbeyle benzer sekilde tasvir edilmistir (G. 3).

7 1. Hakki Konyal, Abideleri ve Kitabeleriyle Konya Tarihi (Konya: Enes Kitap Saray1, 1997), 182.
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G. 3: Matrak¢1 Nasuh’un Konya Minyatiiriindeki Kubbe-i Hadra (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Mimari yapilarin sag ve sol taraflarinda agag¢ gruplarindan olusan bitkisel tasvirler
yer alir. Her iki tarafta da birer bahar dali ve birer servi agaci bulunmaktadir. Bahar
dallar1 adeta bir sarmagik gibi resmedilmistir. Govde kisminda kirmizi renk kullani-
lan bahar dali ¢igekleri beyaz renkle, ¢igeklerin merkez kisimlari yine kirmizi can
noktalarimin etrafina pembe ile degrade sekilde renklendirilmistir. Bahar dallarinda
kullanilan ¢i¢ekler bazi noktalarda farklilasarak hatayi formunda kullanilmigtir. Bu
tarz betimlemeler daha ¢ok sol taraftaki bahar dali izerinde bulunmaktadir. Hatayi
motifleri dallarin u¢ kisimlarina yerlestirilmistir.

1.2. Giineybat1 Filpaye Uzerinde Yer Alan 2. Tablo

G. 4: Giineybati Filpayede Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)
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Giineybati filpayede yer alan resimde yine bir yiiksek tepe, bu tepenin {izerinde
kuleleri ve burglar1 bulunan bir kale yapisi, bu kale yapisinin i¢ kisminda genis ke-
mer agiklig1 bulunan mimari yapi ve kalenin alt tarafinda kiigiik boyutta kale kapist
diyebilecegimiz bir yapinin tasvirleri bulunmaktadir. Tepenin eteklerinde yine kemerli
ve lizeri piramidal kiilahla ortiilii 6nceki tablodakinin benzeri bir yap1 goriilmekte-
dir. Ancak 1. tabloda sol tarafta bulunan bu mimari yapi, bu resimde sag tarafta yer
almaktadir. Farkli yonden resmedildigini diislindiigtimiiz bu kii¢iik yap: da Kubbe-i
Hadra olmalidir (G. 4). Kale igerisindeki saray tasvirinin kemer yapisi bugiinkii seyir
koskiiniin kemeriyle benzerlik gostermekle birlikte, siyah beyaz renklerle diizenle-
nen bu kemer yapisi oldukg¢a genis gortinmektedir. Burada dikkat ¢ceken husus, kale
icerisindeki mimari yapinin kubbesinin Timur dénemi mimarisini animsatan tarzda
olmasidir.

Mimari yapilarin sag ve sol taraflarinda yine biinyesinde ¢i¢ekler bulunan servi
agaci ve bu agaca sarilmig bahar dallar1 bulunmaktadir. Ancak bu bahar dallar1 diger-
lerine gore daha karmasik ve kivrimli olup sag taraftaki dallarda yer alan cicekler stili-
ze edilmis hatayi iislubundadir. Bezeme 6zellikleri olarak giineydogu filpaye tizerinde
bulunan manzara resmi ile ayni 6zellikleri tasiyan tasvirde diger nebati gruplardan
farkl olarak sol alt tarafta bahar dalinin hemen alt kisminda ufak {i¢lii yaprak grupla-
masindan olusmus bir bitki bulunmaktadir.

1.3. Kuzeydogu Filpayenin Giiney Cephe Yiizeyinde Yer Alan 3. Tablo

G. 5: Kuzeydogu Filpayenin Giiney Yiizeyinde Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Kuzeydogu filpayenin gilineye bakan ylizeyindeki tablo mevcut tablolar igerisinde
en sade olanlardan biridir. Bunun nedeni tablonun giiney yone bakmasi ve insanlarin
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nazarlarindan uzak kalmasindan dolay1 olmalidir. Ayrica bu tabloda daha 6nceki tab-
lolarda Kubbe-i Hadra olarak tanimladigimiz yapi tasvir edilmemistir. Tepe lizerindeki
cift katli bu mimari yapinin kubbesi de yine Timuri 6zelligi tagimaktadir.

Tablonun her iki kenarina uygulanan nebati tasvirler de tipki mimari yapilar gibi ol-
dukca sade gortiiniimlidiir. Bahar dallarinin sarmaladigi servilerde ¢igek yoktur (G. 5).

1.4. Kuzeybat1 Filpayenin Giiney Cephe Yiizeyinde Yer Alan 4. Tablo

Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

-

G. 6: Kuzeybat1 Filpayenin Giiney Yiizeyinde Yer

Kuzeybati filpayenin giiney cephesinde bulunan ve digerlerine nazaran en sade
tasvirlerden biri de bu tablodur. Ug blok halinde tasvir edilen bu mimari yap1 ve
kubbeleri oldukg¢a sade goriiniimliidiir. Bu tabloda kale yapisi resmedilmemis, tepe-
nin lizerinde sadece saray tasvir edilmistir. Kuzeydogu filpayedeki gibi alt kisimdaki
piramidal kiilahl1 yapi tasviri ve bahar dallarinin sarmaladigi servilerde ¢igek yoktur.
Ancak buraya iri zambak (slisen) ¢igekleri ¢izilmistir. Renklendirme diger manzara
resimlerine gore daha sade tutulmustur. Ayn1 sekilde servilerin de diger 6rneklerden
farkl olarak daha katmanli sekilde tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir (G. 6).
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1.5. Kuzeydogu Filpayenin Bati Cephe Yiizeyinde Yer Alan 5. Tablo

G. 7: Kuzeydogu Filpayenin Bat1 Yiizeyinde Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Kuzeydogu filpayenin bati cephesinde bulunan bu tablo, digerleri i¢erisinde en
yogun ve en detayli ¢izime sahiptir. Zemin renginin yani sira, ¢igekler, bahar dallari,
servi agaclari kirilan dal goriintiisii ve sivil mimari yapilari ile farklilik arz eder. Bu
ve bundan sonraki resim daha detaylidir ve isciligi daha fazladir. Bunun nedeni de
muhtemelen insanlarin gérme mesafelerine daha yakin olmasindan kaynaklanmak-
tadir (G. 7).

Diger resimlerde kale ve igerisinde mimari yapi tasviri olmasina karsin bu resimde
bir 6nceki resimde oldugu gibi kale yapist yoktur. Bununla birlikte tepenin eteklerinde
kirma gatil1 sivil mimari drnekleri goriilmektedir. Kubbe-i Hadra oldugunu diistindii-
Slimiiz yap1, farkli tslupta resmedilmis, sol cephede ve arka tarafta yer almaktadir.
Tepenin eteginde goriilen yapi i¢ kalenin kapisi da olabilir. Zira Ebubekir Efendi,
Katip Celebi’ye atfen; Konya kalesinin 12 kapisinin var oldugunu ve bu kapilarin her
birinin birer kasr (saray) seklinde kulelerinin oldugundan bahseder®.

Tablonun sag ve sol taraflarinda yer alan nebati tasvirleri inceledigimizde yine servi
agaclar1 ve bahar dallariin bulundugu goriilmektedir. Servilerde ¢igekler bulunurken
bahar dallarinin kivrimlari az, ¢igekleri oldukga fazladir. Bunun yani sira diger bahar
dallarinda gordiigiimiiz hatayi grubundaki ¢igek tasvirleri bu resimde yer almazken
var olan ¢igekler daha yalin resmedilmistir. Sol tarafta yer alan bahar dalina dikkatle
bakildiginda bir dalinin kirik olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Dikkat ¢eken bu
cizimde dogusu ve yasami simgeleyen bahar dal1 agacinin bir dalinin kirtilmasi dlimii

8 Konyali, Konya Tarihi, 123.
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yani ahireti niteler sekilde kullanilmig olmalidir. Bahar dalinin alt kisminda gévde
kismi bahar dallarinda oldugu gibi kizil olan ¢icek, beyaz ve yesil tonlarda renklen-
dirilmis hindiba tasviri bulunmaktadir.

Bu tasvirde de bir 6nceki tabloda oldugu gibi yine 6liimii simgeleyen iri siisen ¢icegi
yer alirken ot kiimeleri yapilar toplulugu ile birlikte kompozisyonu tamamlamaktadir.
Bu tablo ve bundan sonraki diger tablonun zeminleri sar1 ile renklendirilmistir (G. 7).

1.6. Kuzeybati Filpayenin Dogu Cephe Yiizeyinde Yer Alan 6. Tablo

Alla i

G.8: Kuzeybat1 Filpayenin Dogu Yiizeyinde Yer Alan Tablo (Fotograf: Ali Fuat Baysal)

Kuzeybat filpayenin dogu cephesindeki bu tablonun yogunlugu digerlerine gore
fazla ve detaylidir. Tepe tizerinde tek blok halinde kubbeleri Timuri tarzda tasvir edil-
mis bir yapinin haricinde tepenin eteklerinde de ti¢ blok héalinde kirma ¢atili mimari
yapilar goze carpar. Tepe tizerinde kale olmamakla birlikte tepenin yiizeyi digerlerine
gore diiz bir zemin seklindedir. Kale disinda insa edildigi goriilen bu kubbeli mimari
yap1 Eflatun Mescidi olmalidir. Ayrica bu yapilardaki kandil tasvirleri dikkat ¢ekmek-
tedir. Diger yapilarda bdyle bir remz yoktur.

Tepe lizerindeki mimari yapilarin haricinde tepenin alt kistmlarinda binalar go-
riilmektedir. Bu binalarin bulundugu mekéanin gegmiste Mevlana’nin Medresesinin
bulundugu ve bugiin Kiiltiirpark olarak isimlendirilen bélge oldugunu sdyleyebiliriz.

Dolayisiyla resmedilmis bu yapilarin Mevlana nin medresesi olma ihtimali vardir.

Nebati tasvirlerde digerlerinde oldugu gibi simetrik, ¢iceklerle yiiklii servi agagla-
11, yogun sekilde tasvir edilmis bahar dallar1 bulunmaktadir. Resmin alt kisminda iri
¢izim zambaklar bulunmaktadir (G. 8).
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2. Resimlere Felsefi A¢idan Bakis

Teknik olarak ¢dziimlemeye ¢alistigimiz bu resimlerin sonuncusunda yer alan kan-
dil tasvirleri dikkat ¢ekici bir motif olarak bizi farkli diistincelere yonlendirmistir.
Yukarida bahsettigimiz gibi kandil resimlerine, Mevlana nin tiirbesinde siradan resim-
lerin uygulanamayacagi kanaatini de ekledigimizde dncelikle Mevlevilik diisiincesi ve
onun diger diisiince sistemleri ile olan baglantilarindan yola ¢ikarak bir degerlendir-
me yapabilmemize imkan dogmustur. Bu yol bizi énce Israkilik ekoliiniin kurucusu
Siihreverdi’ye, oradan Eflatun’a ulagtirmistir.

Ayrica Mevlana nin diisiinceleri, Konya’ nin eski resimleri, Mevlana ve Islam felse-
fesi alanindaki uzmanlar ile yaptigimiz uzun degerlendirmelerde, resimlerin Mevlana
(6. 1273), Eflatun (m.6. 427-347) ve Siihreverdi (6. 1191) ekseninde tasavvur edilerek
uygulanmig oldugu sonucuna varilmistir®. Esasinda Eflatun, Sithreverdi ve Mevlana
arasinda dusiince baglaminda yakin bir iliskinin varlig1 s6z konusudur'®. “Efldtun,
hakikate varmak ve kdinatin sirlarini ¢ézebilmek i¢in diisiincesini ve duygusunu ken-
dine rehber edinmis, Mevlana ise Islam 1, imani ve ilhami kendine rehber edinmistir.”
diyen Sefik Can, ayni sekilde Eflatun ile Mevlana’nin diisiince olarak birbirlerine
yakin oldugunu, filozof Eflatun ve mutasavvif Mevlana’nin alemi var eden varligin
aranmasi, bulunmasi, onun anlasilmasi ve anlatilmas1 yoniinden ayni tarafta yer al-
diklarini ifade etmektedir''. Eflatun ve Mevlana’nin her ikisinde de dinsel ve mistik
unsurlarin dikkat ¢ektigi goriilmekle birlikte Mevland’nin Eflatun hakkinda olduk¢a
ovgii dolu beyitleri Mesnevi de yer almaktadir:

“Ey bizim sevdasi giizel agkimiz; sadol; ey biitiin hastaliklarimizin hekimi; Ey bizim

kibir ve azametimizin ildct, ey bizim Efldtun 'umuz! Ey bizim Calinus 'umuz! 1/24”'2,

“Bir adamin can goziinii, can kulagini Tanri kapatti mi o adam Eflatun olsa hayvanla-
sir! 4/1923”13,

O zamanin Eflatunu ne derse ona uy. Kendine gel, heva ve hevesi birak, onun dilegince
hareket et. 6/4144714,

Bu bilgiler ve iliskiler baglaminda resimleri gézlemledigimizde, tiirbenin tezyina-
tin1 uygulayan nakkasin bilgelik ve kamillik noktasinda Mevlana ile Eflatun arasinda
miinasebet kurdugu, sembol olarak onun tiirbesinin resmini bilingli sekilde tasarladigi
ve Kubbe-i Hadra igine uygulamis oldugu anlasilmaktadir.

9 Bilal Kuspinar ve H. Hiiseyin Bircan ile 08.08.2019 tarihinde yapilan goriisme kayatlari.

10 Suzan Yalman, “Platondan Sehname’ye; Selcuklu Dénemi Konya’sinda Aziz Ziyaretleri Uzerine Diisiince-
ler”, Kutsal Mekanlar ve Kentsel Aglar, ed. A. H. Ugurlu and S. Yalman (istanbul: ANAMED, 2019), 119-
140.

11 Sefik Can, Mevidnd ve Eflatun (Istanbul: Okul Yaymlari, 2004), 20.

12 Mesnevi, ed. Abdiilbaki Golpmarl, cev. Veled Celebi izbudak (istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari,
1990), 1/2.

13 Mesnevi, 4/156.
14 Mesnevi, 6/128.
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2.1. israki Felsefe

Konuyu Eflatun ile iliskilendirdigimizde ve son resim tablosundaki kandilleri de
g6z oniine aldigimizda karsimiza “nur” kavramimi sembollestiren Israki felsefe ¢ik-
maktadir. Israk kelimesi sozliikte

“Giinegsin dogusu sirasindaki 1sima, aydinlanma, tan agarisi” gibi anlamlara gelir. Te-
rim anlaminda ise epistemolojik agidan akil yiiriitmeye veya bir bilgi vasitasina gerek
kalmadan bilginin dogrudan ice dogmasi, i¢ aydinlanma, kesfve zevke (mdnevi tecriibe)
dayanan bilgi i¢in kullanilir. Ontolojik agidan igrak, akli nurlarin tecellisi sonucunda
varligin zuhur edip gerceklik kazanmasidir. Ayni zamanda israk, arinan insan nefsinin
ilahi nurlarin tecellisiyle aydinlanip kemale ermesi seklinde ahlaki anlamda da kulla-

nilmaktadir®.

Siihreverdi kurucusu oldugu felsefenin 6zii niteliginde olan nur ilmini anlatirken
Eflatun’dan bahsetmektedir. “Nur ilmi veya onunla ilgili olan seylerde Allah yolundan
gidenler bana yardim ettiler, bu ilim, kudret ve nur sahibi hikmetin rehberi ve énderi
olan Eflatun zevkinin ta kendisidir” '°.

Kaynaklarda, Israki felsefenin kurucusu Siihreverdi el- Maktiil’iin Konya’da bulun-
dugu, Selguklu Sultani 2. Kiligaslan (1155-1192)’1n onu bir miiddet misafir ettigi ve
kendisiyle defalarca goriistiigii, veziri Emir Kemaleddin Kamyar ve saray erkaninin da
kendisinden felsefe tahsil ettigi ifade edilmektedir!’. Eflatun, Mevlana ve Siihreverdi
arasindaki miinasebeti inceledigimizde, Eflatun’un Israkiligin onderi, Sehabeddin es-
Siihreverdi el-Maktl’iin Israkiligin kurucusu, Mevlana’nin ise Israkiligin stfi ekol
icerisinde siirdiiriiciisii olarak tanimlandigin1 gériiyoruz'®. Mevlana ile Israkilik ara-
sindaki ortak nokta yine Eflatun olmakla birlikte'?; yiiksek hakikatlere akil yolundan
ziyade ilhamla ulasilabilecegi diisiincesi de Mevlana’nin felsefesinin israkilik fel-
sefesi ile benzerligini ortaya koymaktadir®®. Ayni hakikatin farkli bir yansimasi olan
Israkilik ve Mevlevilik i¢ icedir?'. Diger yandan Mevlana ve Israkilik konusunda
onemli bir isim Ismail Rustihi Ankaravi’dir (6.1631)*. Mevlevilik tarikatinda seyhlik
makamina kadar eriserek 6nemli bir konum elde eden ve yazmis oldugu Mesnevi

15 Mahmut Kaya, “Israkiyye”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 23 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 2001), 435-438.

16 Adem Catak, “Siihreverdi’nin Felsefi Tasavvurunda Marifet”, Siihreverdi ve Israk Felsefesi, ed. M. Nesim
Doru, Kamuran Gokdag ve Yunus Kaplan (Ankara: Otto Yayinlari, 2015), 192.

17 Yusuf Ziya Yériikan, Sihabeddin Siihreverdi ve Nur Heykelleri (Istanbul: Insan Yayinlari, 1998), 18-19.

18 Rifat Okudan, “Israk Filozofu Sithreverdi Maktil ve Eserlerindeki Uslup ve Belagat” (Doktora Tezi, Siiley-
man Demirel Universitesi, 2001), 161.

19 Yalman, “Platondan Sehname’ye; Selgcuklu Dénemi Konya’sinda Aziz Ziyaretleri Uzerine Diisiinceler”, 119-
140.

20 Can, Mevland ve Eflatun, 34.
21 Bilal Kugpinar, 08.08.2020 tarihli goriisme kayitlari.

22 Bilal Kuspinar, Isma’il Ankaravi on the Illuminative Philosophy (Kuala Lumpur: International Institute of
Islamic Thought & Civilization (ISTAC), 1996), 211-213.
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serhiyle Hazret-i sarih diye meshur olan Ankaravi, ayn1 zamanda XVIL. yiizyilmn ilk
yarisinda, Siihreverdi’nin Heydkilii n-niir (Nur Heykelleri) adli eserini de [zdhii’l-
hikem (Bilgeligin Aydinlanmast) bashigi altinda serh etmistir. Hem Mevlevi Dedesi
hem Israki filozof olan Ankaravi’nin bir dénem Konya’da bulundugu dikkate alindi-
ginda Kubbe-i Hadra’da yer alan resimlerin uygulanmasi ve sembollerin kullanimi
daha iyi anlasilmaktadir®.

3. Resimlerde Bulunan Ortak Semboller

Resimlerdeki figiirlerin evreni, kozmozu, varolusu ifade ettigi goriiliirken, kompo-
zisyonlarda iki dnemli anlatimin varlig1 dikkat ¢ceker. Bunlardan birincisi; tepe, nehir,
kale ve mimari yapilar; ikincisi ise agac, ¢igek ve diger bitkisel motiflerdir. Birinci-
sinde insan ve onun tekamiilii, ikincisinde insanin varolusu s6z konusudur.

3.1. Tepe-Kale-Saray

Tablolarin hepsinde tepe tasviri kullanilmigtir. Bu semboliin yiicelik ve yiikselme
anlamlarina geldigini biliyoruz?*. Insan-1 kimil olma yolunda ilerlemek icin belirli
yollar1 asmanin ve hayatta mesafe kat ederek yiikselmenin gerekli olmasi mistik ha-
yatta dnemli bir merhaledir. Tepe iizerinde bazi resimlerde kale yapis1 veya mimari
yapilar bulunurken bazilarinda sadece mimari yapilar goriilmektedir. Resimler birbir-
lerinin devamu niteligindedir ve dikkat ¢eken husus tepe lizerinde burglari olan bir kale
yapistnin bulunmasidir (G.2, G. 4, G. 5). Israkiye felsefesindeki anlayisa gére yon,
zaman, mekan kavramlart bulunmayan resimlerdeki yapilar insani temsil etmektedir.
Clinkii Siihreverdi’ye gore “komutan olan nur, beden kalesindeyken kalenin mesgale-
leri karsisinda zafer kazanirsa nur dlemine olan sevgisi cisimlere olandan daha fazla
olur; kendi nuru ve kdahir nurlara olan muhabbeti artar ve Nurlar Nuru'na yaklasu®.”

Sithreverdi, felsefesinde insan bedenini kale olarak tanimlamakla birlikte buradaki
resimlerde Adem ve Havva’ni yaratilis hikdyesinden miilhem cennet bahgesinin tas-
vir edildigini de soyleyebiliriz. Ciinkii Adem ve Havva kissasinin 6zii var olus bilinci
oldugu gibi insanin varlik sebebi de yiikselmek, kamil insan olmaktir. Stihreverdi,
insanin nuru arzu etmesi ve derece bakimindan nurlara dogru yiikselmesinden, nefis-
lerin bedenlerinden siyrilarak maddi alemin disinda baska bir dleme, misél alemine
yiikselebileceginden bahsetmektedir 2°. Bu baglamda 6nemli olan arinmak ve yiiksel-
mek, ylikseldik¢e de armmaktir.

23 Bilal Kuspinar, 08.08.2020 tarihli goriisme kayitlari.

24 O. Faruk Harman, “Dag”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.8 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlari, 1993), 400.

25 A. Kamil Cihan, “Sithreverdi ve Israkilik”, Isldm Felsefesi Tarih ve Problemler, ed. Ciineyt Kaya (Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari, 2018), 397-427.

26 Mehmet Alict, “Siihreverdi’nin Israk Diisiincesini insdda Kadim Etimolojilerin Yeri”, Milel ve Nihal 11/2
(2014), 75.
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Hakikati anlamak i¢in tasvirlerdeki gibi kaleden disariya ¢ikmak hatta insan i¢in
hayatin her aninda asagidan yukariya dogru ¢ikmak zorunlulugu vardir. Cilinkii mii-
kemmele ulagmak i¢in yiikselmek gerekir, yiikseldiginde ulasilan nokta ise hakikatin
kendisidir. Yiikselmenin bir diger anlami1 miragtir ki burada Mirag olayina ve miracin
varligina dikkat ¢ekilmektedir. Tabiatiyla bu yorumlarin temeline sembolik olanin
yaninda realist olanlar1 da eklemekte fayda olacaktir. Zira Anadolu’da 6zellikle de
Suriye’den Konya’ya bir hat ¢izilse siyasal hakimiyetlerin mekan1 olan saraylarin
sun’i tepelere kuruldugunu goriiriiz. Nitekim bizim de {lizerinde durdugumuz tepe
bunu gosteriyor. Bu tepeler sadece manevi bir yiikselme degil, siyasal bir yiikselmeyi
de isaret etmektedir?’. Kale tasvirlerinin bulunmadigi ancak mimari yapilar, tepe ve
bahge tasarimlarinin bulundugu resimler yukarida bahsettigimiz sekilde yine insanin
yiikseligini konu edinmektedir (G.6, G. 7, G. 8).

3.2. Nehir

Resimlerde yukaridan asagiya dogru inen bir nehir tasviri goriiliir. Sithreverdi’nin
sekizinci iklimin mekanlari olarak zikrettigi sehirlerden biri Hurkalya sehridir. Bu seh-
rin etimolojik ve mitolojik kdkenine baktigimizda buranin bir sehirden ziyade biitiin
zirvelerin Ustlinde bir mekan1 resmettigi goriilmektedir. Buras1 Hara daginin en iist
zirvesidir ve ortasindaki nehir araciligiyla biitiin sularin arindig1 yerdir?®. Resimlerdeki
nehir tasviri bu 6zellige dikkat ¢ekilmis olmalidir.

3.3. Eflatun Mescidi

Eflatun mescidi olarak bilinen yap1 Aldeddin Tepesinde yer almaktadir. Ayn1 zaman-
da, Eflatun Kilisesi, Eflatun Rasathanesi, Eflatun Saat Kulesi gibi adlarla tanimlanan
yapi i¢in 1. H. Konyali kitabinda “makam-1 Eflatun” ifadesini kullanir?®. Baz1 kaynak-
lar Eflatun’un burada medfun oldugunu rivayet eder ki, bu konuyu ilk ortaya koyan
Ebii’l-Hasan Ali b. EbQ Bekir el-Herevi’dir (6. 611/1214). Herevi, Kitdbii z-Ziydrdat
adli eserinde, “Konya sehrinde biiyiik caminin yamndaki kilisede hakim Eflatun un
mezart vardwr” diye bahseder. Cografya bilgini Yakit el-Hamevi de (6. 626/1229)
Mu ‘cemii’l-biildan adl eserinde Herevi’yi kaynak gostermek suretiyle bu bilgiyi yine-
lemistir. Mehmed b. Omer el-Asiki de (6.1006/1598) Mendzirii I-avilim isimli eserinde
Konya’dan s6z ederken, “Buranin kalesinde Eflatun 'un kabri vardwr " ifadesini kullan-
mistir®®. Konyali’nin naklettigi bilgilere gore, Miineccimbagt Ahmet Dede (6.1113/1702)
ve Katip Celebi (6.1067/1657) Eflatun’un kabrinin Konya’da oldugunu, tarihgi Hammer

27 Ismail Tas ile 08.08.2020 tarihinde yapilan gériisme kayitlari.
28 Alict, “Siihreverdi’nin Israk Diisiincesini insdda Kadim Etimolojilerin Yeri”, 76.
29 Konyali, Konya Tarihi, 1090.

30 Semavi Eyice, “Eflatun Mescidi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, c. 10 (istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi Yaynlari, 1994), 477.
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ise Konya’da dogdugunu sdylemektedir’'. Suzan Yalman, Eflatun mezarinin yani sira,
Sille’deki “Eflatun Manastir1” ve Beysehir Golii yakinlarindaki “Eflatun Pinar1” gibi
filozofla iliskilendirilen yapilarin bir rastlantidan ziyade bir kiiltiin pargast oldugunu,
Eflatun’a Konya sehrinin “azizi” gibi bir kutsal kimligin kazandirildigini ifade eder®>.
Bu bilgilerin sithhati konusunda siipheler olsa da Eflatun ile Mevlana nin diigiinceleri-
nin bazi noktalarda kesismesi ve iki diisiiniir arasindaki yakinliktan dolay1 s6z konusu
mekan teberriiken Eflatun adina isimlendirilmis olabilir. Nitekim kiiltlirtimiizde toplum
tarafindan sevilen ve makbul goriilen bazi 6nemli sahsiyetlerin defnedildigi asli kabir-
leri diginda, saygi ve sevgiden dolayi farkli alanlarda onlar adina makam veya sanduka
yaptirtlmigtir. Yunus Emre bunun en giizel 6rneklerinden biridir.

Selcuklu doneminde sehir merkezi ile Sille arasindaki Akmanastir diye adlandirilan
alanin Selguklu kaynaklarinda Deyr-i Eflatun olarak® anilmasi, Hitit ¢agindan beri
kutsallik izafe edilen pmarin “Efldtun pinari” diye isimlendirilmesi Konya ve Efla-
tun baglantisinin ¢ok eskilere dayandigini gostermektedir**. Yukarida bahsettigimiz
sekilde Eflatun ile Mevlana arasindaki felsefi baglantidan tiirbe yiizeylerinde bulunan
resimlerde Eflatun’u hatirlatan bir figiiriin uygulanmasini normal gorebiliriz.

Kandil

Tasvirlerde bazen birkag unsurun stilize edilerek resmedilmesi, eseri bir araya geti-
ren uzun bir gézlem ve tasarim asamasinin lirliniidiir. Tasvirlerde bulunan bazi 6geler
burada anlatilmak istenen felsefi diisiincenin resmedilmesi seklinde karsimiza ¢ikabi-
lir¥. S6z konusu resimlerde yer alan mimari yapilar disinda, bunlar tizerinde bulunan
ve dikkat ¢eken bazi motifler vardir. Bunlardan biri kandil, digeri ise perde motifidir
(G.2,7,8). Kuzeybati filpayenin dogu cephe ylizeyinde yer alan resimdeki kandil mo-
tifi 5Snemlidir (G.8.). Kandil nurdur, aydilanmadir. Israkiye’nin kurucusu Siihreverdi
“ruhi armmay esas aldig felsefesinde ontik varligi nur kavramiyla agiklar’°. Bu
alemdeki diizen, nur aleminin bir yansimasidir. Bu alem, nurlar dleminin bir kopyasi-
dir ancak nurlar alemindeki diizen daha tam ve daha miikkemmeldir. Her bir nurun mu-
habbet, hakimiyet, lezzet vb. nurlu heyetleri bu alemdeki golgesine misk kokusu, tat
gibi dzellikler olarak akseder Sithreverdi’nin nur metafizigi diigiincesinde Kur’an’daki
Nir Stresinin 35. ayetinde “Allah géklerin ve yerin nurudur” ayeti, bir ilham kay-
nag1 olmustur. Burada insan ne kadar aydinlanirsa o kadar aydinlatir ve kendini de o

31 Konyali, Konya Tarihi, 351-352.

32 Yalman, “Platondan Sehname’ye; Selguklu Dénemi Konya’sinda Aziz Ziyaretleri Uzerine Diisiinceler, 120.
33 Konyali, Konya Tarihi, 123. 1083.

34 Eyice, “Eflatun Mescidi”, 10/477.

35 Cigdem Onkol Ertung, “Kelile ve Dimne Minyatiirlerinin Anlatimsal A¢idan Incelenmesi”, Biltek Ulusla-
rarast Bilim, Teknoloji ve Sosyal Bilimlerde Giincel Gelismeler Sempozyumu Tam Metin Kitab1 “Sosyal ve
Begeri Bilimler”, ed. Prof. Dr. Abdulhamit Sinanoglu, Prof. Firoz Faozi (Ankara: IKSAD, 2019), 1:411-426.

36 Kaya, Isrdkiyye, 23/435-438.
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nispette bilir diislincesi hakimdir. Zira “herhangi bir seyi bilmek i¢in bir kimsenin ilk
once kendi nefsini bilmesinin gerekli olmasi” Aristo’nun Siithreverdi’ye rityasindaki
tavsiyesidir’’. Mevland’nin “efendi sen kendinden kendine sefer et kendinde kendini
ara’® tavsiyesi de ayn sekilde insanin kendini bilmesine yoneltmektedir. Kandil
metaforunun bu anlamda hem tepenin altindaki Kubbe-i Hadra olarak tavsif ettigi-
miz binada hem de tepenin iizerindeki Eflatun Mescidi olarak tanimladigimiz binada
kullanilmasi bu tezimizi gii¢lendirmektedir.

3.4. Perde

Mimari yapilar lizerinde dikkat ¢eken motiflerden bir digeri perde motifidir. Gii-
neydogu ve kuzeydogu filpayenin iizerinde bulunan resimlerde perde tasvirinin ol-
dugu muhkem bir yapilar s6z konusudur (G.2, G. 7). Perde gizlilik ve mahremiyeti
ifade eder. Diinya ile bir baglant1 oldugu i¢in perde resmedilmistir. Sithreverdi’nin
felsefesinde “hads ve kesfin meydana gelebilmesi i¢in mutlak olanla aradaki biitiin
varlik perdelerinin ortadan kalkmasinin gerekli oldugu ” ifade edilir. Aristo riiyasinda
Stihreverdi’ye “bu dlemde kaldiginiz siirece perdeler ardinda kaldiniz demektir. Her
ne zaman ki kemaliyle bu dlemden yiikseldiniz iste o zaman ittisal (Bitisme) ve ittihad
(Birlesme) soz konusu olabilir” dedigini agiklamistir®. Burada ifade edildigi sekilde
perde motifi ylikselmenin ve ilerlemenin de 6lgiitii olarak degerlendirilmistir. S6z
konusu bu tabloyu son merhale, kemal noktas1 olarak okumak miimkiindiir.

4. Nebati Tasvirler

Nebati tasvirler icerisinde bagta servi agaci olmak iizere, bahar dallari, siisen ¢ige-
g1, hindiba ve ot kiimeleri dikkat ¢eker. Servi agaci, 6liimiin sembolii olarak bilinir.
Bahar dallar1 ve ¢igekler ise yenilenme, tazelenme anlamina gelir. Musavvir servi ve
bahar dallarinin birlikteligi ile hayatin akigini, yasam ve 6liimii, bunlarin birbirinden
ayrilamayan gercekler oldugunu iglemis olmalidir.

4.1. Servi Agaci

Hemen her tabloda simetrik olarak yer alan agag¢ figiirleri vardir. Agag, ¢igegi, mey-
vesi ve diger estetik 6zelliklerinin yaninda, insanlarin besikten mezara kadar hayatin
her sathasinda kullandigi bir malzemedir. Agaglarin mevsimler dahilinde goriiniim-
lerinin degismesi, kis mevsiminde yapraklarin1 dokmesi, bahar mevsiminde yeniden
canlanarak hayat bulmasi, 6liimden sonraki dirilisin, ebedi hayatin varliginin, yeniden
canlanmanin, evrendeki degisimin bir sembolii olarak degerlendirilmistir*. Her top-

37 Catak, Siihreverdi nin Felsefi Tasavvurunda Marifet, 202.
38 Sefik Can, Mevidna ve Eflatun, 32.
39 Catak, Siihreverdi 'nin Felsefi Tasavvurunda Marifet, 201.

40 Hikmet Tanyu, “Agac”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c.1 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari, 1988), 456-457.
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lumda ve inangta agaca bir anlam yiiklenmesi, ona kutsallik izafe edilmesi, toplumlarda
agag¢ kiiltiiniin olusmasina sebep olmustur*. Kur’an-1 Kerim’de ¢esitli vesilelerle kirk
kadar yerde nebati nimetler olan ¢esitli bitkiler, meyveler ve agaclardan bahsedilmistir.
Agac kavrami insanlara mesajin1 iletmek icin kullanilan vasitalar arasinda yer alir. S6z
konusu bitki ve meyvelerin insanlara yemek i¢in, ates yakmak i¢in ve cennet ehline
miikafat olarak karsilasacaklari birer nimet olarak verildiginden bahsedilir*?.

Resimlerde goriilen servi agaci gelenegimizde insan hayatinin dogumdan 6liime
kadar var olma cabalarinin, cennetteki ebedi hayatin, vahdetin sembolii olarak kul-
lanilmistir. Biitiin mevsimlerin zorlu kosullarina ragmen yesilini hi¢ kaybetmeyerek
giiclli kalmasi ya da dikey olusu ve bu sekilde gelisip biiytimesi (6liim ve ylikselme)
ve dayanikliligi, hayati tasvir eder . Servi agac1 riizgarin tesiriyle “Ha ” sesini ¢1-
kardig1 diisiiniildiigii icin kabristanlarda fazlaca goriiliir**. Oliimii ve faniligi, vahdeti
ve tevhidi simgeleyen bir sembol olarak degerlendirilen servi agact Osmanlida hayat
agaci olarak da taminmistir®®. Bundan dolayr Osmanli mezar taslarinda ¢ok karsilas-
tigimiz bir motiftir. Mesnevi’nin pek ¢ok yerinde servi agacina atiflar yapilmistir:

“Selviye bir sey yapti. Boyunu diimdiiz etti... Nergisle agustos giilii de ondan feyz aldl,
giizellesti. 3/ 413074

“Yahut Tanri, seni o dlemde bir servi yapsin da ebediyen terii taze kal” dedi. 1/21177%

“Selvilerle yesillik, daima dilsiz, dudaksiz olarak suya ve ilkbaharin adaletine siikredip
durmadadir. 6/ 45444

4.2. Bahar Dallan

Bahar dali motifi, bahar1 ve baharin getirdigi giizellikleri simgeler. Meyve vermis
bir agac olarak yapilan tasvirlerde bu agacin esasinda hangi meyvenin agaci oldugunu
sOylemek miimkiin degildir* Agaglarin meyveli degil ¢igekli olarak tasvir edilmesi
yasama duygusunu asilayan bir yaklasimdir. Tablolarda yer alan servi agaglarinin
cevresi bahar dallari ile kugatilmigtir. Bu tasvirden yukarida da bahsettigimiz sekil-
de hayatin ve 6liimiin i¢ ice olmasini servi agaglarinda ¢igeklerin bulunmasini da

41 Miijgan Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agaci (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, 2019), 6.

42 Nihat Uzun, “Kur’an’da Ug Agag Tiirii Yahut Baz1 Ayetlerin Anlamlarini Yeniden Diigiinmek ”, Dinbilimleri
Akademik Aragtirma Dergisi 11/3 (2011), 133-164.

43 Recep Kankal, “Tiirk Kiiltiirtinde Servi Agaci, Cypress Tree in Turkish Culture”, Tiirkiye 'nin Kiiltiir Dergisi
Culture Magazine of Turkey 11(2016), 50-57; Mircea Eliade, Dinler Tarihi Inanglar ve Ibadetlerin Morfolo-
Jjisi, cev. Mustafa Unal (Konya: Serhat Kitabevi, 2005), 337.

44 lskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii (Ankara: Kapt Yaynlari, 2018), 414.
45 Uger, Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Hayat Agact, 56.

46 Mesnevi, 3/337.

47 Mesnevi, 1/169.

48 Mesnevi, 6/361.

49 Yildiz Demiriz, Osmanl Kitap Sanatinda Natiiralist Uslupta Cicekler (Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
1986), 335.
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oliimsiizliik temasinin islendigini gorebiliriz. Zira Allah 6nce 6liimii sonra hayati ya-
ratmistir.® Burada Tirk kiltiriinde yer alan “Ugmak” kavramini da degerlendirebi-
liriz. Bilge insanlarin aydinlanmalar1 anlamina gelen u¢mak, varlik zincirinden kopan
insanin durumunu anlatan en giizel terim olarak adlandirilmaktadir’’. Ugmak ayni
zamanda cennet anlamina gelir. Ayrica 5. tabloda kirilan bir dal vardir (G. 7). Dalin
kirilmast yiikselmeye engel teskil etmektedir ve bir kayip séz konusudur. Yiiksek
mertebelere ulagmak istenilen bu siirecte elbette ylikselemeyenler de olacaktir. Her
insanin her zaman yiikselemeyecegi sembolize edilmis olmalidir. Agaclarin ¢igekle-
rin, ¢igekli dallarin resmedilmesinde cennet tasvirlerinin oldugu muhakkaktir. Zira
Kur’an-1 Kerim’de “Agaclari; sarmas dolas olmus baglar ve bahgeleri de meydana
getirdik®” buyrulmaktadir. Agag tasvirlerinden “Seceretii’l — kevn” yani Varlik Agaci
kavramini da goz ard1 etmemek gerek.

4.3. Seceretii’l - Kevn

Varlik agaci biitiin varligin aga¢ sembolii {izerinden anlatilmasini ifade eden bir
terimdir®. Ibn Arabi, Seceretii’I-Kevn adl1 eserinde bu konuyu soyle ifade eder: “Gor-
diim ki, biitiin Kdindt tiimden bir agag¢tan ibdret... O agacin asil niiru ise; “Kiin! Yani
Ol!” tohumundan meydana gelmistir’*. Bu hususu aynm zamanda Hz. Peygamberle
yani Hakikat-1 Muhammediye ile iligkilendirebiliriz. “Cekirdegin iginde dallariyla,
yvapraklariyla, ¢cigekleriyle, meyveleriyle beraber bir aga¢ vardir. Bu agag kuvvededir,
heniiz fiile intikal etmemistir. Cekirdek i¢inde var olan bu agag, o ¢ekirdegin aynidir.
Varligin ayni Hakikat-1 Muhammediye 'de mevcuttur>”.

Resimlerde yer alan agaglarin bigimlerinde ve yapraklarinda karmasiklik séz ko-
nusudur. Bu betimlemeyle hayatin kargagasi ortaya konulmus olsa da neticede agag
meyvesi i¢in vardir. Meyveler de insana hizmet i¢indir. Meyve semboliinde Hakikati
Muhammediye tasvirini de diislinebiliriz ki, buna gére Hz. Muhammed (sav) kéinat
agacinin en iistiin meyvesidir.

“Tasavvufta; diinya bir bahgeye benzetilirken, insan agaca, diger canlilar bu agacin
yapraklarina benzetilmistiv. Hz. Muhammed (sav) disindaki diger peygamberler agacin
meyvelerine, Hz. Peygamber (sav) de o meyvelerin oziine, ¢ekirdegine benzetilmistir.

Tabiatiyla ¢ekirdek ekildigi zaman, fidan olur, ardindan agag olur ve meyve vermeye

50 Kur’an-1 Kerim Medli (Ankara: Diyanet Isleri Baskanligi 2007), Miilk Stiresi 67/2.

51 Ismail Tas, “Tiirk Diisiincesinin Baz1 Temel Kavramlari ve Tiirk Aydinlanmasinin Kaynaklarina Dair”, Tiirk
Diigstincesi 5 (2020), 59-73.

52 Nebe Siresi, 78/16

53 H. Mahmut Yiicer ve Sedat Kiiciik, “Tasavvuf Literatiiriinde Aga¢ Sembolizmi ve Muhyi’nin Temsil-i-Secer
Isimli Eseri”, Akademik Platform Islami Arastirmalar Dergisi 3/1 (2019), 15.

54 Muhiddin-i Arabi, Seceret iil-Kevn Ustiin Insan, gev. Abdulkadir Ak¢igek (Istanbul: Rahmet Yaymlari, 1982), 10.

55 Yiicer ve Kiigiik, “Tasavvuf Literatiiriinde Agag Sembolizmi ve Muhyi’nin Temsil-i-Secer Isimli Eseri”, 17.
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baslar. Bu meyve sonunda tekrar éziine yani ¢ekirdege doner ki, Hz. Peygamber (sav)

meyve- ¢ekirdek anlatimiyla onun evvel-dhir olusunu ifade eder.”°

Bu olay1 Mevlana Mesnevi’de su sekilde anlatir:

“Goriiniisde dal, meyvanin aslidir; fakat hakikatte dal meyva icin var olmustur. Meyva
elde etmege bir meyli, meyva vermege bir iimidi olmasaydi hi¢ bah¢ivan, agag diker
miydi? Su halde meyva, goriiniiste agactan dogmustur ama hakikatte agag, meyvadan
viicut bulmustur. Mustafa, onun icin “Adem’le biitiin peygamberler, benim ardimda ve
sancagimin altindadir” dedi. 4/522-525" diye anlatir. Beytin devaminda “Suret baki-
mindan ben Adem ’den dogmusum ama hakikatte onun atasimin atastyrm ben! Melekler,
bana secde ettiler... Adem, benim ardimdan yiiriidii, yedinci kat gogiin tistiine ¢ikti!

Hakikatte babam, benden dogdu... Agag, meyvadan viicud buldu.” 4/ 52775,

Sonug itibariyle meyve metaforuyla biitiin alem Hakikat-i Muhammediye’nin 6zii
olarak goriilmektedir.

4.4. Siisen- Zambak

Oliimii simgeleyen siisen ¢igegi, zambak veya iris olarak da adlandiriimaktadr. Sii-
sen ¢iceginin mezarliklarda yetigiyor olmasi sebebiyle mezarlik kiiltiiriimiizde 6nemli
bir yeri vardir®®. Tiirk kiiltiiriinde mezar ¢igegi olarak da bilinir. Pek ¢ok aydinlanma
ve yiikselme sembolizminin kullanildigi resimlerde siklikla siisen ¢igeginin kullani-
liyor olmasi, insanoglu i¢in diinya hayatinin yani sira ahiret hayatinin varhiginin da
hatirlatmasi olarak degerlendirilebilir.

Siisen’in Mesnevi’de ilahi bilgi, kdmil insan ve cennet gibi kavramlari sembolize
ettigi gorilir:
“Gamdan nese artmaya bagsladi mi can bahgen giillerle, siisenlerle dolar. 2/1379%°,
“Ey inananlar, sevinin. Selvi gibi, stisen gibi hiir olun. 6/4542”%

“O orman, siisenlerle, reyhanlarla, giillerle, yenmesi hos meyva agag¢lariyla doluydu.
6/4808°".

“Beni selvi ve stisen gibi azat etti. Bahtim, devletim gibi gonliim de agildi. 5/23097%

beytinde ise servi ve siisen birlikte anilmaktadir.

56 Yiicer ve Kiiciik, “Tasavvuf Literatiirinde Aga¢ Sembolizmi ve Muhyi’nin Temsil-i-Secer Isimli Eseri”, 19.
57 Mesnevi, 4/43.

58 Deniz Gezgin, Bitki Mitoslar: (istanbul: Sel Yaymecilik, 2015), 173.

59 Mesnevi, 2/105.

60 Mesnevi, 6/361.

61 Mesnevi, 6/382.

62 Mesnevi, 5/328.

55



Art-Sanat 15

4.5. Hindiba

5. tabloda diger nebati motiflerden farkli olarak hindiba resmedilmistir (G.7). Hin-
diba farkl kiiltiirlerde de mitolojik olarak pek cok anlam ifade etmektedir. Yahu-
dilerde “Fisth Bayrami” yani bahar bayraminda ikram edilen “seder” ad1 verilen
0zel yemekte aciy1 ve zorlugu® simgelerken ayni sekilde Yunan mitolojisinde gilinesi
sembolize etmektedir. Dolayistyla bitkinin burada kullanilmasi insanlari karanliktan
ve zorluktan nura yani aydinliga kavusturmasi diger bir deyisle “israk” aydinlanma
felsefesi ile baglantili olabilecegini diisiindiirmektedir. Bir baska a¢idan degerlendi-
rilecek olursa pek ¢ok 6liim ve mezar sembolizminin yer aldig1 tasvirlerde bulunan
hindiba ¢igegi benligin ve nefsin terbiye edilerek yani temizlenerek bu yiiksek nurlari
kavrayacak duruma gelmesini ifade eder. Peygamber Efendimizin (S.A.V) bir hadis-i
serifinde; “Hindibanin her bir yaprag, tizerinde Cennetten bir katre bulunur” bu-
yurdugu rivayet edilir®, Netice itibariyle bedeni marazlarin temizlenmesinde 6nemli
rol oynadig1 sdylenen hindiba bitkisi tasavvufi ger¢eklerin kavranmasinin, benligin
temizlenmesinin, nura yonelmenin ifadesi olarak kullanilmistir.

5. Renkler

Resimlerde kullanilan nebati tasvirlerden sonra bu tasvirlerde kullanilan renklere
de kisaca goz atmak yerinde olacaktir. Ciinkii nebati tasvirlerde kullanilan renkle-
rin ifade ac¢isindan muhataplara karsi etkilerinin oldugunu diisiinmek, boyle felsefi
bir degerlendirmenin oldugu resimlerde hi¢ de goz ard: edilecek bir durum degildir.
Ozellikle israkilik baglaminda nurun, yani 151810, rengin ve gdlgenin énemi biiyiiktiir.
Meseleye bu agidan baktigimizda nebati tasvirlerde kullanilan renklerin kendileri gibi
sembolik ifadeleri bulunmaktadir. Zira renk ve renkler tarihin en eski donemlerinden
bu yana varliklari tanima ve siniflandirmada en ¢ok yararlanilan unsurlarindan biri
olmustur®. Tasvirlerde kirmizi, beyaz, siyah ve yesil renkler kullanilmustir. “Zsigin
yaratict stivecini ozetleyen temel palet beyaz, siyah ve kirmizidan olusmustur. Bu
renkler Kur'an-1 Kerim’deS, “Allah’in gékten su indirdigini gormez misin? Sonra
onunla renk ve cegsitleri farkl tiriinler ¢ikardik. Daglarin da farkli renklerde; beyaz,
kairmizi, simsiyah yollari, kisimlart vardr % ayetindeki renklerin sundugu dizilim
isaret edilmektedir®®.

Nebati tasvirlerde kullanilan beyaz renk, mitolojik olarak aydinlik, 151k ve gilinesin
yani sira kutsalligin, ruhsal yetkinligin, temizligin, iffetin®, yiiceligin, biyiikliigiin ve

63 Gezgin, Bitki Mitoslari, 173.

64 Ahmed Ziyauddin Giimiishanevi, Ramiiz el-Ehddis (Istanbul: Milsan Basim, 1982), 318.
65 Akin Kanat, Renk ve Duyu Psikolojisi (Izmir: ilya Yaymevi, 2001), 147.

66 Cabrera, Israk, 90.

67 Fatir Stiresi 35/27.

68 Cabrera, Israk, 90.

69 Yasar Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlar: (istanbul:Kabalc1 Yayimnlari, 2000), 190.
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iyiligin sembolidiir. Yiikselme, kutsiyet alma gibi 6nemli sembolik ifadeleri olan
beyaz rengin 15181 sembolize ederek aydinlanmay1 anlatmasi Siithreverdi felsefesi ile
paralellik gostermesi dikkat ¢ekicidir.

Kur’an’da pek ¢ok ayette yer alan beyaz renk’!, ahirette yiizlerin agarmasi, miimin-
lerin sevinmesi gibi ifadelerle iyiligi sembolize eder. Musa peygamberin “beyaz el”
mucizesi de yine beyaz renk i¢in giizel bir 6rnektir’.

Bahar dallarinin gévdelerinde kirmizi tonlar kullanilmistir. Kirmizi renge tarihin
her déneminde ¢esitli anlamlar yiiklenmistir. Genel olarak, giinesi, atesi, aski ve hazzi,
giicii simgeleyen” kirmizi, mutlulugun ve canliligin yani kanin rengidir. Yeryiiziinde
can tagtyan her seyin hayatiyeti kana baglidir™. Ozellikle bahar dallarinin gévdelerinin
kirmizi tonlarda resmedilmesi burada iimidi ve yasamay1 simgeleyen bu agacin ha-
yat ile bagdastirlmasinin gostergesidir. Hashim Cabrera, Israkilik baglaminda renge
dair goriislerini ifade ederken kirmizi rengin dar anlamda tiim renklerin 6rneklemi
oldugunu ve kirmizinin 6zel yoruma dayanan bir gelenege sahip bulundugunu ifade
etmektedir .

Yesil her zaman doga kiiltii dolayisiyla hayat agaci figiirii ile ilgilidir’. Tasvirlerde
kullanilan yesil renk tabiatin rengini, canliligi, ahengi ve giizelligi sembolize eder.
Kuru ve 6lii topraktan ¢ikan ilk sey yesil bir ortiidiir. Yesil insanoglunu biitiin renklere
hazir hile getiren bir renktir”. Israki felsefenin temelini teskil eden Nir Stresi’nde
gecen “bu kandil doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse ates dokunmasa
bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir’® beyan1 aym zamanda yesil
rengin 6zelligini anlatmaktadir. Tarikat ehli insanlarin kiyafetlerinde yesil rengin kul-
lanilmasi bu rengin bir sembolik degerinin oldugu sonucunu ¢gikarmaktadir”.

Sonug¢

2018 yilinda gergeklestirilen restorasyonda giin yiiziine ¢ikarilmis olan ve 6ncelikle
teknik agidan, ardindan da felsefi sembollerle agiklamaya calistigimiz bu tasvirler
mutlak anlamda derin bir diigiincenin {iriiniidiir. 2. Bayezid déoneminde yapildigini

70 Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris Tiirklerde Tug ve Bayrak (Hunlardan Osmanlhilara) (Ankara:
T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2000), 6/381.

71 Al-i Imrén 3/ 107, Suara Siresi 26/33, Neml Stresi 27/12.

72 Omer Faruk Harman, “Yed-i Beyza”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, c. 43 (Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yaynlari, 2013), 376-377.

73 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 186.

74 Abdulmecit.Okcu, “Kur’an’da Renkler”, Atatiirk Universitesi Ilahivat Fakiiltesi Dergisi 28 (2007), 127-163.
75 Cabrera, Israk, 91.

76 Coruhlu, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, 186.

77 Cabrera, Israk, 165.

78 Nar Saresi, 24/35

79 Okcu, “Kur’an’da Renkler”, 152.
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diislindiiglimiiz ve ne zaman ve kimler tarafindan iizerlerinin kapatildigini bilemedi-
gimiz bu resimler tezyinat tarihimiz agisindan énemli 6rneklerdir. S6z konusu resimler
bulunduklart konumlart itibariyle titiz sekilde tarafimizdan incelenmis, dikkat ¢eken
kandil figiiriinden ve Eflatun Mescidi’nden yola ¢ikarak Eflatun, israkilik, Mevlevilik
gibi birbirleri ile etkilesimli diigiince sistemleri {izerinden bir degerlendirilme yapil-
mustir. Her ne kadar resimler konusunda elimizde herhangi bir kaynak veya belge
olmasa da Islam felsefesi ve Mevlana konusunda yaptigimiz aragtirmalar ve konunun
uzmanlari ile yaptigimiz detayh goriismeler bizim diisiincemize biiyiik katki saglamis-
tir. Sembollerle ifade edilmeye ¢alisilan diigiincelerin biiylik miitefekkir Mevlana’nin
tiirbesinde yer almasi elbette dnem arz eder. Bu konuyu Murat Ozer, semboller iize-
rinden manay1 ifade eden medeniyet, “yasayan organizma olan toplumu’ hem ge¢misi
ile bagli hem de gelecegine dair arayisa meyyal bir terazide tutmay1 basarmigtir®®”’
ciimlesiyle en giizel sekilde 6zetlemektedir. Ote yandan Miistakim Arict’nin “Osmanlt
[lim Diinyasinda Israki Bir Ziimreden S6z Etmek Miimkiin mii? Osmanli Ulemasinin
Israkilik Tasavvuru Uzerine Bir Tahlil” baslikli makalesinde yer alan “Isrdki yorum-
larin edebiyatta ve sanatta nasil bir karsilik buldugu ayrica irdelenmeye deger ve
buralar simdilik bizim igin tamamen me¢hul alanlar olmaya devam ediyor. Sembolik
taraflart olan bu felsefenin tezhip ve ézellikle minyatiir sanatlarinda, cami, tekke,
medrese gibi yapilarin mimarisinde bile izlerinin bulundugu varsayimi da arastiril-
mayt hak ediyor® sekindeki tespiti de cevabini bulmus olacaktir.
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