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Topkapi Sarayi Bagdat Koskii Cinileri
Topkapi Palace Baghdad Kiosk Tiles

E. Emine Naza Donmez

Oz

Topkapi Sarayi dérdiinci avluda yer alan Bagdat Koski, Sarayin en glizel manzarasini seyreder. IV. Murad tarafindan (1612-
1640) 1639 yilinda ikinci Bagdat seferinin anisina yapilmistir. Mimari hassa bas mimari Kasim Aga olmalidir. Yapinin dis
cephelerinde alt pencerelerin istii ginilerle donatilmistir. iginde ise pandantifler, eyvan kemerleri, pencere aralari ve dolap
icleri gini kaphdir. Mekdnda ocagin iki yaninda ve pencere aralarinda yer alan kus ve kilin figtirlerinin de bulundugu panolar
saz Uslubundadir. Bu panolar Topkapi Sarayi Stinnet Odasi (1640) cephesinde yer alan 16. yuzyil 6rneklerinin 17. yizyilda
yapilmis basarili birer kopyasidir. Topkapi Sarayi Bagdat Koski’'nde yer alan celi stilis hatli Ayetel Kiirsi'yi, Tophaneli Enderuni
Mahmud Celebi’nin yazdigi bilinmektedir. Yapidaki giniler sir alti tekniginde mavi-beyaz renklidir. Cini Gretiminin gok yogun
yasandigl 17. yiizyilda Kiitahya ve iznik atélyeleri birlikte tiretim yapmaya devam etmistir. Topkapi Sarayi Bagdat Koskii
dis cephe cinileri boyut ve desenleri anlaminda Kiitahya gibi durmaktadir. ic mekan cinilerinin ise ayni sebebe dayanarak
iznik tretimi oldugu disiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler
Bagdad Koskii, Cini, iznik, Kiitahya, 17.yiizyll

Abstract

Baghdad Kiosk, which is located in the fourth court of Topkapi Palace, overlooks the most beautiful view of the palace.
It was built by Murad 1V (1612-1640) to commemorate the Baghdad Campaign in 1639. It’s architect was most likely civil
chief-architect Kasim Aga. Tiles adorn the upper parts of the lower windows on the exterior. The interior pendetives, iwan
arches, spaces between the windows and insides of the cabinets were also tiled. Panels situated on both sides of the
fireplace and between the windows decorated with bird and kilin figures are in the reed style. These panels are successful
17" century copies of the 16" century examples from the Topkapi Palace Circumcision Chamber (1640) facade tiles. It is
known that the Ayetel Kiirsi of celi siilis calligraphy in the Topkapi Palace Baghdad Kiosk belonged to Enderuni Mahmud
Celebi of Tophane. Technically and artistically, the tiles in the structure were produced using the underglaze technique and
are blue and white in color. In the 17t century, when tile production was very intense, the Kiitahya and iznik workshops
continued their production together. Topkapi Palace Baghdad Pavilion’s exterior tiles resemble those of Kiitahya in terms
of size and patterns. The interior tiles are thought to be produced by iznik for the same reason.
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Extended Summary
The Baghdad Kiosk, which is located in the fourth court of Topkap1 Palace, over-

looks the most beautiful view of the palace. It was built by Murad IV (1612-1640)
to commemorate the Baghdad Campaign in 1639. It’s architect was most likely civil
chief-architect Kasim Aga. It is a structure with a central dome and four iwans. There
is a cloister surrounding the windowed structure from the outside. Tiles adorn the up-
per parts of the lower windows on the exterior. The interior pendetives, iwan arches,
spaces between the windows and insides of the cabinets were also tiled. Panels situ-
ated on the both sides of the fireplace and between the windows decorated with bird
and kilin figures are in the reed style. Nakkagbas1 Sah Kulu is the person who started
this style at the Palace. This decoration style started in the mid-16™ century and was
generally used in other art forms and was seen in tile, illumination, fabric, binding,
hand-srawing decorations and was seen in lacquer art in the 18" century. The panels in
question are successful 17" century copies of the 16™ century examples from the Top-
kap1 Palace Circumcision Chamber (1640) facade tiles. The reed style in 17" century
tile decoration can be seen in two buildings. These are the Topkap1 Palace Baghdad
Pavillion and the Cairo Aksungur Mosque. The panels in the Topkap1 Palace Baghdad
Pavilion are large reed leaves and hatayis coming out of the vase on both sides of the
hearth. Bird figures are also seen among them. One of the panels on the walls is a
panel of clay. This work is also one of the successful examples of the reed style. This
same decoration is seen on the altars of the Aksungur Mosque in Cairo. Here too, the
reed leaves coming out of the vase form the decoration. These panels are located on
the facade of the Topkap1 Palace Circumcision Room. It is a successful copy made in
the 17th century. These decorations in the reed style in question are seen as Ottoman
imitations on the Stroganoff Palace of Rome’s tiles in Italy. It is known that the Ayetel
Kiirsi of celi siiliis calligraphy in Topkapi Palace Baghdad Kiosk belonged to Enderuni
Mahmud Celebi of Tophane. Technically and artistically, the Topkap1 Palace Baghdad
Kiosk is the most prominent structure adorned with Ottoman tile art of the 17" centu-
ry. It is also noteworthy for the successful other than the value of the adornments, it is
also noteworthy for the successful application of tiles. Other than the tile calligraphy,
the panels adorning the insides of the arches and the interior of the structure in reed
technique were designed according the locations they were placed. The tiles in the
structure were produced using the underglaze technique and were blue and white in
color. The blue and white color creates harmony in a structure in which the tiles were
used so extensively, creating a peaceful environment. While this condition is true for
the Topkap: Palace Revan Kiosk (1635), Topkapi Palace Baghdad Kiosk, Uskiidar
Tiled Mosque (1640) and the complex of Yeni Cami (1663), the blue and white color
palette is also preferred in the tiles covering the entire structure, constructed in the
second half of 17" century. In the 17" century, when the tile production was very in-
tense, Kiitahya and Iznik workshops continued their production together. In this case,

204



Naza Dénmez / Topkapi Sarayi Bagdat Kosk Cinileri

especially in the Topkapi Palace Harem, iznik and Kiitahya tiles were used together in
many buildings where tile decoration was applied. Apart from the few archive sources,
it is possible to partially distinguish the production places of the tiles of the buildings
in question from the selection of sizes and patterns. The Topkap1 Palace Baghdad Pa-
vilion’s exterior tiles resemble Kiitahya in terms of size and patterns. The interior tiles
are thought to be produced by iznik for the same reason. Based on the structures built
in the 17" century, it is understood that there was an intense tile activity in this period.
It is known that although ceramics export to Europe stopped in the 17" century, tile
exports continued intensively. These tiles were uncovered in the structure known as
the Red Tower in the Transylvanian Saropatlak Castle excavations in Europe. How-
ever, these tiles are different than the 17% century tiles. In addition to the monastery
in Mount Athos, Greece, a small number of 17" century Turkish tile pieces were
found in the castles in Moldavia Suceava and lasi. The Iznik tiles in the Mount Athos
monastery are examples of naturalist flower decorated skirting tiles coming out of a
pedestal bowl. Another structure mentioned in the correspondence from this period is
the Crimean Khan Palace tiles. These tiles are also 17" century Turkish tiles. It is clear
that not all of these are made in Iznik. Most of Iznik tile workshops remained unused
after the construction of the Sultan Ahmed Mosque. Evliya Celebi mentions more
than three hundred workshops during the reign of Sultan Ahmed I (1603-1617), in
which nine were open in Iznik by 1648.Therefore, in the exports and domestics market
Kiitahya became a second center. As it was seen in some examples, it is thought that
the tiles that do not resemble both centers may have been made in Istanbul workshops.

Iznik is one of the centers of the Ottoman Empire’s tile and ceramic production. The
ceramic pots it produces are world famous. Also, Iznik tiles constitute the vast majority
of the tiles that adorn the Ottoman buildings of the 17" century. Kiitahya has been a
center of tile and ceramics since the Principalities Period. Kiitahya is seen as the second
center after Iznik in the Ottoman Period. Especially, at the end of the 16™ century and
the at the beginning of the 17" century, Iznik and Kiitahya were producing under equal
conditions and designs. Kiitahya remained in the background with the rise of Iznik tiles
in 16™ century. Undoubtedly, Kiitahya continued its activities in this period as well. It
is known that production in Kiitahya was greater than Iznik in the 17" century.

Kiitahya and Iznik workshops continued to produce together in the 17" century
when the tile production was very intense. In this case, Iznik and Kiitahya tiles were
used together in the Sultan Ahmet Mosque, Uskiidar Tiled Mosque and New Mosque
and especially in the Topkap1 Palace Harem where tile decoration was used. Apart from
the few archive sources, it is possible to partially distinguish the production places of
the tiles of the buildings in question from the selection of sizes and patterns. The facade
tiles of the Topkap1 Palace Baghdad Pavilion look like Kiitahya in terms of size and
patterns. The interior tiles are thought to be produced by Iznik for the same reason.
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Giris

Topkap1 Saray1 dordiincii avlusunda yer alan Bagdat Koskii' IV. Murad tarafindan
(1612-1640) 1639 yilinda ikinci Bagdat seferinin anisina yapilmistir. Mimari hassa
bas mimar1 Kasim Aga olmalidir. Topkap1 Saray1’nin yapildig: sekli ile glinlimiize
ulasan Bagdat Koskii Tiirk kosk mimarisinin en giizel 6rneklerindendir. Yap1 Topkapi
Saray1 IV. avlusunda Havuzlu tasligin bir kenarinda Simsirlik ve Incirlik denilen iki
bahgenin birlestigi yerde 7 m. yiiksekliginde kemerli bir bodrum kati iistline oturtul-
mustur. Bulundugu yerden Hali¢, Bogaz ve Marmara’ya hakim manzarasi oldugu gibi
Galata ve Beyoglu'nu da biitiiniiyle gérmektedir’. Merkezi kubbeli, dort eyvanlh bir
yapidir. Digarida yapry1 gevreleyen bir revak yer alir. Iki sira pencereli yap1 Revan
Koskii (1635)’niin daha biiyiik 6lgekte yapilmis seklidir. Koskiin etrafini kursun kapli
ahsap sacakl1 bir revak gevreler. iki renkli mermerden sivri kemerli bu revaki yirmi
iki mermer siitun tagir. Havuzlu tagliga agilan ana giris disinda revaklarin arasi mer-
mer korkulukludur. Yapiy1 ¢evreleyen iki sirali pencereler otuz iki adettir. Yapinin ti¢
kapist bulunmaktadir. Ana giris kapisinin iizerindeki Farsga beyitte “Devlette iken bu
yer hep agik olsun. Hakkiyla eshedii en la ilahe illallah” yazilidir’. Bu kapimin séve ve
kemerleri beyaz ve yesil, diger kapilarin ise beyaz mermerdir. Merkezi kubbeli yapi-
nin kubbesinin ortasinda bir aydinlik feneri bulunur. Kubbe kursun kaplidir. Simetrik
kuruluslu koskiin ana giris kapisinin karsisinda altin yaldizli davlumbazli bir ocak
bulunur. Ocagin ¢atida ince uzun bir bacas1 goriiliir. Bu ocagin yaslandigi duvarin
arka tarafina dikdortgen planl ve iistii aynali tonoz ile ortiilii bir oda eklenmistir. Bu
odanin duvar kalinlig1 i¢ine ustalikla yerlestirilmis bir tuvalet bulunur. Koskiin i¢inde
ahsap eyvan tavanlar altin yaldizli bir tezyinat ile kaplidir. Kubbe altin yaldizli ve
malakari slislemelidir. Digtan piring sebekeli olan alt sira pencerelerin ve dolaplarin
ahsap kanatlar fildisi, sedef ve baga kakma siislemelidir. Ust sira pencereler renkli
camli, al¢1 gergeveli revzenlere sahiptir* (G. 1).

1 Sedat Hakki Eldem, Késkler ve Kasirlar I (Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1968), 298-318;
Sedat Hakki Eldem ve Ferudun Akkozan, Topkap: Saray: (Istanbul, Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yayinlari,
1982), 28-29; Semavi Eyice, “Bagdat Koskii,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Tarih
Vakfi, 1993), 531-532; Semavi Eyice, “Kasim Aga,” TDV Islam Ansiklopedisi, c. 24 (Istanbul: Tiirkiye Di-
yanet Vakfi Yaynlari, 2001), 539-540; Muharrem Orhan Bayrak, Topkap: Saray: (Istanbul: Siimer Kitapevi
Yaymlari, 1996), 59-60: E. Emine Naza Dénmez, “Tiirk Cini Sanatinin Siirekliligi Iginde XVII. Yiizy1l
Eserlerinin Yeri” (Yaymlanmamis Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 2001), 9; E. Emine Naza Dénmez,
“Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanat1 (Erken, Klasik, Ge¢ Devirler),” Tiirkler Ansiklopedisi, c. 12 (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yaymlari, 2002), 366-375; Belgin Demirsar Arli ve Ara Altun, Anadolu Topragimin Hazinesi
Cini Osmanli Dénemi (Istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yaymlari, 2008), 125; Funda Koger Yesilyurt, “Topkap1
Saray1 Dérdiincii Avludaki Yapilarda Kullanilan Ciniler” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2014), 183.

2 Eyice, “Bagdat Koskii,” 531-532.
3 Eldem ve Akkozan, Topkap: Sarayr, 28.
4 Eyice, “Bagdat Koskii,” 531-532.
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Lo e e

G.3.: Cephe ginileri

G.5.6.: Mekanda pencereler
arasi ve detay1

i

G.12.: Kemer ig ylizeyi

G.1.: Bagdat Koskii (Zeynep Nayir,1975)
G.4.: Nig ¢inileri

G.9.:Mekanda ¢ini kaplamalar (.8.: 1639, Kubbeye gegiste pandantifier

G. 1: Bagdat Koskii Plani (Zeynep Nayir, 1975)

Yapinin dis cephelerinde alt pencerelerin {istii Revan Koskii (1635)’nde oldugu gibi
cinilerle donatilmustir. i¢ kistmda pandantifler, eyvan kemerleri, pencere aralar1 ve
dolap igleri ¢ini kaplidir. Topkap1 Sarayr Haremi Bagdat Koskii’nde yer alan celisiiliis
hatli Ayetel Kiirsi’yi, Tophaneli Enderuni Mahmud Celebi’nin yazdig: bilinmektedir®.

5 Mustakimzade eserinde Tophaneli Mahmud olarak taninan sanatgiy1 tanitmakla birlikte Bagdat Koskii (1939)
yazilarmi yazdigina dair bir bilgi vermemistir. Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin,
(istanbul, Devlet Matbaasi, 1928), 511-512. Resat Ekrem Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi “Bagdat Koskii”
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Bu caligmanin amaci gliniimiize ulasan Tirk mimarisini en giizel kdgklerinden
biri olan Bagdat Koskii’nil siisleyen ¢inileri incelemek, 17. ylizyilin basarili 6rnekleri
olan bu ¢inileri siisleme, teknik ve {iretim yerleri agisindan degerlendirmek ve 17.
ylizyil ¢inilerinin bulundugu diger yapilarla karsilagtirarak donemi i¢indeki yerini
tespit etmektir.

Yapinin i¢ini ve digini siisleyen ¢ini siisleme tasarimini desen 6zelliklerine gore
disaridan igeriye dogru su sekilde siniflandirabiliriz:

1. Cin Bulutu Hatayiler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii cephe ve mekanda pencere aralarinda Cin bulutu ha-
tayiler yer alir. Bu ¢iniler merkezi palmet bi¢imli sekiz kollu bir rozet ¢igegi ile bunu
cevreleyen kivrik dalli hatayilerle ve hatayileri ¢cevreleyen S kivrimli Cin bulutlar
ile siislenmistir. Sonsuzluk anlayisi ile verilen diizenlemede siisleme her levhada bir
motif, iki levhanin birlesmesi ile iistteki Cin bulutlar1 ve yanlardaki yarim hatayilerden
meydana gelmistir. Biitlinii dort levhanin birlesmesi ile koselerdeki ¢igekler dortlii bir
kurulusla olusturmustur. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu
yaprak bi¢imli dilimli ve palmet bigimli madalyonlar ve aralar1 helezon dalli siisleme-
ler tamamlar. Ciniler sir altina boyama tekniginde, ana desen lacivert zemin {izerine
firuze, beyaz renk kullanimi ile olusturulmustur. Bordiir ¢inilerinde ise beyaz zemin
tizerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Ciniler 28 x 28 cm boyutlu levhalardan, bor-
diir ise 12.5 x 25 ¢m boyutlu ¢inilerden olusur (G. 2, G. 3). Kiitahya iiretimi oldugu
diisliniilen bu ¢inilerin benzerleri Topkap1 Saray1 Revan Koskii cephesinde yer alir.

2. Helezon Kuruluslu Kivrik Dallh Hatayiler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii cephede {ist ve alt pencerelerin sinirlandigi béliimde
helezon kuruluslu, kivrik dalli hatayiler yer alir. Ciniler palmetli sekiz kollu yildiz bi-
¢imli rozet, bunu ¢evreleyen helezon kuruluslu kivrik dalli sakayiklar ve hatayilerden
olusan bir siislemeye sahiptir. Sonsuzluk anlayist ile verilen diizenlemede siisleme, her
levhada bir motif, dort levhanin birlesmesi ile kdselerde yer alan ¢eyrek yildizlar biitii-
nii tamamlar. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bi¢cimli
dilimli ve palmet bi¢cimli madalyonlar olusturur. Aralarinda helezon dall1 siislemeler
vardir. Cinilerde sir altina boyama tekniginde, beyaz zemin iizerine firuze, mavi renk
kullanilmistir. Ciniler 28 x 28 cm, bordiir ¢inileri ise 12.5 x 25 cm boyutlu levhalardan
olusur (G.2, G.3). Kiitahya iiretimi oldugu diisiiniilen ¢inilerin benzerleri Uskiidar Cini-
li Camii (1640) son cemaat yeri ve kadinlar mahfilinde yer alir. S6z konusu ¢inilerdeki
desenler Hali¢ Isi ad1 ile anilan Iznik seramikleri ile de benzerlik gosterir.

maddesinde yap1 igin donemin vak’antivisi Naima’nin yapinin igindeki yazilari yazan hattatin Tophaneli
Mahmud Celebi oldugunu ve bu emrin IV. Murad (1623-1640) tarafindan verildigini belirttigi bilgisi yer al-
maktadir. Bakmiz Resat Ekrem Kogu, “Bagdat Koskii,” Istanbul Ansiklopedisi, c. IV (Istanbul: Tan Matbaas,
1960), 1804-1808; Goniil Oney, Tiirk Cini Sanati/Turkish Tile Art (istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 1976), 109.
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G. 2: Bagdat Koskii Sephe (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

G. 3: Bagdat Koskii Cephe Cinileri (E. Emine Naza Donmez Arsivi)
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3. Daire Kuruluslu Lotus-Sakayik Siislemesi

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii dolap raflarinda daire kuruluslu lotus-sakayik siisle-
meleri yer alir. Cinilerin siislemesi, ortada sekiz kollu bir yildiz, bu yildizlardan ¢ikan
daire bi¢imi olusturan dort lotus ve yine bu yildizlardan ¢ikan ara bosluklari dolduran
sakayiklardan olusur. Sonsuzluk anlayisi ile verilen diizenlemede, siisleme dort ¢ini
levhanin birlesmesi ile ortaya ¢ikar. Levhalarin birlesmesi ile koselerde sekiz kollu
yildizlar olusmustur. Dolap raflarinda yer alan 25 x 25 cm boyutlu levhalardan olusan
bu giniler renkli sirla boyama tekniginde depo cinileridir® (G. 4). Yesil, sar1, lacivert,
beyaz renk kullanilmistir’. Benzer teknik ve siisleme Topkapt Saray1 Arz Odasi (16. yy)
cephesinde yer alir. Benzer siisleme ise Cinili Kosk (1472) giris revakinda mozaik ¢ini
olarak verilmistir. Yeni Camii, Topkap1 Saray1 Haremi Veliaht Dairesi (1666) cephe-
sinde ise sir altina boyama tekniginde, beyaz zemin lizerine mavi ve firuze renk kulla-
nmlmustir. S6z konusu siisleme Riistem Paga Camii (1560) ¢inileri {izerinde de yer alir.
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G. 4: Bagdat Koskii Nis Cinileri (E. Emine Naza Donmez Arsivi)

6 Renkli sirl eserler i¢in bk. Donmez, “Osmanli Donemi Tiirk Cini Sanati (Erken, Klasik, Geg Devirler),”, 366.

7 Funda Koger Yesilyurt. soz konusu ¢inilerin renklerinden 6tiirii Habib atolyesinden iiretildigini belirtmistir.
Koger Yesilyurt, “Topkap: Saray1 Dordiincii Avludaki Yapilarda Kullanilan Ciniler,” 19. Habib atdlyesi i¢in
bk. Faik Kirimli, “Istanbul Ciniciligi,” Sanat Tarihi Yilligi XI (1981), 87; Giilru Necipoglu, “From Internati-
onal Timurid to Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth-Century Ceramic Tiles,” Mugarnas 7 (1990), 102;
Venetia Porter, Islamic Tiles (London: The British Museum Press, 2008), 102.
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4. Saz Uslubunda Kilinli Pano

Saz tislubunda kilinli pano, Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii mekanda pencere ara-
sinda yer alir. Cinilerin siislemesi Cin bulutu dolgulu dekoratif kemer i¢inde, saz
iislubunda kivrik dalli hatayiler ve sakayiklardan olugur. Panonun alt kisminda saz
yapraklar arasinda iki kilin® figlirii vardir. Hatayilerin tizerinde kuslar yer alir. Siisleme
bir biitiin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak
yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bicimli dilimli ve palmet bi¢gimli madalyonlar
ile aralar1 helezon dalli siislemelerden olusur. Cinilerde sir altina boyama teknigi,
beyaz zemin lizerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Kilinlerin dilleri kirmizi olarak
belirtilmistir. Uretim yeri iznik olan ¢iniler 32 x 49 ve 31 x 44 cm boyutlu yedi ¢ini
levhadan olusur (G. 5, G. 6). Bordiir ¢inilerinin dlgtileri ise 25 x 12.5 cm’dir. Bu ¢i-
niler Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi (1640) cephesinde® yer alan 16. ylizy1l ¢inilerinin
kopyasidir (G. 7).

5. Cin Bulutu Dolgulu Semse ve Rumi Dallar1

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kubbeye geciste pandantiflerde Cin bulutu dolgulu
semse ve rumi dallar kullanilmistir. Stisleme, paralel dilimli Cin bulutu dolgulu sem-
seler, bu siislemeyi ¢evreleyen helezon kuruluslu rumi dallar1 ve bosluklar dolgulayan
hatayilerden olugur. Bulundugu yere gore tasarlanmig olan ¢ini siisleme, bordiirlerle
birlikte bir biitiin olarak verilmis ve levhalara aktarilmistir. Bordiirler ise atlamali
olarak yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bicimi dilimli ve palmet bigimi madalyon-
lar ile aralar1 helezon dalli siislemelerden olusur. Cinilerde sir altina boyama teknigi,
beyaz zemin iizerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Pandantif ¢inilerinin 6lgiileri 25
x 25 cm’dir (G. 8). Benzer ¢ini siislemeleri Riistem Pasa Camii’nde (1560), mekanda
mabhfil kemerleri kdselerinde yer alir.

8 Kilin (ch’ilin=ejder at1) bir efsane hayvanidir. Bu yaratigin gévdesi misk geyigi, kuyrugu okiiz kuyrugu, alni
kurt aln1 ve ayaklar1 at ayag: bigimindedir. Suda ve karada yiiriidiigiine inanilan bu yaratigin erkegine “ch’i”,
disisine “lin” denilmekte ve erkeginin basinda tek boynuz bulunmaktadir. ikisi birlestirilerek “ch’ilin” adin1
almistir. Bk. Banu Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan,” Topkapt Saray: Miizesi Yilluk
2(1987), 130.

9 Kurt, Erdmann, “Die Fliesen am Stinnet Odasi des Top Kap1 Saray in Istanbul,” Aus der Welt Der Islamischen
Kunst Festschrift fiir Ernst Kiihnel (Berlin: Verlag Gebr. Mann, 1959), 144-153. Ayrica bu ¢iniler ve etkilesi-
mi igin bakiniz Necipoglu, “From International Timurid to Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth-Century
Ceramic Tiles”, 136-170.
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G. 5: Bagdat Koskii Mekanda Pencereler Arasi (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)
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Bagdat Koskii Mekanda Pencereler Arast Detay (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

.
.

G.6
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G. 7: Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi Cephesi (Deniz Esemenli, 2000)
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G. 8: Bagdat Koskii 1639, Kubbeye Gegiste Pandantifler (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

6. Saz Uslubunda Ayakli Vazodan Cikan Hatayiler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii mekanda ocagin yan boliimlerinde saz tislubunda
ayakli vazodan ¢ikan hatayiler yer alir. Stisleme rumi dolgulu dilimli kemer iginde
yer alan, yiizeyi rumili, ayakli, siskin karinli, genis agizli, kulplu vazodan ¢ikan iri
saz yapraklar ve hatayilerden olusur. Yapraklarm tizerinde kus figiirleri vardir. Siis-
leme bir biitiin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Sir alt1 tekniginde be-
yaz zemin {izerine firuze, mavi renk kullanilmistir. Kuglarin gagalari kirmizi renkte
verilmistir. Ciniler 32 x 49 ve 31 x 44 cm boyutlarinda yedi levhadan olugmaktadir.
Bordiir siislemesi ise S kivrimli Cin bulutlar1 arasinda sakayiklardan meydana gelir.
Sir altina boyama tekniginde, lacivert zemin iizerine firuze, beyaz renk kullanilmistir.
Bordiir ¢inileri 12.5 x 25 cm boyutlu levhalardan olusur (G. 9). 17. yiizyilin bu en
kaliteli Iznik iiretimi ginilerinin bir benzeri Kahire Aksungur Camii (1347 ilk yapim
1652 ¢ini kaplamalar) mihrap duvarinda yer alir (G. 10). Ayni yiizyilda insa edilmis
olan Topkap1 Saray1 Stinnet Odasi cephesinde ise ayni siislemeden olusan 16. yiizyil
cinileri bulunmaktadir (G.11). italya’da Roma Stroganoff Saray1' (19. yiizyil) ocak
¢inilerinin siislemelerindeki benzerlik ise Osmanli etkisini yansitmaktadir.

10 Erdmann, “Die Fliesen am Siinnet Odasi des Top Kap1 Saray in istanbul,” 144-153; Maria Vittoria, Fontana,
“Imitations of iznik Ceramics Produced by the Neapolitan Delle Donne Factory for the Stroganoff Palace in
Rome,” First International Congress on Turkish Tiles and Ceramics (6-11.VIL. 1986 — Kiitahya) (Istanbul:
Turk Petrol Vakfi,1989), 119-142.
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7. Saz Uslubunda Kivrik Dalli Hatayili Siisleme

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kemer i¢ yiizeyindeki ¢inilerin siislemesi saz iislu-
bunda kivrik dalli hatayiler ve sakayiklardan olusur. Sonsuzluk anlayist ile verilen
diizenlemede siisleme, bordiirlerle beraber bir biitiin olarak tasarlanmig ve levhalara
aktarilmigtir. Sir altina boyama teknigindeki ¢inilerde beyaz zemin iizerine firuze,
mavi renk kullanilmistir. Bu ¢iniler 25 x 25 cm boyutlu olarak kemer i¢ ylizeyine
uygun olarak kesilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu
yaprak bi¢imli dilimli ve palmet bigimli madalyonlar ile aralar1 helezon dall1 siisleme-
lerden olusur (G. 12). Benzer siisleme Kili¢c Ali Pasa Camii (1587) miiezzin mahfilinin
altinda kalemisi olarak karsimiza ¢ikar.

8. Madalyon Bicimli Palmetler

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kemer ve kubbe etegi bordiirlerinde yer alan ¢ini-
lerin siislemesi rumi palmet dolgulu madalyon bi¢imli palmetler ve bunlar1 gevrele-
yen hatayili dallardan olusur. Sonsuzluk anlayisi ile verilen diizenlemede siisleme,
bordiirlerle birlikte bir biitlin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Sir altina
boyama tekniginde ¢inilerde beyaz zemin {izerine firuze, mavi renk kullanilmistir.
Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bi¢imli dilimli ve
palmet bi¢imli madalyonlar ile aralar1 helezon dall1 siislemelerden olusur. Ciniler 25
x 25 cm. boyutlarindadir (G. 8).

9. Cin Bulutu Dolgulu Semse ve Rumi Dallar1

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii kubbeye gegiste pandantiflerde Cin bulutu dolgulu
semse ve rumi dallar1 kullanilmistir. Cinilerin siislemesi paralel dilimli Cin bulutu dol-
gulu semseler, bu siislemeyi ¢evreleyen helezon kuruluslu rumi dallari ve bosluklar
dolgulayan hatayilerden olusur. Bulundugu yere gore tasarlanmis olan ¢ini siisleme,
bordiirlerle birlikte bir biitlin olarak verilmis ve levhalara aktarilmistir. 25 x 25 cm
boyutlu levhalardan olusan ¢inilerde sir altina boyama teknigi beyaz zemin iizerine
firuze, mavi renk kullanilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak yer alan Cin bulutu
dolgulu yaprak bi¢imli dilimli ve palmet bicimli madalyonlar ile aralar1 helezon dalli
siislemelerden olusur (G. 8). Benzer siisleme Riistem Pasa Camii, mekanda mahfil
kemerleri kose ¢inilerinde yer alir.
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G. 9: Bagdat K&skii Mekanda Cini Kaplamalar (E. Emine Naza Donmez Arsivi)
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G. 10: Kahire Aksungur Camii Mihrap Duvart (M. Baha Tanman Arsivi)
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G. 11: Topkapi Saray1 Siinnet Odas1 (Deniz Esemenli, 2000)
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10. Yaz1

Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii Mekani ¢evreleyen celi siiliis yazi kusagi, ocagin
sagindan baglayarak alt pencerelerinin arasinda dolanarak ocagin solunda tamamlanir.
“Ayet el Kiirsi” ve devaminda Bakara suresinin 127. ayetinin yazildigi hat!! yazisi
bir biitiin olarak tasarlanmis ve levhalara aktarilmistir. Bordiirleri ise atlamali olarak
yer alan Cin bulutu dolgulu yaprak bigimli dilimli ve palmet bigimli madalyonlar ve
aralar helezon dalli siislemelerden olusur. Ciniler sir altina boyama tekniginde olup
lacivert zemin iizerine, beyaz renk kullanilmis ve harf bosluklari firuze renkle dolgu-
lanmigtir. Bordiir ¢inilerinde ise beyaz zemin lizerine firuze, mavi renk kullanilmistir.

< A L P

G. 12: Bagdat Koskii Kemer I¢ Yiizeyi (E. Emine Naza Donmez Arsivi)

11 lber Ortayh, Mekanlar ve Olaylart ile Topkapt Saray: (Istanbul: Bank Asya Kiiltiir Yaymlar1, 2007), 172.
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7 b g e \
G. 13: Bagdat K&skii Mekanda Yazi Kusagi (E. Emine Naza Dénmez Arsivi)

Degerlendirme

Topkapi Saray1 dordiincii avlusundaki Sarayin en giizel manzarasini seyreden Bag-
dat Késkii merkezi kubbeli, dért eyvanli bir yapidir. iki sira pencereli yapiy1 disaridan
¢evreleyen bir revaki bulunur. Yapinin dis cephelerinde alt pencerelerin iistii ¢inilerle
donatilmistir. Yapinin i¢inde ise pandantifler, eyvan kemerleri, pencere aralart ve do-
lap icleri ¢ini kaplidir. Dolap igindeki renkli sir teknigindeki ¢iniler 16. yiizyilin depo
cinileridir'?>. Késkiin ¢ini siislemelerinin bityiik bir kism1 hatayi,'* mekanda ocagin iki
yaninda ve pencere aralarinda yer alan kus ve kilin figiirlerinin de bulundugu panolar
ise saz tislubundadir. 16. yiizyildan baglayarak 17. ylizy1l ortalarina kadar devam eden
miirekkep ¢aligmalar1 ve bu ¢aligmalarda goriilen sivri uglu saz yapraklar, hatayiler
ve efsanevi hayvanlarin disinda melek figiirlerinin yer aldig1 albiim resimlerine saz
yolu veya saz iislubu denmistir. Bu tislubu Saray cevresinde baslatan kisi Nakkagbagi
Sah Kulu’dur. Ozellikle Sah Kulu’nun yapmis oldugu albiim resimlerinde bu iislup

12 17. ylizyilda insa edilen yapilarda, 16. yiizyil depo ¢inileri de kullanilmistir. Bunlar, 16. yiizy1lda kullanilma-
yan ve biiyiik bir olasilikla Topkap1 Saray1’nda bir mekanda saklanmis olan ¢inilerdir. S6z konusu renkli sirl
nis ¢inileri ve Stinnet Odas1 cephesindeki 16. yiizyil ¢inilerin kullanimina boyle bir agiklik getirilebilir. 17.
yiizy1l yapilarinda 16. yiizyil ¢inilerinin kullanimi i¢in bakiniz E. Emine Naza Donmez, “Tiirk Cini Sanatinin
Siirekliligi I¢inde X VII. Yiizy1l Eserlerinin Yeri” (Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 2001), 32.

13 Hatayi siislemede Hitay, Kuzey Tirkistan’1 ifade eder. Gliniimiizde bu bolge Bati’da Cin Tiirkistan’1 olarak
ifade edilir. Hatayi siislemesinin Cin’de yaygin bir kullanimi olmustur. Genellikle soyut olarak verilen bitki
siislemelerinin yaninda, sakayiklar da yer almistir. Bakiniz Inci Birol ve Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanat-
larinda Motifler (Istanbul: Kubbealt1 Yaynevi, 1991), 65; M. Mizuno Yamanlar, “Hatayi Motifinin Mensei,”
9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar: Kongresi, 3. cilt (Ankara: Kiiltir Bakanlhigi, 1995), 445-445; Sitare Turan
Bakar, [znik Cinileri ve Giilbenkyan Kolleksiyonu (Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1999), 189.
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biiyiik bir basar1 ile ortaya konmustur. Bu tislubu devam ettiren Nakkas Veli Can’in
calismalar1 da basarilidir. Saz yolu veya saz tislubu terimi ¢esitli aragtirmacilar tara-
findan kullanilmistir. Walter B. Denny bu terimin miirekkep ¢alismalarinda kullanilan
saz kalemler sebebiyle oldugunu belirtmistir'. XVI. yiizy1l ortalarinda baslayip diger
sanat kollarinda yaygin olarak kullanilan, ¢ini, tezhip, kumas, cilt, kalemisi siislemele-
rinde de goriilen bu siisleme tislubu, 18. yiizyilda lake sanatinda da goriliir. Bu iislup
19. yiizy1l baglarina kadar devam etmistir'>.

17. yiizyilda ¢ini slislemede saz tislubu iki yapida goriiliir. Bunlardan biri konumuz
olan Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii digeri ise Kahire Aksungur Camii’dir. Topkap1
Saray1 Bagdat Koskii’'nde yer alan panolar, mekanda ocagin iki yaninda vazodan
c¢ikan iri saz yapraklar ve hatayilerdir. Bunlar arasinda kus figiirleri de goriilmektedir.
Duvarlarda yer alan panolardan biri de kilinli panodur. Bu eser de saz tislubunun
basarili 6rneklerindendir. Vazodan ¢ikan saz yaprakli panoda yedi adet ¢ini kullanil-
mustir. 17. ylizyil ¢inileri levha boyutlar1 bazi istisnalar disinda genel olarak 25 x 25
cm’dir'®. Bordiir ¢inileri ise yar1 dlglidedir: 25 x 12.5 cm. Bunun diginda 17. yiizyil
Sultan Ahmed Camii (1617) mahfil ¢inilerinden bir pano 25 x 12.5 c¢cm ebatlarinda
¢inilerle olusturulmustur'’. Topkap: Saray1 Bagdat Koskii bordiir ¢inilerinden Cin
bulutlu hatayiler, helezon kuruluslu kivrik dalli hatayiler, saz tislubunda kilinli pano,
saz lislubunda ayakli vazodan ¢ikan hatayili siislemeli panolarin diginda siisleme
bordiirlerle bir biitiin olarak tasarlanmis levhalara aktarilmistir. Bordiir siislemeleri
saz tislubunda ayakli vazodan ¢ikan hatayi stislemeli pano hari¢ hepsi ayni siisleme
kompozisyonunu igerir. Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii’'nde saz tislubundaki kilinli
ve vazolu kuruluslu panolar 32 x 49 ve 31 x 44 cm boyutlarinda yedi ¢ini levhanin
ist tiste konulmasiyla meydana gelmistir. Bu siislemenin aynis1 Kahire Aksungur
Camii mihraplarinda karsimiza ¢ikar. Burada da vazodan ¢ikan saz yapraklar siisle-
meyi olusturmustur. Bu panolar Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1 cephesinde yer alan
16. ylizy1l 6rneklerinin 17. yiizyilda yapilmis basarili birer kopyasidir. S6z konusu
saz iislubundaki bu siislemeler italya da Roma Stroganoff Saray1 ¢inilerinde Os-
manli taklidi olarak goriiliir. Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii’nde yer alan celi siiliis
hatli Ayetel Kiirsi’yi, Tophaneli Enderuni Mahmud Celebi’nin yazdig: bilinmektedir.
Yazili ¢ini pano 25 x 37.5 dlgiilerindeki ¢ini levhalardan olusur. 17. yiizy1l desenle-
rinde siisleme 6l¢eginin biiylidiigii goriilmektedir. 17. ylizyil ¢ini yaz1 kusaklar: 16.
ylizy1l drneklerine gore daha iri boyutlarda yapilmislardir. Bu durum bazen Topkap1
Saray1 Bagdat Koskil ¢inileri gibi ¢ini dlgiilerinin farkliligina ya da 25 x 25 c¢cm 6l-

14 Walter B. Denny, “Dating Ottoman Turkish Works in the Saz Style,” Mugarnas 1 (1983), 103.

15 Mahir, “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan,” 123-133; Banu Mahir, “Kanuni Déneminde Yara-
tilmis Yaygin Bezeme Uslubu; Saz Yolu,” Tiirkiyemiz 54 (1988), 28.

16 Veronika Gervers-Molnar, “Turkish Tiles of the 17" Century and Their Export,” Fifth International Congress
of Turkish Art (Budapeste: Akademiai Kiado, 1978), 363.

17 Séz konusu ¢iniler 16. yy. depo ginileridir. Naza Dénmez, “Tiirk Cini Sanatinin Siirekliligi Iginde XVII.
Yiizyil Eserlerinin Yeri,” 32.
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ciilerindeki ¢inilerin st iiste 2-3-4 sirali konulmasina gére degismektedir's. Topkap1
Saray1 Bagdat Koskii ¢inileri 17. ylizyil Osmanli ¢ini sanatinin teknik ve siisleme
acisindan en giizel uygulamalariin yer aldigi bir yapidir. Cininin mimari ile birlikte
tasarlanarak bagar1 ile mekana uygulandigi bir yap1 olarak da dikkat ¢ekicidir. Cini
yazi tasarimi basta olmak iizere, kemer i¢ yiizeyleri pandantifler ve mekan igindeki
saz Uslubundaki panolar bulunduklari yere gore tasarlanmislardir. Yapidaki ¢iniler
sir alt1 tekniginde mavi-beyaz renklidir. Mavi beyaz renk, bu kadar yogun ¢ininin
kullanildig1 yapida bir ahenk ortaya koyarak huzurlu bir mekan ortaya ¢ikmistir.
Topkapi Saray1 Revan Koskii, Topkap: Saray1 Bagdat Koskii, Uskiidar Cinili Camii
ve Yeni Camii ve Kiilliyesi’nde oldugu gibi 17. ikinci yarisinda insa edilmis biitiin
mekani kaplayan ¢inilerde de mavi beyaz renk tercih edilmistir.

17. yiizyilda insa edilen yapilara dayanarak bu donemde yogun bir ¢ini faaliyetinin
oldugu anlagilmaktadir. 17. ylizyilda Avrupa’ya seramik ihracati durmakla birlikte yo-
gun bir sekilde ¢ini ihraci yapildig: bilinmektedir. Avrupa’da Transilvanya Saropatlak
Kalesi kazilarinda Kirmizi Kule olarak taninan yapida bu ¢iniler kullanilmigtir. Ancak
bu g¢iniler tipik 17. yiizyil ¢inilerinden farklidir’®. Moldovya Suceava ve Iasi’de yer
alan kalelerde az sayida ¢ini parcasi bulunmustur. Ayrica Yunanistan’da Athos Dag1
manastirinda 17. yiizyil Tiirk ¢inileri kullanmilmistir. Athos Dagi manastirinda yer alan
Iznik ¢inileri ayakl1 kaseden ¢ikan natiiralist cicek siislemeli siipiirgelik ¢ini olarak
kullanilan 6rneklerdir®. Yine bu donemdeki yazismalardan ortaya konan diger bir
yap1 ise Kirim Han Sarayidir. Sarayin ¢inileri de 17. yiizyil Tiirk ¢inileridir?'. Bunlarin
hepsinin iznik iiretimi olmadig1 agiktir. Sultan Ahmed Camii insaatindan sonra Iznik
¢ini atdlyelerinin ¢ogu issiz kalmigtir. Evliya Celebi Sultan I. Ahmed (1603-1617) za-
maninda {i¢ yiizden fazla atélyeden bahsetmekle birlikte 1648 yilinda iznik’te sadece
dokuz at6lyenin a¢ik bulundugunu séylemektedir®?. Dolayisiyla yurt digina yapilan
ihracatlarda yurti¢inde oldugu gibi ikinci bir merkez olan Kiitahya devreye girmistir.
Bazi 6rneklerde oldugu gibi her iki merkeze de benzemeyen ¢inilerin Istanbul atél-
yelerinde yapilmis olabilecegi diistiniilmektedir®.

18 Naza Dénmez, “Tiirk Cini Sanatmin Siirekliligi iginde XVII. Yiizy1l Eserlerinin Yeri,” 210-220.

19 17. yiizyila ait mektup yazismalarinda ortaya konulan ¢ini siparisi ile ilgili, Gervers-Molnar eserinde, iznik
ve Kiitahya dis1 6zellik gosteren bu ginilerin Istanbul atdlyelerinde yapilmis olabilecegini belirtmistir. Ayrica
ciniler tekstil karakterlidir. Daha 6nce de Istanbul atdlyeleri hakkinda bazi bilgiler mevcuttur. Ayrica Evliya
Celebi de istanbul atolyelerinden s6z etmektedir. Bakimz Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatnamesi (10
cilt), diizenleyen ve ceviren Tevfik Temelkuran ve Necati Aktas (istanbul: Tasvir Matbaast, 1986), I-I1, 303;
M Robert Mantran, 17. Yiizyihn Ikinci Yarisinda Istanbul. Kurumsal, Iktisadi, Toplumsal Tarih Denemesi, 2.
cilt, gev. M.A. Kiligbay ve E. Ozcan (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1990), 11.

20 John Carswell, “Pottery and Tiles on Mount Athos,” Ars Orientalis V1 (1966), 77-90.

21 Julian, Raby, “1560-1650 iznik Seramiginin Olgunlugu ve Bozulmas,” Iznik Seramikleri, ed. Nurhan Atasoy
ve Julian Raby (London; Alexandria Press/Tiirk Ekonomi Bankas1 Yayinlari, 1989), 279.

22 Evliya Celebi, Eviiya Celebi Seyahatnamesi I-11, 758; Katharina Otto Dorn, Das Islamische Iznik (Berlin:
Selbstverlag des Archédologischen Instituts,1941), 192.

23 Kurimli, “Istanbul Ciniciligi,” 95-110.
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Iznik, Osmanli Imparatorlugunun ¢ini ve seramik iiretiminin yapildig1 merkez-
lerin basinda yer alir. Urettigi seramik kaplar1 diinyaca tinliidiir. Ayrica 17. yiizyil
Osmanli yapilarini siisleyen ¢inilerin biiyiik bir cogunlugunu iznik ¢inileri olusturur.
Kiitahya Beylikler Dénemi’nden beri ¢ini ve seramik merkezi durumundadir. Os-
manli Dénemi’nde Iznik’ten sonra ikinci merkez Kiitahya’dir. Ozellikle 15. yiizy1l
sonlar1 ve 16. yiizy1l baglarinda Iznik ve Kiitahya esit kosullarda ve desenlerde iiretim
vermektedir. 16. yiizy1l iznik ¢inilerinin 6n plana gikmasi ile Kiitahya geri planda
kalmistir. Kuskusuz Kiitahya bu donemde de faaliyetlerini stirdiirmistiir. 17. yiizyilda
ise Kiitahya’da iiretimin iznik’ten daha fazla oldugu bilinmektedir®*.

Sultan Ahmed Camii’nde Kiitahya ¢inilerinin kullanildigi ¢ini panolart mevcuttur.
Sultan Ahmet Camii’den sonra insa edilen ve mavi-beyaz ¢inilerin yer aldigi1 Revan
ve Bagdat Koskleri, Uskiidar Cinili Camii, Istanbul Yeni Camii Kiilliyesi konu ile il-
gili yabanc1 kaynaklarda Iznik grubu i¢ine dahil edilmektedir®. Oktay Aslanapa Cinili
Camii Kiitahya olarak degerlendirmistir®®. Serare Yetkin makalesinde yapiy1 “Iznik 17.
ylizyil ¢inilerini andiran bir iisluptadir”?’ diyerek Kiitahya ginileri olarak almistir.
Gergekten, Uskiidar Cinili Camii siislemeleri ile diger Kiitahya ¢ini siislemeli yapi-
larindan bariz bir sekilde ayrilmaktadir. Ayn1 zamanda yapi i¢inde yer alan siislemeli
panolar, Bagdat Koskii ve Yeni Cami panolari ile benzerdir. Ozellikle yapinin giiney
kosesinde yer alan pano siislemesi Yeni Cami Hiinkar mahfili mihrab1 lizerinde yer alan
pano ile aymdir. Yeni Camii ¢inilerinin Iznik’te iiretildigi bilinmektedir.® Kronolojik
siralamaya bakildiginda da arada kalan Uskiidar Cinili Camii, ¢inilerinin de biiyiik
bir kismi Iznik olmalidir. Ayrica Géniil Oney detayl agiklama yapmadan yapinin ¢i-
nilerinin iznik ve Kiitahya oldugunu belirtmektedir®. Siisleme desenleri gz éniinde
bulunduruldugunda kadinlar mahfili ve son cemaat yerinde bulunan kivrik dalli hata-
yili ¢ini levhalar Kiitahya’da yapilmig olmalidir. Ayni ¢ini levhalar Revan ve Bagdat
kosklerinde yer alir. Dolayist bu yapilar siisleyen bir kisim ¢ini de Kiitahya olmalidir.
Hatta Yeni Cami ¢inilerinin bir kismi da bu grubun iginde Kiitahya ¢inisi olabilir. S6z
konusu durum Topkapi Saray1 Harem ¢inileri i¢in de gegerlidir®®. Harem ¢ini tasarimi-

24 Carswell “Pottery and Tiles on Mount Athos,” 53

25 Viktoria Meinecke Berg, “Marmorfliesen zum Verhaeltnis von Fliesendekoration und Architektur in der Os-
manischen Baukunst,” Kunst der Orients VII1/2 (1972), 52; John Carswell ve Charles James Frank Dowsett,
Kiitahya Tiles and Pottery from the Armenian Cathedral of St. James, Jerusalem, 2. cilt (Oxford: Clarendon
Press, 1972), 10; Raby, “1560-1650 {znik Seramiginin Olgunlugu ve Bozulmas1,” 278.

26 Oktay Aslanapa, Osmanli Devrinde Kiitahya Cinileri (istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1949), 105.

27 Serare, Yetkin “Kiitahya Disindaki Kiitahya Cinileri ile Stslii Eserler,” Kiitahya. Atatiirk’iin Dogumunun
100. Yilina Armagan (Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1982), 85.

28 Yeni Camii yazilarinin hattat: Teknecizade Ibrahim’in bunun icin iznik’e gittigi Tufe-i Hattatin’de yer alir.
Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, 48; Istanbul Yeni Cami ve Hiinkar Kasr1 Va-
kiflar Genel Mudiirliigi Yayini, 23.

29 Goéniil Oney, Tiirk Cini Sanati/Turkish Tile Art (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1976), 92.

30 Topkapt Saray1 Harem ¢inileri i¢in bk. Demirsar Arli ve Altun, Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli
Ddénemi, 123; Ahmet Vefa Cobanoglu, “Topkapt Sarayi’nda Cini,” Istanbul 'un Renkli Hazineleri Bizans
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m ¢alisan Zehra Dumlupinar Harem ginilerinin Iznik’e siparis edildigini gdsteren bir
arsiv belgesi ortaya ¢ikarmistir®'. Ancak yine de bu kadar yogun ¢ini kapli olan Harem
cinilerini Sadece Iznik olarak yorumlamak yukarida yapilan agiklamalar goz éniinde
bulunduruldugunda miimkiin goriilmemektedir. 17. ylizy1l Kiitahya ¢inilerinin hangi
yapilarda kullanilmis olduguna dair kesin bir bilgi elimizde mevcut degildir.

Sonu¢

Topkap1 Saray1 Bagdat koskii ¢ini siislemeleri 17. ylizyilin en basarili 6rneklerin-
dendir. Mekanda cinilerin saz lislubu desenleri, 16. yiizyilda Nakkas Sahkulu’nun
desenleri ile ortaya ¢ikmistir. Bu iisluptaki ayni ¢ini siislemeleri Topkap1 Saray: Siin-
net Odas1 cephesinde ve Kahire Aksungur Camii i¢ mekanda goriiliir. italya Roma
Stroganoff Saray1’ndaki ocakta yer alan ayni siislemeli Italyan ¢inileri ise Osmanl
etkisini yansitmasi agisindan ilgi ¢ekicidir. Cini iiretiminin ¢ok yogun yasandigi 17.
yiizy1lda Kiitahya ve Iznik atdlyeleri birlikte {iretim yapmaya devam etmistir. Basta
Topkap1 Saray1 Haremi olmakla birlikte ¢ini dekorasyonun kullanildigi Sultan Ahmet
Camii, Uskiidar Cinili Camii ve Yeni Camii’de de iznik ve Kiitahya cinileri bir arada
kullanilmistir®2. S6z konusu yapilarin ¢inilerinin tiretim yerlerini sinirli sayidaki arsiv
kaynaklar1 disinda, boyut ve desen se¢iminden kismen ayirt edebilmek miimkiindiir.
Topkap1 Saray1 Bagdat Koskii dis cephe ¢inileri boyut ve desenleri anlaminda Kiitah-
ya tiretimi gibi durmaktadir. i¢ mekan cinileri ise ayn1 sebebe dayanarak iznik iiretimi
oldugu diisiiniilmektedir.
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17. ylizy1l harem ¢inileri i¢in Osmanli Arsivi’nde kayith bulunan defterde harem dairesi yanginindan sonra
Iznik’e gini siparis verildigi yazilmistir. S6z konusu defter H.1076 tarihli olup Basbakanlik Arsivi, Maliyeden
Miidevver Defterler 908’e kayitlidir. Bk. Dumlupinar, “Topkap1 Saray1r Harem Dairesi 17. Yiizy1l Cini Pano
Tasarimlari,” 487.572. 607, Ek. 1-2, 591-592.
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3

—_

225



Art-Sanat 15

Kaynakca/References

Aslanapa, Oktay. Osmanli Devrinde Kiitahya Cinileri. Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Yayinlari, 1949.

Bakar, S. Turan. Iznik Cinileri ve Giilbenkyan Kolleksiyonu. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
1999.

Bayrak, Muharrem Orhan. Topkap: Saray. istanbul: Siimer Kitapevi Yaymlari, 1996.

Birol, inci ve Cicek Derman. Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler. Istanbul: Kubbealt1 Yaymevi,
1991.

Carswell, John. “Pottery and Tiles on Mount Athos.” Ars Orientalis VI (1966): 77-90.

Carshwell, John ve Charles James Frank Dowsett. Kiitahya Tiles and Pottery from the Armenian
Cathedral of St. James, Jerusalem. 2. cilt. Oxford: Clarendon Press, 1972.

Cobanoglu, A. Vefa. “Topkap: Sarayi’'nda Cini,” Istanbul’'un Renkli Hazineleri Bizans
Mozaiklerinden Osmanl Cinilerine. Istanbul: Istanbul Ticaret Odas1 Yayinlari, 2011, 254-295.

Demirsar Arli, Belgin ve Ara Altun. Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli Dénemi. Istanbul:
Kale Grubu Kiiltiir Yaymlari, 2008.

Denny, Walter B. “Dating Ottoman Turkish Works in the Saz Style.” Mugarnas 1 (1983): 103-121.

Dumlupinar, F. Zehra. “Topkapt Saray1 Harem Dairesi 17. Yiizyil Cini Pano Tasarimlari.” Doktora
Tezi, Marmara Universitesi, 2015.

Eldem, Sedat Hakki. Koskler ve Kaswrlar 1. Istanbul: Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1968.

Eldem, Sedat Hakki ve Ferudun Akkozan. Topkap: Saray:. istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 1982.

Erdmann, Kurt. “Die Fliesen am Siinnet Odasi des Top Kap1 Saray in Istanbul.” Aus der Welt Der
Islamischen Kunst Festschrift fiir Ernst Kiihnel. Berlin: Verlag Gebr. Mann, 1959, 144-153.

Esemenli, Deniz. “Mekanlar-Zamanlar.” Topkap: Saray:. Istanbul: Akbank Yaymlari, 2000, 24-135.

Evliya Celebi. Eviiya Celebi Seyahatnamesi (10 cilt). Diizenleyen ve Ceviren Tevfik Temelkuran
ve Necati Aktas. Istanbul: Tasvir Matbaast, 1986.

Eyice, Semavi. “Bagdat Koskii.” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi. 1. Istanbul: Tarih Vakfi,
1993, 531-532.

Eyice, Semavi. “Kasim Aga.” TDV Islam Ansiklopedisi. 24. Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar1, 2001, 539-540.

Fontana, Maria Vittoria. “Imitations of Iznik Ceramics Produced by the Neapolitan Delle Donne
Factory for the Stroganof Palace in Rome,” First International Congress on Turkish Tiles and
Ceramics (6-11.VIL.1986 - Kiitahya). Istanbul: Tiirk Petrol Vakfi, 1989, 119-142.

Gervers-Molnar, Veronika. “Turkish Tiles of the 17" Century and Their Export,” Fifth International
Congress of Turkish Art. Budapeste: Akademiai Kiado, 1978, 363-384.

Istanbul Yeni Camii ve Hiinkar Kasri. Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymlari.

Koger Yesilyurt, Funda. “Topkap1 Saray1 Dordiincii Avludaki Yapilarda Kullanilan Ciniler.” Doktora
Tezi, Atatiirk Universitesi, 2014.

Kocu, Resat Ekrem. “Bagdat Koskii.” Istanbul Ansiklopedisi. V. Istanbul: Tan Matbaas1, 1960,
1804-1808.

Kuriml, Faik. “Istanbul Ciniciligi.” Sanat Tarihi Yilligt XI (1981): 95-110.

226



Naza Dénmez / Topkapi Sarayi Bagdat Kosk Cinileri

Mahir, Banu. “Osmanli Sanatinda Saz Uslubundan Anlasilan.” Topkap: Saray: Miizesi Yillik 2
(1987): 123-140.

Mahir, Banu. “Kanuni Déneminde Yaratilmis Yaygin Bezeme Uslubu; Saz Yolu.” Tiirkiyemiz 54
(1988): 28-37.

Mantran, M. Robert. /7. Yiizyilin Tkinci Yarisinda Istanbul. Kurumsal, Iktisadi, Toplumsal Tarih
Denemesi. 11. cilt. Cev. M.A. Kiligbay ve E. Ozcan. Ankara: Tiirk Tarih Kurumu, 1990.

Meinecke Berg, Viktoria. “Marmorfliesen zum Verhaeltnis von Fliesendekoration und Architektur
in der Osmanischen Baukunst.” Kunst der Orients VIII/2 (1972): 35-39.

Miistakimzade Siileyman Saadeddin Efendi. Tuhfe-i Hattatin. Nsr. Mahmud Kemal Inal. Istanbul:
Devlet Matbaasi, 1928.

Nayir, Zeynep. Osmanli Mimarliginda Sultan Ahmet Kiillivesi ve Sonrast (1609-1690). istanbul:
ITU Mimarlik Fakiiltesi, 1975.

Naza Dénmez, E. Emine. “Tiirk Cini Sanatimin Siirekliligi I¢inde XVII. Yiizy1l Eserlerinin Yeri.”
Doktora tezi, [stanbul Universitesi, 2001.

Naza Donmez, E. Emine. “Osmanli Dénemi Tiirk Cini Sanati (Erken, Klasik, Ge¢ Devirler),”
Tiirkler Ansiklopedisi. 12. Cilt. Ankara: Yeni Tiirkiye Yaymlari, 2002, 366-375.

Naza Dénmez, E. Emine. “Topkap1 Sarayi’nda 17. Yiizyila Ait Usta Kitabeli Ciniler.” Istanbul
Arastirmalart Yilligi / Annual of Istanbul Studies 4 (2015): 89-99.

Naza Donmez, E. Emine. “Topkap1 Saray1 Harem Sadirvanli Sofa Daire Madalyonlu Cini Yazilar1,”
Arkeoloji, Tarih ve Epigrafi 'nin Arasinda Prof. Dr. A. Vedat Celgin’in 68. Dogum Giinii Onuruna
Makaleler. Istanbul: Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, 2018, 66-99.

Necipoglu, Giilru. “From International Timurid to Ottoman: A Change of Taste in Sixteenth-Century
Ceramic Tiles.” Mugarnas 7 (1990): 136-170.

Yamanlar, M. Mizuno. “Hatayi Motifinin Mensei,” 9. Milletleraras: Tiirk Sanatlari Kongresi. 111.
cilt. Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1995, 445-448.

Otto Dorn, Katharina. Das Islamische Iznik. Berlin: Selbstverlag des Archiologischen Instituts,
1941.

Ortayh, {lber. Mekanlar ve Olaylart ile Topkapt Saray:. Istanbul: Bank Asya Kiiltiir Yaymlari, 2007.
Oney, Goniil. Tiirk Cini Sanati/Turkish Tile Art. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari, 1976.
Porter, Venetia. Islamic Tiles. London: The British Museum Press, 2008.

Raby, Julian. “1560-1650 Iznik Seramiginin Olgunlugu ve Bozulmas1.” [znik Seramikleri. Ed.
Nurhan Atasoy ve Julian Raby. London; Alexandria Press/Tiirk Ekonomi Bankasi Yayinlari,
1989, 218-288.

Yetkin, Serare. “Kiitahya Disindaki Kiitahya Cinileri ile Suslii Eserler.” Kiitahya. Atatiirk iin
Dogumunun 100. Yilina Armagan. Istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yaynlari,
1982, 83-110.

227






