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MOLIERE’IN SCAPIN’IN DOLAPLARINA YAPILAN iKi
UYARLAMANIN YERLILIK BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI: DEKBAZLIK-AYYAR HAMZA

The Comparison of the Two Adaptations to Moliere Scapin’s Cabinets:
Dekbazlik-Ayyar Hamza

Emir Ali SAHIN*

0OZ: Komedi tiiriinde sadece Fransiz edebiyatinin degil, diinya edebiyatinda da en 6nde
gelen sanatcilarindan biri, sliphesiz Moliére’dir. Komedilerinde insanlarin ve toplumun
zaaflarini, yanliglarini gosterip sadece giildiirmeyi degil, egitmeyi de amaglayan Moliere, hem
Tiirk tiyatro yazarlari nazarinda hem de biitiin diinyada biiyiik bir tevecciihe mazhar olmustur.
Onun bazi eserleri gesitli sanat¢1 ve miitercimler tarafindan Tiirkgeye ¢evrilmis ve uyarlamasi
yaptlmistir. Bunlardan biri de Scapin in Dolaplari (Les Fourberies de Scapin) adli oyundur.

Scapin’in Dolaplart (Les Fourberies de Scapin), usulsiiz evlilik yapan Octave ve Léandre
isimli gengleri, iginde bulunduklar1 bu zor durumdan kurtarmak igin ¢esitli hile ve kurnazliklar
yapan usak Scapin’in seriivenleri tizerine kurgulanmistir. Eser 6nce Dekbazlik adiyla Ahmet
Vefik Pasa, sonra da Ayyar Hamza adiyla Ali Bey tarafindan uyarlanmustir. Yapilan bu iki
uyarlamayla ilgili birgok arastirmaci fikrini sdylemis, ancak eserler ayrintili bir inceleme ve
mukayeseye tabi tutulmamustir.

Scapin’in Dolaplari (Les Fourberies de Scapin), merkeze alinip diiz ¢evirisinden yapilan
alintilarla, uyarlamalardaki karsilig1 olan diyaloglardan alintilar yapilmus, aralarindaki ortak ve
farkli yonler gosterilmeye caligilmistir. Calismanin sinirliliklart da dikkate alindiginda
inceleme ve degerlendirmelerin sozciik sozciik, ciimle ciimle yapilmasinin, amact agan bir
istikamete gidecegi diisiiniilerek, se¢ilmis diyaloglardan hareketle parcadan biitiine gidilmesi
yeg tutulmustur. Uyarlamalar, belirlenen basliklar altinda “yerlilik” kavramina goére ele
alinirken strateji olarak “dil ve anlatim” {izerinde yogunlagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Moliére, Ahmet Vefik Paga, Ali Bey, Uyarlama, Scapin’in Dolaplari,
Dekbazlik, Ayyar Hamza

ABSTRACT: Moliére is undoubtedly one of the leading artists in the genre of comedy, not
only French literature. Moliére, who aims to show the weaknesses and mistakes of people and
society in their comedy and not only to laugh but also to train, has been a great favor for Turkish
theater writers and all over the world. Some of his works have been translated into Turkish and
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adapted by various artists and translators. One of them is the game called Scapin's Cabinets
(Les Fourberies de Scapin).

Scapin's Cupboards (Les Fourberies de Scapin) are built on the adventures of the butler
Scapin, who has done various tricks and cunning to save the young people named Octave and
Léandre from having this difficult situation. The work was adapted by Ahmet Vefik Pasha
under the name of Dekbazlik and then by Ali Bey under the name of Ayyar Hamza. Many
researchers have said their opinions about these two adaptations; however, the works were not
subjected to a detailed examination and comparison.

Scapin's Cabinets (Les Fourberies de Scapin) are quoted from the translation of the
dialogues in the adaptations and the common and different aspects are tried to be shown.
Considering the limitations of the study, it is preferred to go from the piece to the whole based
on the selected dialogues, considering that the investigation and evaluations will be made in a
way that goes beyond the purpose. While the adaptations are handled according to the concept
of “locality” under the titles, the focus is on “language and expression”.

Keywords: Moliére, Ahmet Vefik Pasa, Ali Bey, adaptation, Scapin's Cabinets, Dekbazlik,
Ayyar Hamza

Giris

Ronesans ile birlikte, 16.yiizyildan itibaren Avrupa’da bilim, kiiltiir ve
sanat faaliyetleri biiylik bir ivme kazanir. Ortagag Avrupa’sinda kilisenin ve
feodal yapinin baskisindan kismen kurtulan bilim ve sanat camiasi, nicelik ve
nitelik olarak en verimli donemlerini yasar. Tiyatro topluluklari olarak, bir
tarafta gesitli gruplar halinde halka doniik tiyatro senaryolarini yazip oynayan
¢ogu isimsiz yazar/oyuncular, diger tarafta da klasik tiyatronun onemli
temsilcileri olan Corneille ve Racine gibi sanatgilar vardir. Kumpanyalarinda
oynadiklart oyunlarin konularint ¢ogu defa, dini 6gretilerin dogrudan veya
dolayli aktarimi teskil eder. Bunlarin halka ulasmasinda, kilise geri planda gibi
goriilse de Cizvit okullarinda yetisen misyoner/sanat¢ilarin (Caliglar, 1995:
224-225), biyiikk bir istiyakla ve c¢ok kapsamli programlarla, tiyatro
faaliyetlerinin hemen her agamasinda olduklarina sahit olunur.

Moliere’in, oyuncu, rejisér ve oyun yazari olarak Fransiz tiyatrosunda
kendine saglam bir yer edinmeye calistigi yillarda kokeni italyan halk
tiyatrosuna dayanan commedia dell'arte topluluklari iilkede bir hayli etkindir.
Bu gruplarin tiyatro faaliyetleriyle beraber seyir sanatina getirdikleri
yenilikler, gosteri sanatlarmin hangi asamasinda olursa olsun, ilgili
otoritelerin dikkatinden kagmaz. Moliére, ¢ogu usta sanatcilardan olusan
commedia dell'arte truplarmmin yari1 tulGat seklindeki temsillerine katilir
(Oflazoglu, 1978: 11), hatta aktor Tiberio Fiorell’den uzun siire dersler alir
(Suner, 2007: 152). Saray’in himayesinde tiyatro faaliyetlerini yiiriiten
Moliére, kisa bir siire Ispanyol tiyatro oyuncularmin etkisiyle tiir olarak
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komedilerinden farkli bazi oyunlar1 sahnelese de seyircinin onu giildiirii
yoniiyle gormek istemesinden dolayi, onun bu komedi dis1 tarzi tutmaz.

Moliere’in Scapin’in Dolaplart (Les Fourberies de Scapin) adli eserini
yazdigi donem (1671), Fransiz klasik tiyatrosu mahdut yapisi, herkesin
malimu olan sahis kadrosu ve c¢ogunlukla mitolojiden alinan miikerrer
konulartyla statik bir haldedir. Trajedi ve komedideki bu statik durum,
havastan seyircinin alisilmis katilimiyla devam etse de esas itibariyle halkin
ilgisini ¢ekmemis ve onlarin indinde herhangi bir tevecciihe mazhar
olamamustir.

Jean Baptiste Poquelin Moliére, Fransiz farslari, italyan halk tiyatrosu
commedia dell'arte geleneginden gelen ve kisa siire Ispanyol tiyatrosu
etkisinde sahneledigi birka¢ oyundan sonra ger¢ek sanatgi hiiviyetini klasik
komedyanin kendine has gelistirdigi tarzla ortaya koyar.

Moliére’in yeni gelistirdigi bu komedi tarzinin ilki, Ahmet Vefik Pasa
tarafindan Tiirkgeye “Okumus Kadimlar” adiyla gevrilen Les Preciesues
Ridicules eseridir (Perin, 1946: 256). Sosyetenin lilks ve sasaali hayat ve
davranislarina dzenen tasrali iki genc kizi konu alan Dudukuslar: ve Giiliing
Kibarlar (Les Précieuses ridicules) adlariyla Tiirk¢eye terciimeleri yapilan
eserde, ilk kez bireyden hareketle toplumun elestirisine yer verilir. Bu oyun
(Les Précieuses ridicules), ¢ok biiylik elestiriler alsa da yazar kendi
istikametini bulma rahatlik ve sezgisiyle; Tartuffe’de dindarlik kisvesi altinda
insanlarin dini duygularin1 somiiren bir sahtekdr ve diizenbazi, Cimri’de
(L ’Avare) bireydeki para tutkusunun ¢ilginlik noktasina ulasmasini, Hastalik
Hastasi’'nda (Le Malade Imaginaire) hem oliimden korkan hem de
doktorlardan c¢ekinen bireyin ruh halini canli bir tablo olarak gozler oniine
sererken esasta tip meslegini ve doktorlarin hastalara yukaridan bakan ukala
ve bilgi¢ tavirlarini miistehzi bir iislupla kaleme alir ve sahneler.

Sanat¢inin otuzdan fazla eserinin her birinde ayr1 bir sosyal realiteye yer
vermesi, onun eserlerinin unutulmaz klasikler arasina girmesinin en énemli
etmenlerindendir. Sanat¢inin oyun karakterleri, zihinlerde bir yerden tamdik
izlenimi uyandiran canli kisilerdir. Oyunlarindaki giildiirii unsurlari, klasik
komedinin insani zaaflar1 ve i¢giidiileri seyirciye sezdirilerek kendilerinde bir
Ozelestiri yapma fikrinin olusmasina zemin hazirlama yapisiyla 6zdes bir
sekilde sunulur. Moliére, sadece seyirciyi giildiirmekten ibaret sayan bir
sanati, o, giildiirlirken Ogreten, Ogretirken diislindiiren, en tath saatler
gecirtirken en yiiksek ibret dersleri veren bir okul haline getirdi. Insanligin i¢
yiizlinli biitlin ¢iplakligryla insanlarin gdzleri oniine sermek, en gec ve giic
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anlayanlarin zihinlerine bile bir iki saat gibi kisa bir zaman iginde silinmez
izler naksetmek hususunda komedyanin ne essiz bir vasita oldugunu kimse
onun kadar kuvvetle sezmemis, bunun biitiin imkanlarindan son haddine kadar
faydalanmasini kimse onun kadar bilememistir (Nayir, 1945: 10).

Tanzimat’la baglayan Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinin, Batili eserler
alarak onlardan ilham alma ve tercliimeler (Kerman, 1978: III) iizerine insa
edildigi genel kabul goren bir yaklagimdir. Tanzimat dénemi Tiirk aydinlari
nezdinde Batiya agilan kapi olarak goriilen Fransiz kiiltiir ve edebiyati,
terciime ve uyarlamalarda miiracaat edilen ilk adres olma ozelligini tasir.
Terclime ve uyarlamada kisa zamanda ¢ok mesafe kat etmenin en makul yolu
olarak dogru eser ve dogru kisiye yonelmenin onemini ¢abuk kavrayan
Tanzimat aydmimin en evvel taniyip hemen hi¢ vazgecemedigi tiyatro
adamlarinin basinda ise Moliere gelir. Bu tercihteki en dnemli amiller ise
Tanzimat sanatcilarinin, bireyi ve toplumu tenkit eden farkli tiirlerdeki
eserlerinde yer verdikleri ikiyiizlilik, sahtekarlik, riyakarlik, sahte sofuluk,
ukalalik, ziippelik, cimrilik gibi hemen hepsi olumsuz sifatlari, Molié¢re’in
eserlerinde fevkaldde bir ustalikla Kkarakterize edilmis kisilerde hazir
bulmalaridir.

Moliére’in eserlerini kendi edebi bakis acisina uygunlugu, baglam olarak
uygulanirligi, tiyatroya yiiklemek istedigi fonksiyonellige olan kolayligi
bakimindan Tanzimat donemi ediplerinden ilk kesfeden Ahmet Vefik
Pasa’dir. Sadrazamlik (bagvekillik), elcilik ve wvalilik yaptigi donemlerde
makamimm temsil etmede ve de edebl calismalarinda suurlu bir durus
sergileyen Ahmet Vefik Pasa’nin, Tiirk diline ve 6zellikle Tiirk tiyatrosuna
yaptig1 hizmetler, caglari asan bir etkiye sahiptir. Pasa’nin Bursa valiligi
sirasinda insa ettirdigi tiyatro binasi, kendi gayretiyle kurdugu tiyatro
kumpanyasi, Molieére’den yaptig1 terciime ve uyarlama tiyatro eserlerini bizzat
kendi dramaturglugu altinda sahneye koydurmasi ona Tiirk tiyatrosunun
kurucular1 arasinda miistesna bir mevki saglamistir.

Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirk tiyatrosu i¢in Bursa’da yaptigi biiyiik
hizmetleri Ali Bey Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu'nda gerceklestirir.
Ancak Ali Bey, terciime ve uyarlamada sadece Moliére’e bagli kalmaz. Yazar,
degisik yabanci (Gavo Minar ve Siirekdsi- Edmont Gondinet'den terciime li¢
perdelik komedi, 1889), (Evlenmek Ister Bir Adam- Charles Paul de Kock’ten
terciime roman, 1897) yazarlara yoneldigi gibi telif eserleriyle de fark yaratir.
Ahmet Vefik Pasa’nin tiyatronun disinda dille ilgili alismalarma mukabil Ali
Bey, Tiirkgenin ilk mizahi sozligii olma vasfini tasiyan Lehgetii’l Hakdyik
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yine Tirk edebiyatmin ilk giinligii sayilabilecek Seyahat Jurnali,
edebiyatimizda {ist kurmaca tarzinda olusturulan ve mitolojik hikaye tiiriiniin
ilk 6rneklerden biri olarak kabul gdéren Seyydreler gibi eserleri kaleme alir.
Ayrica, Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nda o donem neredeyse tamami
Ermeni toplumundan olan sahne sanatgilarina Tiirk¢e diksiyon dersleri verir.
Ali Bey’in, Tiirk tiyatrosunun saglam bir sahne diline kavusmasi icin yaptig:
bu ¢aligmalar, “milli lisan”a doniik ilk adimlar olarak telakki edildigi gibi,
onun duyarli bir sanat¢i olarak Tiirk¢eyi bir kiiltiir ve sanat dili yapma
kaygisini ortaya koyar.

1. Kaynak Eser Scapin’in Dolaplart (Les Fourberies de Scapin),
Uyarlamalarin Kimligi ve Muhtevasi

Moliére, Scapin’in Dolaplart (Les Fourberies de Scapin) adli eseri 1671
yilinda Latin komedi sairlerinden Térence (Terans, IO 194-159) tarafindan
yazilmis olan Phormion eserini taklit ile viicuda getirmistir (Ozon, 1968: 18).
Ozon, bu tarz eser yaratmayi “taklit” terimiyle ifade ederken; Nihat Sami
Banarli: “Biiyiik Latin sairi Vergillius'un Aeneis destaninda; eski Yunan'dan
beri defalarca yazilan ipbigenie, Electra, Agameninon adl1 eserlerde ve daha
bircok benzerlerinde; siir, trajedi, opera v.b. olarak, diinya edebiyati,
defalarca, hep ayni kaynaktan alinmig ilhamlarla, ¢ok kere ayni eserleri
tekrarlayarak yeni saheserler yaratmustir” (Banarh, 1983: 4). Orneginde
oldugu gibi “saheser” terimiyle adlandirir. Eser, mensur bir sekilde kaleme
alimmugtir, ancak yanlis olmakla birlikte manzum oldugunu ileri siiren
arastirmacilar da vardir (Perin, 1946: 263).

Eser, Ahmet Vefik Pasa tarafindan Dekbazlik (Hicri 1280 - Miladi 1863 )!,
Ali Bey tarafindan Ayyar Hamza (Hicri 1288- Miladi 1871 ) adlariyla
Tirkgeye uyarlanmistir. Scapin’in Dolaplart (Les Fourberies de Scapin), iig
perde olup birinci perde bes, ikinci perde sekiz, tiglincii perde on ii¢ sahneden
olusur. Ahmet Vefik Pasa, Dekbazlik adl1 uyarlamasinda birinci perdeyi yedi,
ikinci perdeyi on iki, Gi¢iincii perdeyi on ii¢ sahne seklinde; Ali Bey, Ayyar
Hamza adli uyarlamay1 birinci perdeyi yedi, ikinci perdeyi on iig, iigiincii
perdeyi on dort sahne seklinde olusturarak asil eserin ve terciimesinin yapisina
sadik kalmazlar. Ahmet Vefik Pasa uyarlamasinda “perde’yi “fasil”,
“sahne”yi “meclis” seklinde adlandirir. Ali Bey de eseri giiniimiiz tiyatro
terminolojisinden farkli olarak “perde”yi “fasil”, “sahne”yi “fikra” seklinde

! Eserin, Mustafa Nihat Ozoén tarafindan hasiye ve notlar ilave edilerek hazirlanan “Ahmet
Vefik Pasa Kiilliyati: XIV, Dekbazlik, Kanaat Kiitiiphanesi, Istanbul-1933” baskisindan da
ashyla karsilagtirmalar yapilarak yararlanilmustir.
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adlandirir. Uyarlamalarda olay orgiisii bakimindan kaynak eserden farkli bir
yol izlenmez.

Scapin’in Dolaplarr’nin konusu Octave’nin Hyacinte ile Leandre’nin de
Zerbinette ile ailelerinden habersiz yaptiklar1 evliliklerdir.

2. Oz ve Bi¢cim

Sinyor Argante ile Sinyor Géronte, Napoli’den Taranto’ya ticari amagli bir
seyahate ¢ikarlar. Seyahatleri esnasinda birbirlerine karsi muhabbetleri artan
iki arkadas, bu durumu giizel bir sonla taglandirmak isteyerek evlenme yagina
gelmis ¢ocuklarini bag géz etmeye karar verirler. Ancak karsilikli iki geng kiz
ve iki geng erkegin bulundugu oyunda ebeveynlerinin kendilerini evlendirmek
icin sozlestikleri gencler, Sinyor Argente’nin oglu Octave ile Sinyor
Géronte’nin kiz1 Hyacinte’dir.

Octave ve Leandre babalarmin yoklugunda, biraz da tizerlerindeki baskinin
kalkmasyla, ilk kez karsilagtiklar1 Zerbinette ve Hyacinte adli geng kizlara
asik olurlar, kisa siire iginde gayriresmi ve de gayrimesru bir yolla evlenirler.
Babalarinin gittikleri ticaret yolculugunda, doneceklerini haber alan gengler,
durumu ona nasil anlatacaklarmni, hangi bahaneleri uyduracaklarim
diistiniirken olaya Leandre’nin usagi Scapin miidahil olur. Genglerin
ebeveynlerine anlatacaklari tek mevzu, usulsiiz evlilik olmayip ani gelisen
olaylar neticesinde ortaya ¢ikan acil para ihtiyaglar1 da bir diger 6nemli
meseledir.

Octave ve Leandre ile birlikte Hyacinte de acil para ihtiyacinin bir sekilde
giderilmesi i¢in yalvaran gozlerle Scapin’e ricaci olur. Burjuva toplulugundan
cikan mirasyedi tipler i¢in zor, bir o kadar da amiyane kalan bu gibi isler,
Scapin i¢in basittir. Scapin Oncelikle Leandre’in sevgilisi Zerbinette’i esirci
kadindan kurtarmak icin onun babas1 Sinyor Argante’den gerekli paray: alir.
Scapin, Sinyor Argante’e oglunu gizli nikdh yaptig1 ya da kiydigi kizdan
bosatmak i¢in calistigini sdyler. Bu durumu haber alan kizin agabeyi
tarafindan kendisinin aranmakta oldugunu, bulduklar1 takdirde kendisini
oldiirecekleri yalanini uydurur. Bu sirada Octave’in usagi Silvestre’i korsan
kiliginda tehdit araci olarak kullanip sorunu halleder.

Scapin, Octave’in babast Sinyor Gerante’ye oglunun bir gemide
korsanlarin elinde esir bulundugunu, gerekli fidyeyi gotiirmezse onu
birakmayacaklarmi, hatta oldiireceklerini sdyler. Scapin, ¢ok cimri olan
Sinyor Gerante’in parayr vermemek i¢in ¢esitli bahaneler One slirmesine
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karsin gok makul cevaplar vererek onu ikna eder ve ihtiyaci olan paray1 ondan
alir.

Scapin, son entrikasin1 kendisini efendisi Leandre’e sikayet edip yaptigi
hatalar tek tek itirafa mecbur birakan Sinyor Gerante’ten intikam alarak
gerceklestirir. Scapin, Sinyor Gerante’e pesinde onu Oldiirmek isteyen
korsanlarin oldugu yalanini sdyler ve onu korsanlardan koruyabilmesinin,
saklayabilmesinin tek yolunun bir ¢uvala girmesi oldugunu belirtir.
Korsanlara aitmis izlenimini verdigi degisik ses taklitleriyle Sinyor Gerante’i
c¢uvalin i¢inde bir gilizel doverek intikamini alir. Sinyor Gerante basini
cuvaldan ¢ikarir, ortada herhangi bir korsanin olmadigini goriir, Scapin hemen
ortadan kaybolur. Oyunun sonunda Zerbinette’in Sinyor Argante’in dort
yasinda ¢alman kizi oldugunun anlasilmasiyla iyimser bir hava olusur. Bu
durumu firsata doniigtiiren Scapin, dliimciil bir kazazede roliiyle herkesten
bagislanmasini ister ve boylelikle olay tatliya baglanir.

Iktisadi bakimdan alt tabakanin i{izerinde yer alan ebeveynlerde, koruyucu
aile tipi basta edebiyat olmak flizere giizel sanatlarmm her dalinda islenen
evrensel temalarin basinda gelir. Baglam olarak egitme diizlemi iizerine
kurgulanan edebi metinlerde, se¢ilen baskisilerin menfi y6nlerinin 6n plana
¢ikarilarak, okurun dikkatini bir odakta toplamak suretiyle miispete varmayi
hedeflemek, bircok sanat¢inin en ¢ok tercih ettigi eser kurgulama
yontemlerindendir.

Eski Yunan, Latin ve Bati edebiyatlarinda ve diger giizel sanatlarda ¢ok
kapsamli bir sekilde ele alinan ve menfi olarak elestirilen mirasyedi tipi geng
nesil, Tanzimat ile baslayan Bati etkisindeki Tiirk edebiyatinda onemli
paradigmalardan biri olarak tercih edilir. Kendilerini ait olduklar1 toplumun
bir parcgasi olmaktan ziyade toplumun iizerinde goren bu tiplerin tavirlarmdaki
farkliliklar, cogu zaman tuhaf karsilanir. Sanatini halk i¢in icra eden, onu her
bakimdan aydinlatma idealinde olan sanatcilar, bu tipleri ironik ifadelerle
teshir ederek okuyucunun dikkatine sunarlar.

Moliére’in Latin edebiyatindan konu tekrar1 (aktarmasi) yoluyla kaleme
aldig1 Scapin’in Dolaplar: adli eserde, otoriter goriiniimlii babalarin kendi
istekleri disinda bir yasama tercihi birakmadiklari1 evlatlar1 tarafindan
sloganimsi olmaktan 6teye gitmeyen s6zde prensiplerinin bosluga diistiriiliisi,
komik bir tarzda ele alimir. Insan tabiatina uymayan hicbir seyin kalici
olamayacag bir realite olarak gosterilir.
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Hayatin olagan akisi iginde diistursuz iki safdil gencin iki geng kiza asik
olmalariyla baglayan Scapin’in Dolaplar: oyununda dogalliga ve realiteye
aykir1 bir durum gériilmez. Sinyor Gerante ve Sinyor Argante’in ticari amagh
yurt dis1 yolculuklarina ¢ikmadan dnce evlerinin, islerinin hatta evlatlarinin
sorumluluklarimi usaklarina tevdi etmeleri, oyunun akisinda bu kisilerin
onemli rol oynayacagina dair ilk ipuglarini verir. Nitekim Leandre’in usagi
Scapin, tevdi edilen bu gorevin hakkini vererek, oyun ve olay akiginda biitlin
inisiyatifleri eline alir.

Scapin’in Dolaplar: oyunu, yapisi itibariyle klasik entrika komedisinin
ozelliklerine sahiptir. Klasik Bati komedyasmin kanevasini bir dolanti
meydana getirir. Bu dolanti, oyunun basindan sonuna kadar tiim olay ve
durumlar1 igine alir. Oyunun aksiyon birligi ve organik biitiinliigii vardir.
Davramslarin tiimii birbirlerine neden-sonu¢ bag ile baglanmustir. insan
iliskilerine yansiyan yasam parcasi, tamamlanmis bir biitiin olarak sunulur. Bu
biitiinliik i¢inde seyircinin meraki belli odak noktalarinda yogunlagtirilir.
Oyun, gevseyip hizlanan bir gerilim ritmi iginde devam eder. Aksiyonu
yiiriiten, dolayisi1 ile dolantiy1 olusturan giigler oyun kisileridir. Olaylar onlarin
diirtiisti ile gelisir (Sener, 1974: 28).

Latin tiyatrosundan etkilenerek yazildigi birgok arastirmaci tarafindan
dogrulanan Scapin in Dolaplar: oyununda da goriildiigii gibi, eski Yunan ve
Latin komedi eserlerinde evlilik temasi, 6nce babanin ogul i¢in miinasip bir
es arayisl ve tespiti ile baslar. Fakat dogal olarak ogulun da kendince bir es
aday1 vardir. Baba ile ogulun evlilik adaylarimin farkli olmasi bir tez olarak
ortaya ¢ikar ve ¢atigma zemininin hangi baglam iizerine oturtulacag ile ilgili
ipuclar1 verilir. Bu oyunda da gelenegin yapisina uygun bir kurgu vardir.
Cocuklarinin yaptiklarindan habersiz olan Sinyor Gerante ve Sinyor Argante,
cocuk yetistirmenin énem ve inceliklerinden bahisle birbirlerine nasihatvari
sozler sarf ederler. Ancak, ikisini de bekleyen biiylik siirprizin heniiz farkinda
degildirler.

Scapin’in Dolaplar: oyununu Tiirk tiyatrosuna Dekbazlik adiyla uyarlayan
Ahmet Vefik Pasa ve Ayyar Hamza adiyla uyarlayan Ali Bey, eserlerini
kaynak eserin yapisina sadik bir sekilde viicuda getirirler. Yabanci yasayis ve
adetlerden devrin  Tiirk-Istanbul yasayisina  indirgenerek  yapilan
uyarlamalarda kaynak metnin ana izlegini ve kendi i¢ dinamigindeki ritmi
kaybetmeden aktarabilmek énemli bir husustur.

Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey, eserin orijinal adindaki ihanet, hile, oyun,
diizen, dolap (Ayverdi, 2008: 243, 664) gibi anlamlar1 karsilayan “Fourberies”
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soziinden hareketle, uyarlamalarinda s6ziin Osmanli Tirkgesindeki
karsiliklar1 olan “Dekbazlik” ve “Ayyar” kelimelerini tercih ederler. Her iki
uyarlamada tercih edilen kelimeler, kiiltiir ve anlam diizleminde dikkate
alindiginda “ayyar” soziiniin bilinirlik bakimindan daha agir bastig agikardir.

3. Mekan/Dekor

Scapin’in Dolaplar: oyununda olaylar Napoli’de gecer (Moliére, 2006:
12). Olaylarin anlati metninde Taranta, Cezayir gibi muaayyen mekanlarla
birlikte Dogu ve uzak diyarlar gibi adsiz yerlerden de bahsedilir. Yine anlati
metninde kenar sokaklarin birinde kiigiik bir evin varligi (Moliére, 2006: 16)
zikredilir. Eserde adi gegen Orta italya liman sehirlerinden biri olan Napoli,
konumu geregi ithalat ve ihracatta 6énemli bir ticari sirkiilasyon merkezidir.
Oyunda adi gegen bir diger Italyan sehri Taranto ise, iilkenin batisinda
Akdeniz sahilinde yer alir ve Napoli’ye gore doguda kalir. Anlati metninde
“Dogu” diye zikredilen yerin farkl iilke ve memleketleri animsatmasindan
ziyade iilkenin dogusunu kastettigini soylemek miimkiindiir.

Ali Bey, Ayyar Hamza oyununda mekani agiklayici dipnotla vererek, vak’a
istanbul’da olur (Ali Bey, 1871: 2); Kumkapi, Sarayici, Yalikdyii,
Sehzadebasi, Acemoglu Hamami sokagi gibi varligini giiniimiizde de koruyan
yer bilgilerini de ayrica kaydeder. Yazar, anlati metninde dis mekani, uzun
yillar Osmanli Devleti’nin baskentligini yapan sehrin yOnetim merkezi
konumunda olan Suri¢i veya Tarihl Yarimada gibi adlarla ifade eder. Surigi,
Bizans surlarmin cevreledigi ve Fatih Sultan Mehmet’in fethettigi asil
Istanbul’dur. Eserde sozii edilen Istanbul’un en eski béliimiidiir. Kuzeyde
Hali¢, doguda Bogaz, giineyde Marmara tarafindan sinirlanir. Tek kara
baglantis1 batidandir ve c¢evresi Bizans doneminden kalma surlar ve sur
yikintilar1 tarafindan ¢epecevre sarildigindan Surici diye anilir. Fetihten sonra
devletin merkezi Edirne’den buraya getirilmis, bdylece bir imparatorluk
merkezi olarak kurulan bu kent, 20.yy baslarina dek ayni sekilde varligini
siirdiirmiistiir (Ceri, 2010: 17). Surici aym1 zamanda Tiirk—Islam kiiltiiriiniin
yogun bir sekilde yasandig1 kadim Istanbul’dur.

Scapin’in Dolaplari oyununda ticari seyahat i¢cin Taranto’ya giden tacirler,
hem Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamasi Dekbazlik’ta hem de Ali Bey’in
uyarlamas1 Ayyar Hamza’da Misir’a gonderilir.

Ayyar Hamza’da Istanbul ve Misir’dan baska Rodos ve Izmir’in de adi
gecer, ancak buralarla ilgili herhangi agiklayici bir bilgi yoktur. Ayrica eserde
uzag ifade etmek i¢in, “Hindistan’a kadar kagmak” ifadesi kullanilir.
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Kaynak eserdeki kaba saba, kafasinda adam dovmekten bagka bir sey
olmayan, kan dokiicii goriintimlii, sarhos diye tasvir edilen s6zde Hyacinte’in
kardesi diye yer alip (Scapin’in istegiyle oyun i¢inde oyun yapma
denemesinde Silvestre’nin sergiledigi rol), Ahmet Vefik Pasa’nin uyarlamasi
Dekbazlik’ta benzer sekilde uyarlamr. Ancak Ali Bey’in Ayyar Hamza
uyarlamasinda Ziba Hanim’in kardesi olarak tanimlanir ve Sena Bey’in usagi
Yaver tarafindan sahnede temsil edilir. Bu tip ve rol, hafizalarda son
donemlerinde her tiirlii hukuksuzlugun, zorbaligin, ahlaksizligin timsali gibi
yer eden ve miiessese olarak kaldirilis1 “Vaka-i Hayriye” diye adlandirilan,
mekanla yasayanlar arasinda iinsiyet bagi kurularak adlandirilan “Yenigeri
Ocagi-Yenigeri” terkibine uygun olarak uyarlanir. Bu bakimdan daha yerli bir
gorliniim arz eder.

Olay Orgiisiiniin ikinci diigim bolimi, kaynak eser Scapin’in
Dolaplari’nda Dogu’dan gelen gemi ve gemideki korsanlarla ilgili kisimdir.
Ali Bey Ayyar Hamza uyarlamasinda bu kismi, oyundaki baglama uygun
olarak daha kapsamli bir sekilde ele alir. Burada kullanilan Adali, Maltiz,
Kefelonyali gibi mekan adlariyla adlastirilmis sifatlar, bilhassa Istanbul
agzinda kullanilan yerli ifadelerdir.

Scapin’in Dolaplari’nin gevirisinde “kenar sokaklarm birinde kii¢iik bir
ev”, diye betimlenen mekdn ve ¢evresi, uyarlamalarda farkli sekillerde
gosterilir. Uyarlamalarda kullanilan 6zel yer ve ¢evre adlar1 goz Oniinde
bulundurularak yapilacak bir degerlendirmede Ali Bey’in Ayyar Hamza
uyarlamasinin, Ahmet Vefik Pasa’nin Dekbazlik uyarlamasidan esdegerlilik
ve yerlilik bakimindan daha fazla 6ne ¢iktigint sdylemek miimkiindiir:

“OCTAVE - Giiniin birinde, Léandre, hayallerini siisleyen bu kizin evine
giderken, ona eslik ediyordum. Kenar sokaklarin birinde, kii¢iik bir evin 6niinden
gecerken, higkira hickira aglayan birilerinin sesini duyduk. Neler olup bittigini
merak ettik, sorup sorusturduk. Kadinin biri, i¢ini gekerek, igeri girersek ¢cok acinast
haller gorecegimizi, en ruhsuz insanlar bile olsak, yine de yiiregimizin
dayanamayacagini soyledi (Moliére, 2006: 17);

HUSREV - Bir giin birlikte muaraza ederek bir sapa sokaktan gecerken, bir
kiiciiciik evden ac1 ses gelip, aglama, sizlasma hengameleri kulagimiza ¢alindi. Ne
oldugunu sorduk. Bir komsu hatun i¢ini ¢ekerek “Su hanede ciger yakacak seyler
var ki, insan tag yiirekli olsa dayanmaz.”dedi. Merak edip Danis’e zor ettim. Bir
harap odaya girdik. Can vermek halinde bir koca kadin inleyip yatar; bast ucunda
bir hizmetgi sizlanir. Bir de cihana misli gelmemis bir civan kiz matem eyleyip g6z
yag1 dokerdi (Ahmet Vefik Paga, 1882: 7);
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SENA BEY - Bir giin gene adet iizere kendisiyle beraber kalkip esirci Emine
Molla’min evine giderken yolda Sehzadebasi’nda Acemoglu hamami sokaginin
icindeki evlerin birinde ac1 aci bir aglama sizlama isitiriz. Yanindaki evin
penceresinden bakan bir ihtiyar hatuncagizdan sorariz; hatuncagiz i¢ini ¢ekerek:
“Ah evlat, bu bigarelerin halini Allah kimseye vermesin! Isterseniz gidin goriin; pek
acinacak haldedirler” deyince, ben biitiin biitiin merak ederim (Ali Bey, 1871: 9).”

Bu alintilarda goriilecegi iizere, Ali Bey’in uyarlamasinda dis mekan
ayrintilar1 oyun kisilerinin yiiriidiikleri yolun, gidecekleri istikametin, sokagin
ve semtin adlarma kadar verilir. Oyundaki bu ayrmntilar, okuyucu/seyirci
zihninde oyunun daha yerli ve zihinlerde bildikleri bir yer oldugu hissinin
uyanmasim saglar. Her iki uyarlamada “efendi”, “bey”, “aga”, “yaver”,
“halayik”, “dadi” gibi sifatlar kullanilir. Bu sifatlar, istanbul basta olmak
iizere 6zellikle zengin muhitleri ve konak hayatini animsatir. Oyundaki dekor
da bu yapiya uygun olarak yerli bir sekilde verilir.

4. Zaman

Kaynak oyun Scapin’in Dolaplari, Moliére tarafindan 1671°de yazilmustir.
Eser, Ahmet Vefik Pasa tarafindan Dekbazlik adiyla (Hicri 1280- Miladi
1863), Ali Bey tarafindan Ayyar Hamza adiyla (Hicri 1288- Miladi 1871)
tarihlerinde Tiirkg¢eye uyarlanmustir. Uyarlamalarin her ikisi de Tirk kiiltir
tarihinde biiyiik degisimlerin ve kirilmalarm yasandigi Tanzimat doneminin
ilk yillarinda yapilir. Klasik komedinin yap1 unsurlarinda onemli bir yere
sahip olan “zaman” kavrami, son donemlerde terk edilmeye baslanmustir.
Scapin’in  Dolaplari’nda da modern diye ifade edilen son donem
komedilerindeki gibi zaman kavramina sadik kalinmaz. Metinlerde ve
sahnede, kesin ¢izgilerle verilmeyen zaman unsuru, olay Orgiisiiniin akist
icinde, genis yelpazede ve anlam diizleminde tahmin edilebilir bir sekilde
mevcuttur. Edebi tavirlariyla kanon eser verme yoluna hi¢ girmeyen Ahmet
Vefik Pasa ve Ali Bey, uyarlamalarmi devirlerindeki sosyal hayat: yansitan
bir arag olarak degerlendirirler. Bu sayede zamanimn okuyucusu/seyircisi hem
o giiniin toplumunu tanir hem de zamammn 19.yiizyilin ikinci yarist oldugunu
cok belirgin bir sekilde anlar.

Eserin olay orgiilerindeki vaka zamam ile anlati zamani arasinda
farkliliklar da vardir. Argante (Dekbazlik-Cabir Celebi, Ayyar Hamza-
Muhterem Efendi) ile Geronte (Dekbazlik-Mistecip Celebi, Ayyar Hamza-
Zuhiiri Efendi) gibi yardime1 kahramanlarin Taranto’ya/Misir’a gidigleri kesin
olarak belli degildir. Ciinkii oyunda vak’a zamani ile anlati zamani farkl
verilmektedir. Ayyar Hamza oyununda Zuhiiri Efendi, “Halbuki biz Misir’dan
¢ikall {i¢ ay oluyor; iste simdi istanbul’a gelebildik” (Ali Bey, 1871: 32).
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“Misir’dan ¢ikali/ayrilali” yani doniis yolunda gecen ii¢ aylik bir zaman
dilimini ifade eden bir climle kullanilir. Burada bahsedilen ii¢ aylik siire
oyunun akisi i¢inde gegen gergek bir vak’a zamani degildir. Kaynak eser
Scapin’in Dolaplari’nda zamanla ilgili bir siire¢ vardir; “Kiziniz, efendim,
uzakta degil. Ama onu gormeden once, sizden oziir dilemek istiyorum, sizin
yoklugunuzda, ne yapacagimizi bilemedik, kimsesiz ortalarda kaldik, biz de
sizin kiz1 evlendirdik” (Moliére, 2006: 66). Ancak, burada da agikg¢a belli bir
zaman diliminden bahsetmek miimkiin degildir.

5. Salis Kadrosu
Kaynak eser Scapin 'in Dolaplari ile Tirkceye yapilan Dekbazlik ve Ayyar
Hamza uyarlamalarmin karsilastirmali kisi kadrosu soyledir:

Scapin’in Dekbazhk Ayyar Hamza

Dolaplan

Argante Cabir Celebi Muhterem Efendi (Octave- Hiisrev
ve Sena Bey’in babasi)

Geronte Miistecip Celebi Zuhiri Efendi (Leandre- Danis Bey ve
Nimet Bey’in babasi)

Octave Hiisrev Bey Sena Bey

Leandre Danis Bey Nimet Bey

Zerbinette Ziba Hanim Eda Hamim (Leandre- Danis Bey ve
Nimet Bey’in sevgilisi)

Hyacinte Stimbiil Ziba Hanim (Octave- Hiisrev ve Sena
Bey’in sevgilisi)

Scapin Hamza Aga Hamza (Leandre- Danis Bey ve Nimet
Bey’in usagy)

Silvestre Izzet Yaver (Octave - Hiisrev ve Sena

Bey’in usag)

Nerine Halime Kadin Halime (Hyacinte - Stiimbiil ve Ziba
Hanim’1n dadisi)

Carle Rifat Ziver (Moliére, 1671:1)?

Moliere’in Scapin’in Dolaplar: adli piyesini yukarida da belirttigimiz gibi
Latin tiyatrosu, Italyan commedia dell’arte adli halk tiyatrosu ve Fransiz
farslarmin etkisiyle kaleme aldigr uzmanlarin ortak goriisiidiir. Eser, olay
Orgiisi ve temadan Once, bir tipin hareketleri iizerine oturtulan oyun

2 Eserin sals kadrosunun dogrulugunu teyit etmek amaciyla, Fransizca aslindan da
yararlanilmstir.
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kurgusuyla devingen bir yapida tezahiir eder. Oyundaki akigin her agamasinda
yer alan ve izleyicide merak uyandiran yegane Ozne, usak Scapin’dir
(Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar Hamza-Hamza). Bu tip, Italyan commedia
dell’arte adl1 halk tiyatrosundaki Brighella’dir. Brighella, commedia dell’arte
geleneginin  kurnaz, cin fikirli, esprili, kivrak zekali usak tipidir.
Arlecchino’nun tersine kendini gelistirmis ve daha yiiksek bir statii sahibi
olmugtur. Ya bir hanc1 ya da bir lokanta sahibidir. Entrika, aldatma ve
diinyanin geri kalaniyla alay etme konusundaki basarisi onu entrikalardan
yorulmayan bir tip haline donistirir. Cogu durumda zekice davranir,
gozlemcidir, higbir zaman pismanlik duymaz. Uslanmaz bir yalancidir ama
bir yandan da yaptiklarini gizleme geregi duymaz. Kostiimii yesil bir ceket ve
yan taraflarinda yesil ¢izgileri olan uzun bir pantolondur. Melodili, kendine
has konusma tislibu vardir. Dario Fo, Brighella’y1 “yar1 kopek yar1 tavuk”
olarak tariflerken, Rudlin’e gore Brighella’y1 tanimlayan en iyi karigim “fare
ile karigik tembel bir kedi”dir (Suner, 2007: 152).

Oyunun baskisisi Scapin, hem Ahmet Vefik Pasa hem de Ali Bey
tarafindan Hamza ismiyle uyarlanir. Burada dikkat ¢eken ayrint1 ise Ahmet
Vefik Pasa’min  uyarlamasinda “gelebi” ve “aga” unvan sifatlarim
kullanmasidir. Tirk Osmanli cemiyet hayatinda konaklar, bir yandan ataerkil
aile yapisini, diger yandan ise maddi ve manevi yonden havassi temsil eden
aileleri animsatir. Tiirk toplum hayatinda ¢agdaslasma hareketinin havastan
avama dogru bir seyir izledigi disiiniildiiglinde konagin yerinin
yadsinamayacak derecede onemli oldugu goriliir. Ciinkii konak, sadece bir
yasam alani1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel etkilesimin, degisimin, hatta bazen
de moderniteyi derinden algilamadan yapilan si1g bir degisimden dolayi,
miinevverlerin bircogunun tespitine gore, yozlagsmanin {ilkede ilk baslangi¢
noktasmin temsili olarak goriilen bir mekandir. Konakla birlikte var olan
“celebi”, “bey”, “efendi”, “aga”, “kéhya”, “dadi” “halayik”, “hizmet¢i” gibi
sifatlar, uyarlamalarda kullanilan yerli unvanlardir.

Oyunun baskisisi Scapin (Hamza Aga, Hamza), 6zel yeteneklere sahip
olup her kotli durumda bir ¢dziim ve bir ¢ikis yolu bulabilen akilli, kurnaz,
yaratici, gerektiginde ise hilekdr bir kisi olarak oyunda yer alir. Normal
insanlar i¢in ¢6zlimsiiz, hatta hayati bir durum olarak goriilen olaylar, Scapin
(Hamza Aga, Hamza) icin basit ve siradan telakki edilir. Kuvvetli bir pratik
zekaya sahip olan Scapin (Hamza Aga, Hamza), olaylara cabucak ¢oziim
iiretirken, bunu insanlara yardimci olmak, daha da 6nemlisi kendi yetenegini
gostermek icin yapar. Yaptigi hileler, kurnazliklar, pratik buluslar esnasinda
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ahlaka aykirt durumlara diismez ve herhangi nefsani arzulara tevessiil etmez.
Giinliik hatta anlik yasar, gelecekle ilgili planlarn, hayallerin pesine diismez.
Daima iyimser diisiiniir, onun hayatinda hi¢bir zaman ye’se yer yoktur. O,
insanlar1 iyi tamir ve etrafindakilerin zaaflarinin, hassasiyetlerinin fevkalade
farkindadir. Yeri geldiginde, insanlarin karakterinde olan bu durumlari
herhangi bir kabaliga, ¢irkinlige diismeden miinasip bir sekilde kullanir. O,
oldugu gibi goriinen ve goriindiigii gibi olan bir kisidir; igten pazarlikli ve sinsi
degildir. Onun, toplum i¢indeki statiisii de géz oniinde bulunduruldugunda,
kendi varligini insanlara kabul ettirme diirtiisii her tiirlii maddi ve manevi
menfaatten daha 6nemli bir hal alir. Konak yasaminda birden fazla efendisi
olmasina ragmen, zekasini yetenegiyle birlestirerek onlar karsisinda herhangi
bir eziklik hissetmez. Statiisiine uygun olarak basit bir yasam sekline sahip
olan Scapin (Hamza Aga, Hamza), biiyiikk hayaller, planlar, maddi veya
manevi beklentiler igine girmeyip kendi kendisiyle barisik bir yagam siirer.

Kaynak eserde ikiz karakterler gibi goriilen Octave ve Leandre,
uyarlamalarda (Dekbazlik-Hiisrev Bey, Ayyar Hamza-Sena Bey), (Dekbazlik-
Danis Bey, Ayyar Hamza-Nimet Bey) adlariyla karsiik bulur. Bu
karakterlerin Tiirk toplumunda ayni denecek derecede benzerlerinin olmasi
okuyucuda/izleyicide orijinal hissi uyandiracak kadar yerlidir. Naif, nazik ve
zayif yaradilish olan Octave (Dekbazlik -Hiisrev Bey, Ayyar Hamza- Sena
Bey) ve Leandre (Dekbaziik-Danis Bey, Ayyar Hamza-Nimet Bey)
okuyucul/izleyici  zihninde  benliklerini ~ tamamen  ebeveynlerinin
inisiyatiflerine birakmis hissi uyandirirlar. Yasadiklari ask seriiveni ve
baslarina gelen maddi ve manevi zorluklara, karsi koyacak bir akil ve ¢oziim
yolu bulamazlar. Ancak, sevdiklerine kars1 sadakatle bagli olup onlar1 kotii
durumlara ve kaybetme riskine kars1 koruma ve kollama noktasinda belki de
i¢ diinyalarinda mevcut ikinci bir benlik ortaya ¢ikar ve dirayetli bir sekilde
hemen her seye karsi dimdik ayakta dururlar. Bu noktada Tanzimat donemi
edebi eserlerde ¢okca rastladigimiz sonu felaketle biten mirasyedi ve ziippe
tiplerden (4raba Sevdasi/Bihruz Bey ve Intibah/Ali Bey) farklidirlar.

Kaynak eser Scapin’in Dolaplari’nda Argante ve Geronte adlariyla
bilinen, yabanci tilkelere ticari seyahatlere ¢ikan iki dost, hedef eserde Argante
(Dekbazlik-Cabir Celebi, Ayyar Hamza-Muhterem Efendi) ve Geronte
(Dekbazlik-Mistecip Celebi, Ayyar Hamza-Zuhtiri Efendi) adlariyla karsilik
bulur. Yapmis olduklari i, onlar1 toplum igerisinde saygin bir konuma getirir.
Her ikisi birbirlerine iyi cocuk yetistirmenin O6neminden ve ailenin
kutsiyetinden bahseder. Her iki karakter kaynak eserden hedef esere sadece
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adlar1 degistirilerek verilmis hissi uyandirir. Argante (Dekbazlik-Cabir Celebi,
Ayyar Hamza-Muhterem Efendi), Geronte’e (Dekbazlik-Mistecip Celebi,
Ayyar Hamza-Zuhiri Efendi) gore daha giiclii bir kisilige sahip olup Scapin’in
(Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar Hamza-Hamza) hilelerine karsi biraz direng
gosterir. Geronte (Dekbazlik-Miistecip Celebi, Ayyar Hamza-Zuhiri Efendi)
ise daha zayif yapili olup sogukkanliligim fazla koruyamayan bir yapiya
sahiptir. Maddi olarak kaybettiklerinden ziyade Scapin’in (Dekbazlik-Hamza
Aga, Ayyar Hamza-Hamza) kendine oynadigi g¢uval oyunu ile ¢evresinde
diistigii acziyetini/prestij kaybini gizlemeye calisir.

Geronte’in (Dekbazlik-Miistecip Celebi, Ayyar Hamza-Zuhiiri Efendi) kiz1
Hyacinte (Dekbazlik-Stimbiil, Ayyar Hamza-Ziba Hamim), babasinin gizledigi
ikinci evliligi yiiziinden, gitmis olduklart yurt digindan farkli gemilerle
donmek mecburiyetinde kalirlar. Babasinin bindigi geminin farkli limanlara
ugrayarak gelisi, ikisinin doniisli arasinda yaklasik {i¢ aylik bir zaman farkinin
olugsmasina sebep olur. Olusan bu zaman diliminde Hyacinte’in (Dekbazlik-
Stimbiil, Ayyar Hamza-Ziba Hanim) yasadiklari, sevgilisi Octave (Dekbazlik
-Hiisrev Bey, Ayyar Hamza- Send Bey) tarafindan trajik bir tablo ile
betimlenir:

“OCTAVE: Onun yerine bir baskasini koy, dyle korkung goriiniirdii ki insana;
iizerinde kayislarla tutturulmus kotii bezden yapilma bir gdmlek ve cirkin bir
etekten bagka bir sey yoktu. Saclari, kafasindaki ucu yukari kivrilmis sar1 bagligin
altindan, omuzlarina diismiis, bir oraya bir buraya savrulmus haldeydiler. Iste o
acinast haline ragmen, orada, giizelligin bin bir hali i¢inde 151l 1511 partldiyordu; 6yle
bir zarafet, 6yle bir cazibe baska kimsede olamaz (Moliére, 2006: 17);

HUSREV: Onun bulundugu hal-i melalde baskasi olsa elbet umaci gibi cirkin
goriiniirdli bir basma kisa entari, baginda kundak saclari omuzu {izere perisan ne
diyeyim, iste ol halde yine bin hiisn ii naz ile parlardi. Giiya miicessem cazibe ve
an idi (Ahmet Vefik Paga, 1882: 7);

SENA BEY:“Lakin o derece fakr i¢inde ki tarif kabul etmez! Oyle pejmiirde
bir halde melek bile olsa mutlaka carsamba karist gibi goriiniir. Arkasinda bin
yerinden yamali rengi belirsiz bir kisa entari, ayaginda yirtik yiin ¢orap, basinda
pacavra gibi bir yemeni... Oyle iken giiya camur icinde pirlanta gibi yiiziine
bakanin gozleri kamagir (Ali Bey, 1871: 10).”

Zerbinette (Dekbazlik-Ziba Hanmim, Ayyar Hamza-Eda Hanmim), kaynak
eserde bastan itibaren c¢ingene olarak bilinir, ancak oyunun son perdesinde

dort yasinda iken kaybolan Argante’in kizi oldugu anlasilir. Ahmet Vefik Paga
uyarlamasinda Ziba Hanim, Misirli cariye olarak tamitilir ve ailevi durumuyla
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ilgili boliim kaynak eserle paralellik gosterir. Bu agidan bakildiginda Ahmet
Vefik Pasa’min uyarlamasinin daha yerli oldugu gozlemlenir. Ali Bey, kaynak
eser Scapin’in Dolaplari’ndaki ¢ingene kizi olan Zerbinette’yi 19. yiizyil
Tirkiye’sindeki edebi eserlerde goriilen bir “esir tipi”, yani “Cerkez Kiz1”
olarak uyarlamistir. Bahsedilen bu esir kizlar, ¢ogu zaman kiigiik yaslarda
ailelerinden ¢almarak 6nce Istanbul’a getirilerek esirci evlerinde miisteri igin
bir siire bekletilir, ardindan satilmak {izere tacirler tarafindan basta Misir
olmak tizere diger beldelere nakledilir. Bu esir kiz/kadin tipi; kole, cariye,
halayik, kalfa gibi sifatlarla anilir ve edebi eserlerde bazen kiigiik ayrintilarda
bazen de baskisi olarak yer alirlar; Samipasazide Sezai’nin Sergiizest isimli
eserinde esir kiz Cerkez Dilber’in hayat: konu edilir. Ali Bey, 19. yiizyilda
had safhaya ¢ikan ve biiyiik bir insani drama doniisen bu konuya bigine
kalmamistir. Uyarlamada secilen kisi tercihinin yerli unsurlarla ortistigi
gozlemlenirken, ¢cagdaslarina gore daha yeni bir konuya ve “tip” e yonelim,
eserin ¢agdas bir gériiniime sahip olmasina vesile olmustur.

6. Dil ve Anlatim Ozellikleri

Herhangi bir eserde yerli ifadesinin karsiligi olarak en gii¢lii kavramlarin
basinda kiiltiir, kiiltiirii olusturan unsurlarin basinda da dil vardir. Dil, kiiltiiriin
en biiyiik tasiyicisi, kiiltiirler arasi farkliligin en 6nemli gostergesidir. Dil
gostergesinin  kullanilmasiyla olusan edebiyat, giizel sanatlar ic¢inde en
kapsamli olanidir. Edebiyatin birgok tiiri vardir, ancak Tanzimat aydinlarinin
bircogunca edebiyatin merkezi olarak tiyatro goriiliir. Merkez addedilen
tiyatronun gii¢lii olmasinda metni yaratan sanatgmnin eserine yiikledigi islev
ve sorumluluk 6nemli belirleyicilerdendir. Toplum i¢in sanat anlayisinda olan
dénemin sanatgilari, halihazirda olan zihniyet temayiillerine ters diismeyecek,
okurun/izleyicinin seviyesine uygun eserler kaleme alirlar. Tiyatro tiiriinde ilk
eserler, diger Batili tiirlerde oldugu gibi, ceviri ve uyarlama seklindedir.
Cevirmen, c¢evirisine yiikledigi islev dogrultusunda kaynak metnin
paradigmasinda herhangi bir sapmaya gitmeden ¢alismasini viicuda getirir.

Bir eserin farkli kiiltiirde var olabilmesindeki en 6nemli hususlardan biri,
kuskusuz viicut bulmus oldugu kaynak kiiltiirii yansitabilmesidir. Moli€re, ne
klasizmin adeta esaret zinciri halkalarini andiran tavizsiz kurallar1 arasmda
hapsolup bocalayan yazarlara, ne de sanatta 6zgiirliikk adina niteliksiz, halka
inememis, ayagl yere basmayan basarisiz komediler yazan yazarlara
benzememis bir sanatkardir. Onun oyunlarint tiir i¢inde farkli kilan en 6nemli
iki unsur, kurgu ve sozii/dili kullanma kabiliyetidir.Yabanci bir eserin
yerlilestirilme/Tiirklestirilme siirecinde en belirleyici unsurlarin basinda gelen
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dil, ayn1 zamanda kaynak eserin hedef eserdeki istenilen basariya ulagsmasinda
da yadsinamayacak dnemi haizdir.

Bu caligmanin kapsam olarak en 6nemli kismini, kaynak eserin hedef
eserlere aktariminda, dilin her seyin oniinde oldugu vurgusunu &n plana
¢ikarmak olacaktir. Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey edebi yasamlarinda kaleme
aldiklar1 hicbir eseri dstiinkorii ele almamig, sanatgr kabiliyetleri
dogrultusunda dillerini azami ol¢iide en iyi sekilde kullanabilme, temsil
ettikleri toplumun maddi ve manevi deger ifade edebilme kaygisinda
olmuglardir. Genel anlamda insan1 merkeze alip 6zelde ise kendi insanini
birey olarak 6ne ¢ikarma egiliminde olan sanatkarlardandir.

iki gencin gayrimesru evliliklerini ebeveynlerine anlatma ve kabul ettirme
zemini lzerine kurgulanan Scapin’in Dolaplar: ve yapilan uyarlamalarda,
oyunun akigini baskisi olan Scapin (Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar Hamza-
Hamza)’in konusmalar1 belirler. Olay ve hareketten ziyade zekice bir kurgu
halinde insa edilen komik unsurlar, oyuna biiyiik bir dinamizm katar. Kaynak
eserin hedef esere aktariminda kelimelerin sadece so6zliik anlamlarinin
kullanilmasi ¢ogu zaman si1g bir durum yaratabilir. Bu yiizden dil, kaynak
eserdeki ilk anlamimin disinda hedef eserde mecaz, atasozii, deyim ve argo
anlamlarla aktarilarak okuyucu zihninde g¢eviri ve uyarlama eserlere
yabancilik duygusunu en aza indirir.

Octave (Dekbazlik-Hiisrev Bey, Ayyar Hamza-Send Bey) ve Leandre
(Dekbazlik-Danis Bey, Ayyar Hamza-Nimet Bey) adli gengler oyunun ilk
sahnelerinde romantik bir hal ve lisan i¢indedirler. Ancak oyunun akisinda
onlardaki romantik tavirlarin yerini yavas yavas realiteye uygun olarak canli
hayattan kesitler doldurmaya baslar. Bu asamadan sonra onlarin yasadiklarina
kars1 lakayt ve sakin bir tavir sergileyen Scapin (Dekbazlik-Hamza Aga, Ayyar
Hamza-Hamza), bir yandan hayatin gercekleriyle yiizlesecekleri anlar1 yavas
yavas onlara hissettirirken diger yandan hayal dleminde yasayan iki gengle
ironik bir sekilde diyaloglar kurar:

“HAMZA — Eyyy?

SENA BEY — Lékin o derece fakr iginde ki tarif kabul etmez! Oyle pejmiirde
bir halde melek bile olsa mutlaka Carsamba karis1 gibi goriiniir- Arkasinda bin
yerinden yamali rengi belirsiz bir kisa entari, ayaginda yirtik yiin ¢orap, baginda
pacavra gibi bir yemeni... Oyle iken giiya ¢amur icinde pirlanta gibi yiiziine
bakanin gozleri kamagir.

HAMZA — Derd ii bela bas gostermeye basglad.
SENA BEY — Ah Hamzacigim, gorsen tarifimden ziyade bulurdun.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi,
Cilt: 11, Say1: 22, Temmuz 2021, s. 45-76.

61



Emir Ali SAHIN

HAMZA — Hacet yok; gormiis gibi inandim.

SENA BEY — Géziiniin yas1 yiiziiniin giizelligini drtmesi lazim gelirken bilakis
agladikca o inci gibi dokiilen gozyaslar: adeta ziynet veriyordu.

HAMZA — Evet, zihnimde buluyorum” (Ali Bey, 1871: 10).

Oyunun uyarlamalarindaki yerli kiiltiir unsurlari, Tiirk¢enin inceligini,
kivrakligini, zenginligini gostererek kurulan bu diyaloglardan ortaya ¢ikar.
Ayni zamanda bu diyaloglarda, yapilan uyarlamalardaki yerli unsurlar1 gérme
ve birbirleriyle karsilastirabilme imkanlarina ulasilir:

“SILVESTRE- Bunu bastan diisiinecektiniz, o belaya atilmadan &nce.

OCTAVE- Of! Is isten gectikten sonra nasihat versen neye yarar, anca biraz
daha 6ldiiriir beni.

SILVESTRE- Asil o diisiincesizce davramslarini beni dldiirdii.
OCTAVE- Ne yapsam? Ne etsem? Ne care olabilir benim derdime? (Moliére,2006:14);

IZZET- Siz burasini bu derde atilmazdan evvel bir diisiinmeli idi.
HUSREV- Aman vakitsiz sézlerinle canimi ¢ikariyorsun.
1ZZET- Efendim saygisiz islerinizle siz benim canimi ¢ikartyorsunuz.

HUSREV- Ah ne yapsam ne neticeye karar versem ne ilaca careye yapissam. ..
(Ahmet Vefik Pasa, 1882: 4);

YAVER- Bunu iptidasindan diisiiniip de yakay: ele vermeye idiniz.

SENA BEY- Canimu sikip yatma sen de Allah’t seversen! Araba kirildiktan
sonra yol gosteren gok olur.

YAVER- Sizin ¢ocuklariniz benim daha ziyade canimu sikiyor.

SENA BEY- Simdi ne yapayim? Ne yol tutayim? Ne halt edeyim?” (Ali Bey,
1871: 4).

Ali Bey’in uyarlamasinda yer alan, “yakay1 ele vermek, Allah’1 seversen,
Araba kirildiktan sonra yol gosteren ¢ok olur, yol tutmak, halt yemek” gibi

deyim, atasdzii, giinlilk konugma dili ve argo ifadelerin varligi, esere diger
ikisinden daha yerli bir goriiniim katar.

Uglii entrika komedisi (a three-act comedy of intrigue) 6zelligi tastyan
Scapin’in  Dolaplart adli eser, Ahmet Vefik Pasa ve Ali Bey’in
uyarlamalarinda, anlamsal diizlemde kaynak odakli yaklagim veya
esdegerlilik kapsaminda yerli kiiltiir/dil hususiyetlerini ne seviyede karsiladigi

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 45-76.

62



MOLIEREIN SCAPIN’IN DOLAPLARI’NA YAPILAN iKi UYARLAMANIN YERLILiK BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI: DEKBAZLIK-AYYAR HAMZA

en 6nemli merak unsurudur. Bu durumu, kapsam olarak hedef kiiltiir/dilde
yabanci sozciik, tamlama ve imgelerle karsilanmasi; atasozleri/deyimlerle
karsilanmas1 ve gilinliik dil/argo ifadelerle karsilanmasi geklinde
sinirlandirarak ele almak maksada ulasmada 6nemli belirleyiciler olacaktir.

Dekbazlik uyarlamasinda yer alan diyalogdaki: “Cehele-i avvamin
ayyarlik dedikleri zekévet letaifine ve zeyreklik mekayidine elbette bende
hilkaten bir istidat vardir ki ciimle san’atta muvaffakiyet bana yardir” (Ahmet
Vefik Pasa, 1882: 5) sozciik ve tamlamalar, yerellesmenin en giiglii kavrami
olan dilin, aktiiel dilden ve sahne dilinden uzaklasarak sirf okumak amaciyla
yazilan tiyatro metinlerinin diline benzedigi goriiliir. Tanzimat aydinlarimn
halki egitmek, bilgilendirmek ve kiiltiirel diizeyini yiikseltmek amaciyla
kaleme aldig1 edebi tiirlerden biri siiphesiz tiyatrodur. Halkin bu tiire
tevecciihii, kendi yasam alani ve felsefelerini iceren konularla birlikte,
Ozellikle bu konularin sunumunda ara¢ olan dildeki kendilerinin
anlayabilecegi yalinlik, sadelik, atasozii, deyimler, yerel agiz 6zellikleri, canlt
dil 6rnekleri ve argo ifadelerin varligidir. O donemin yazari, telif eserlerle
birlikte terclime ve uyarlamalarda da halkin bu hassasiyetlerini kavrayabildigi
ve ona yaklagabildigi 6l¢iide basarili addedilebilir. Dolayisiyla uyarlamalarda
halkin anlamayacag1 yabanci sozciik ve tamlamalarla beraber, bazen yabanci
imgelerin varhigi/coklugu eserdeki yerlilik unsurunu zayiflatacaktir. Ayyar
Hamza uyarlamasinda yer alan diyalogun ilk kisimlarinda:

“SENA BEY — Nimet Bey’i zorlarim; eve gireriz. Bir de bakariz ki bir ihtiyar
kar1 can ¢ekisiyor. Yaninda bir yasl halayikla bir kiz aglayip yatiyorlar. Bizi
goriince baslarini orterlerse de Oyle bir Oyle bir yeis halinde kagmak ne kadar
olabilecek? Her yerleri meydanda idi” (Ali Bey, 1871:9-10).

Giinliik dilin sahne dili seklinde kullaniminda basarili 6rnekler olarak 6n

plana ¢ikar.
“Kiza dikkat ettim, bir de ne géreyim? Bu bir afitab-1 cihdn, mahbube-i zaman,

bir afet-i devrandir ki yeis ve kederle melahat ve cazibesine halel gelecek yerde bir

baska revnak ve letafet hasil etmis!... Bunu goriir gérmez bir kere aklim fikrim

birbirine karisti; ne oldugumu kaybettim” (Ali Bey, 1871: 9-10).

Bu diyalogun son kisminda dikkati ¢eken husus ise sahne dilinin,
baglamdan kopmadan edebi yonii giiclii siirsel ifadelerle siirdiirtilmesidir.

“OCTAVE- Sen, asil babam olup biteni dgrenince olacaklart diisiin. Bikip
usanmadan azarlayacak beni, firtinanin ortasinda kalmaktan beter olacagim.

SILVESTRE- Sadece azarlayacak olsa iyi, pacayr o kadariyla kurtarabilirsek
daha ne isterim Tanr1’dan! Ama hig siiphem yok, sizin o ¢ilginliklarinizin cezasini
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asil ben ¢ekecegim; simdiden gorebiliyorum, sirtima inecek degnek yagmurunun
bulutlar1 uzaklarda toplanmaya basladi bile (Moliére, 2006: 14);

HUSREV- Bizim isleri duyduguyla iizerime birden aci aci tAzir boralari
patlayip ¢okecektir...

1ZZET- Ah, tazir ne imis keske ya rabbi. Ben de tazir ile kurtulsam ama sizin
ettiklerinizin cezasini sapartasini biitiin ben ¢ekecegim cerayimi ben ddeyecegim
gibi geliyor (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 4);

SENA BEY- Simdi pederim ettiklerimi duyar duymaz kim bilir nasil tekdir
edecektir.

YAVER- Yalnmz tekdir olsa canima minnet! Allah vere de o kadarla yakay
kurtarsak!” (Ali Bey, 1871: 4).

Kaynak eserde kullanilan, “firtinamin ortasinda kalmak, pagay
kurtarmak”; Dekbazlik’ta, “sapartasini ¢ekmek”; Ayyar Hamza’da ise,
“tekdir etmek, canima minnet, Allah vere de, yakay! kurtarmak” gibi giinlik
dil ve deyimler ile karsilanir.

“OCTAVE- Ah! Scapin, basimdaki bu dertten beni kurtaracak careyi
bulabilirsen, ne yapip edip beni kurtarabilirsen, bunu Oliriim de karsiliksiz
birakmam.

SCAPIN- Isin dogrusu, benim igin imkansiz diye bir sey neredeyse yoktur,
yeter ki bir isi yapmak isteyeyim. Ne yapayim, yukaridaki bana Oyle bir cevher
vermis ki, biitiin bu ince isleri halletmeye, sikigtim mu dahiyane fikirler bulmama
yetiyor da artiyor; is bilmez cahiller bunlara diizenbazlik diyor, o da onlarin ayibi.
Oviinmek gibi olmasin ama bu onurlu meslekte, benim gibi dolap cevireni, benim
kadar iyi kivirani goriilmemigtir. Peki ya karsiliginda ne aldim? Yetenege de saygt
kalmad: ki artik! Neyse, hem zaten ben de bu isleri biraktim; gegenlerde bir i
yliziinden bagim beldya girdi (Moliére, 2006: 15);

HUSREV- Ah Hamza! Bir marifet bulsaydin, bir hud'a becerseydin, beni su
bulundugum gaileden kurtarsaydin!

HAMZA AGA- Dogrusunu isterseniz benim elimden gelmez bu cihanda az sey
vardir. Eger bir kere girisirsem... Cehele-i avvamin ayyarlik dedikleri zekavet
letaifine ve zeyreklik mekayidine elbette bende hilkaten bir istidat vardir ki ciimle
san’atta muvaffakiyet bana yardir. Oviinmek olmasin, ben diyebilirim ki Syle
oyunlarin s6yle zembereklerini yapip yakistirmakta ve takip takistirmakta ben gibi
iistadin misli bulunmaz... Ama basima bir kaza geleli bu hiinerlerden feragat
geldim (Ahmet Vefik Pasa,1882: 5);
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SENA BEY- Ah Hamza; eger bu derdime bir ¢are bulacak olursan beni bastan
ihya etmis olursun.

HAMZA- Efendim vak’a benim elimden her sey gii¢ kurtulur; Cenab-1 Hak

bana bdyle miiskiil islere c¢are bulmak maharetini vermistir. Lakin halk bu

maharetin kadrini bilmez, tezvirat derler. Bu yoldaki maharetim sayesinde simdiye

kadar pek ¢ok bigarelerin islerini tesviye ettim. Yani, 6viinmek gibi olmasin, benim

gordiiglim isleri yapacak yok gibidir. Ne faide? Zamanimizda hiinere itibar eden

kalmadi, hattd gegende gene bdyle bir isten dolayr canimu siktilar, iste o vakitten

beri hi¢ kimsenin isine kulak verdigim yoktur” (Ali Bey, 1871: 6-7).

Kaynak eser Scapin’in Dolaplari’nda, “dolap c¢evirmek” deyimine
karsilik, Dekbazlik’taki, “Cehele-i avvamuin ayyarlik dedikleri zekavet
letaifine ve zeyreklik mekayidine elbette bende hilkaten bir istidat vardir ki
ciimle san’atta muvaffakiyet bana yardir” sanath ifadelerin yerlilik
unsurlarina uzakligi gorilir. Ayyar Hamza uyarlamasinda yer alan, iginde
deyimlerin de bulundugu ciimleler, “Lakin halk bu maharetin kadrini bilmez,
tezvirat derler. Bu yoldaki maharetim sayesinde simdiye kadar pek cok
bicarelerin islerini tesviye ettim. Yéani, Oviinmek gibi olmasm, benim
gordiiglim isleri yapacak yok gibidir. Ne faide?””, konusma dilinin canliligini,
akiciligini, kivrakligini ve de yerliligini zengin bir sekilde iginde barmndirir.

“OCTAVE- Yargiyla senin aranda!

SCAPIN- Yaa, yersiz yere kétii davrandi bana. Bu devirde, boyle nankérliige
katlanacak halim yok. Sonunda ben de higbir ise elimi siirmemeye karar verdim.
Neyse, bos verin! Baginizdan gegen maceray1 anlatin bana (Moliére, 2006: 15-16);

HUSREV- Sen hiikiimetle mi?

HAMZA AGA- Evet bana bet muamele etti. Prranga muranga dediler
giicendim. Artik halkin nankérliigiinden bezdim de elimi isten ¢ektim. Ama ne ise
siz bana maslahatiniz1 anlatmaktan kalmayiniz (Ahmet Vefik Paga,1882: 6);

SENA BEY- Sen mi?

HAMZA- - Evet, hokkabazlik edelim derken az kalsin hokkanin altina
gidiyorduk, onun igin o vakitten beri artik diinyaya kiistiim. Her ne ise... Soziiniizii
kestim affedin. Buyurun bakalim, derdiniz ne imig anlayalim” (Ali Bey, 1871: 7).

Kaynak eser Scapin’in Dolaplar: ve Dekbazlik’ta yer alan “nankorliik”
sifatim, Ali Bey Ayyar Hamza uyarlamasinda esdegerlilik kapsanminda ve
giinliik konusma dili icinde zengin bir ifadeyle, daha yerli ve edebi bir sekilde
anlamlandirir: “...hokkabazlik edelim derken az kalsin hokkanin altina
gidiyorduk, onun i¢in o vakitten beri artik diinyaya kiistiim”.
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“OCTAVE- Cok ge¢cmeden, Léandre bir ¢ingene kizina rastladi ve ona asik
oldu.

SCAPIN- Bundan da haberim var.

OCTAVE- Yakin arkadas oldugumuz i¢in, bu sirrin1 hemen benimle paylasti,
hatta kizla tanigmaya gotiirdii beni. Kiz giizel olmasina giizel de, onun séylememi
istedigi kadar da giizel degil isin dogrusu. O zamandan bu yana, agzindan kizin
admin ¢ikmadigi bir giin olmadi. Her firsatta giizelligini, zarafetini sisirip sisirip
anlatt1, zekasini 6ve dve bitiremedi. Aralarinda gegen harikulade sohbetleri, tek bir
kelimesini bile atlamadan, hemen gelip bana anlatti; @istelik kizin sdylediklerinin,
gelmis gegmis en muhtesem sozler olduguna inanmam igin beni zorladi. Bazen
anlattiklarini yeterince kayda deger bulmadigim icin benimle kavgaya bile tutustu.
Askin kavurucu atesini umursamadigim i¢in beni suglayip durdu (Moliére, 2006:
16);

HUSREV- O aralik Dénis Bey bir kiz goriip ona vurulmus, meftun olmustu.
HAMZA AGA- Evet bilirim.

HUSREV- Biz pek aziz dost oldugumuzdan hali bana séyledi. Ve bir giin beni
gotiiriip kiz1 gosterdi. Artik her an, her dakika onun s6ziinii tutturdu. Semail ve
cemalini miibalaga edip mehasin ve kemal-i vasfini asirir tagirirdi, her bir sdziinde
olan zekay: kirk tiirlii tarif eyler ve soguk dinliyorsun diye benimle ¢ok savasirdi
(Ahmet Vefik Paga,1882: 6);

SENA BEY- Gittiklerinden bir miiddetcik sonra Nimet Bey nasilsa esirci
Emine Molla’min evinde bir Cerkez halayik goriip abayr yakar.

HAMZA.- (Oksiirerek) Evet, dyle oldu.

SENA BEY- Kendisiyle ne kadar teklifsiz goriisiip sevistigimizi bilirsin. Bir
giin derdini bana acar; Emine Molla’nin evine gotiirlip cariyeyi gosterir. Vak’a
giizel; giizel amma ben onun dedigi kadar giizel bulmam. Her ne ise, bunun {izerine
artik baska lakird: yok, her giin bu cariyenin lakirdisim ederiz- “Iste bana bunu dedi
idi. Yok soyle soyledi idi. Filandi. Festekizdi.” Hasili gece giindiiz bana kavuk
sallatir. Bazi vakit de- “Can kulagiyla dinlemiyorsun, angarya atiyorsun. Galiba agk
ve muhabbet nedir bilmiyorsun.” diye serzenisler ederdi” (Ali Bey, 1871: 8-9).

Kaynak eser Scapin’in Dolaplari’nda ikna olmama hali, “kayda deger
bulmama, askin kavurucu atesini umursamama” gibi sozlerle anlatilir.
Dekbazlik’ta ise, “soguk dinlemek” bigiminde karsilanir. Ayyar Hamza’da
ayn1 durum Oncesiyle birlikte, “Filand1 Festekizdi”, “kavuk sallatmak”, “Can
kulagiyla dinlememek”, “angarya atmak™ deyim ve gilinliikk konusma dilinden
zengin orneklerle anlatilir.

“OCTAVE- Onun yerine bir bagkasini koy, dyle korkung¢ goriiniirdii ki insana;
tizerinde kayislarla tutturulmus, kétii bezden yapilma bir gémlek ve ¢irkin bir

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 45-76.

66



MOLIEREIN SCAPIN’IN DOLAPLARI’NA YAPILAN iKi UYARLAMANIN YERLILiK BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI: DEKBAZLIK-AYYAR HAMZA

etekten bagka bir sey yoktu. Saglari, kafasindaki ucu yukari kivrilmis sar1 baslhigin
altindan, omuzlarmna diismiis, bir oraya, bir buraya savrulmus haldeydiler. Iste o
acinast haline ragmen, orada, giizelligin bin bir hali i¢inde 151l 1511 parildiyordu; 6yle
bir zarafet, 6yle bir cazibe baska kimsede olamaz.

SCAPIN- Simdi anlamaya basliyorum. (Moliére, 2006: 17);

HUSREV- Onun bulundugu hal-i melalde baskasi olsa elbet umaci gibi girkin
goriinilirdii; bir basma kisa entari, basinda kundak, saglart omuzu {izere perisan...
Ne diyeyim, iste, ol halde yine bin hiisn-ii naz ile parlardi. Giiya miicessem cazibe
ve an idi.

HAMZA AGA- Ey, oluyor ha! Iste isin kosesi anlagiliyor. (Ahmet Vefik Pasa,
1882: 7);

SENA BEY — Lékin o derece fakr i¢inde ki tarif kabul etmez! Oyle pejmiirde
bir halde melek bile olsa mutlaka Carsamba karis1 gibi goriiniir- Arkasinda bin
yerinden yamal1 rengi belirsiz bir kisa entari, ayaginda yirtik yiin ¢orap, basinda
pacavra gibi bir yemeni... Oyle iken giiya camur iginde pirlanta gibi yiiziine
bakanin gozleri kamasgir.

HAMZA — Derd ii bela bas gostermeye bagladi” (Ali Bey, 1871:10).

Buradaki diyaloglarda Hyacinte (Dekbazlik-Siimbiil, Ayyar Hamza-Ziba
Hanim)’in giizelligini tasvir i¢in segilen kelimeler ve ifadeler; Scapin’in
Dolaplari’nda, “glizelligin bin bir hali i¢cinde 1511 1511 parildiyordu; dyle bir
zarafet, Oyle bir cazibe bagka kimsede olamaz”; Dekbazlik ta, .. .bin hiisn-i
naz ile parlardi. Giiya miicessem cazibe ve an idi.”’; gibi sanath bir
betimlemenin aksine, Ayyar Hamza 'da, “Oyle iken giiya camur i¢inde pirlanta
gibi ylizine bakanin gozleri kamasir” seklinde daha rahat bir séylem ve dogal
bir betimleme yapilir.

“SILVESTRE- Soziiniizii kesmek istemem ama hikdyenizi biraz kisa
kesmezseniz, sabaha kadar burada kalacagiz. Siz birakin, hikdyenin sonunu bir iki
kelimeyle ben tamamlayayim. O giin bu giindiir yiiregini saran ates bir tiirlii
sonmedi. Kederli sevgilisini teselli etmeye gitmedigi giinler, yasamaktan
sayllmiyordu. Sik sik yaptig1 ziyaretler, annenin vefatimin ardindan evin idaresini
ele alan hizmetci kadin tarafindan yasaklandi; haliyle bizimki kahroldu. Yalvardi
yakardi ama nafile. Yakmlari, kizin mali miilkii, dayanacak kimsesi olmasa da
namuslu bir aileden geldigini ve evlenmeye razi olmadan, birilerinin pesine
diismesine izin vermeyeceklerini soylediler. Tiim bu engeller askim daha da
alevlendirdi. Bizimki diistindii, tasindi, onu 6lgtli, bunu bigti, hesabin1 kitabim
yaptt, en sonunda kararini verdi; iste buyurun simdi, karginizda ii¢ giinliik evli bir
adam duruyor. (Moliére, 2006: 18);
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[ZZET — (HUSREV’E) Efendim, biraz kisa tutmazsamz sabah olacak.
Birakiniz da ben anlatayim- Iste bizim beyin yiiregi yandi. Gelip gitmeye kalkist:.
Ihtiyar hatun 6leli hizmetgi kadin dayaligi takinmisti. Razi olmazdi yalvar yakar
hep bos bir para etmezdi. Kiz malsiz, muinsiz ama insan evladi imis. Ehh, aska gem
vurulmaz. Ote et beri et, diisiindiik tagindik. Nihayet bundan ii¢ giin mukaddem
karar verdik, nikah olduk. (Ahmet Vefik Pasa, 1882: 8);

YAVER - Lakin beyefendi siz boyle tafsil edecekseniz bu sabaha kadar bitmez.
Miisaade ederseniz alt tarafini ben iki kelime ile nakledeyim. (Hamza’ya) Iste o
saatten beri beyefendi fitili alir, kederli kizcagiza her giin gidip tesliyat vermedikge
rahat edemez, adeta kendi tesliyata muhtag olurdu. Lakin anasimin vefatindan sonra
yerine kaim olan dadisi bu beyin ardi arasi yok vizitelerinden illallah ¢cagirmaya
baglar ve adeta istiskal eder. Biraz dadiya hullis edeyim derse de fayda etmez. Bir
giin kendisine- “Kiz her ne kadar fakr i¢inde ise de bir namuslu familyadan oldugu
icin bdyle sik¢a sikca evine gidip gelmek olmaz, eger seviyorsa nikdhla alsin”
derler. Bizimki isin miigkilatim goriince biitiin biitiin fitili alir; bir hayli miiddet
diisiiniir, evirir ¢evirir, bir kaba kurtaramaz; nihayet Allah’mn emriyle hel’allige
almaya karar verir; iste lic giinden beri de giivey girip murada erer. Anladin mu
simdi?” (Ali Bey, 1871: 11-12).

Ahmet Vefik Pasa’nin kaynak eser Scapin’in Dolaplar: ve diger uyarlama
Ayyar Hamza’ya gore 6zet mahiyetinde olan Dekbazlik uyarlamasindaki bu
diyalogda, “kisa tutmak, yiiregi yanmak, yalvar yakar hep bos bir para etmez,
aska gem vurulmaz, Gte et beri et, diisiindiik tasindik” seklinde hem giinliik
konusma dilinden hem de deyimlerden faydalanir. Ali Bey Ayyar Hamza 'da,
“Miisaade ederseniz alt tarafin1 ben iki kelime ile nakledeyim, Fitili almak,
tesliyet vermek, ardi aras1 yok vizitelerinden illallah ¢agirmaya baslar, istiskal
etmek, biraz dadiya hults edeyim, evirir ¢evirir, bir kaba kurtaramaz, Allah’1n
emriyle hel’allige almak, giivey girip murada ermek...” oyunun baskisisi olan
Hamza’nin sosyal statiisiine ve temsil ettigi ¢evreye uygun halk agzindan
deyimlere ve giinliik konusma diline uygun tercihlerde bulunur. Bu yoniiyle

muadili olan Dekbazlik’a gore daha yerli bir goriiniim arz eder.

68

“SCAPIN- Bu kadarcik miyd1? Bos yere ikinizin de akli basindan gitmis.
Bunda bu kadar telag edecek ne var? Hem sen de hi¢ mi utanma yok, buncacik bir
isin iistesinden bile gelemiyor musun? Yaziklar olsun! Su haline bak, géren de koca
adam oldu samir; ama daha islerini yoluna koyacak ufak tefek birkag zararsiz
dalavere, birkag namuslu dolap bile uyduramiyorsun. Yuh sana! Beceriksiz! O
bunaklar benim elimde olacaklard: ki, ikisini de parmagimda oynatirdim valla.
Zaten liniim dort bir yana yayilmaya basladigi zamanlarda senden daha biiyiik
degildim (Moliére, 2006: 19);

HAMZA AGA — Ay bu mu telaginiz? Béyle oyuncak is de isten mi canim? Bu
kadarcik seye ilag bulup becermege kadir degil misin? Sen utanmiyor musun?
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Koskoca kartoloz herif! Bir diizen bezen yapamiyor musun? Kafanda bir dolap
kuramiyor musun? (Ahmet Vefik Paga, 1882: 9);

HAMZA — (Bir miiddet siik@it) Bu kadar m1? Vay o kadar telas ettiginiz boyle
kiiciik ehemmiyetsiz seyler iginmis ha? Cok sey! Bense meselenin gatal yerini
bekliyordum. Vah vah yaver! Ben seni bir sey zannederdim; megerse pek dirayetsiz
ve tabansizmigsin. Bir kere kalibina kiyafetine bak da utan! Hig senin gibi bir adam
bdyle cocuk oyuncagr seylerin Gtesini beri edecek birgok ustalik bulamaz mi?
Yazik, yazik! Bilmez misin ben nice seytan gibi akilli ge¢inen herifleri parmagimin
ucunda oynattim” (Ali Bey, 1871: 13).

Az sozle meramu karsisindakine anlatabilme diisturunca bakildiginda
yukarida Dekbazlik’tan alintilanan diyalogun hem kaynak eser Scapin’in
Dolaplari hem de Ayyar Hamza’dan daha basarili oldugu goriiliir. Ancak
Ayyar Hamza’daki, “meselenin ¢atal yeri, dirayetsiz ve tabansiz, kalibina
kiyafetine bakmak, 6tesini beri edecek birgok ustalik, akilli gecinen herifleri
parmagimin ucunda oynatmak” gibi ifade, deyim ve giinliik dil 6rneklerinin
olmasi, yabanci bir eseri yerlilestirme agisindan daha giiglii géstermektedir.

“ARGANTE — Uydurduklar1 masallara beni inandirmaya kalkmasinlar sakin?
SCAPIN — Neden olmasin?

ARGANTE — Nefeslerini bosuna tiikketecekler.

SCAPIN — Gérecegiz bakalim.

ARGANTE - Ben 6yle her seyi kolay kolay yutmam.

SCAPIN - Biiyiik konusmakla olmuyor ama.

ARGANTE — Oglum olacak o sefili yola getirmesini bilirim ben (Moliére,
2006: 23);

CABIR — Bana havai meseleler okuyup sakalima mu giilecekler?
HAMZA AGA- (Kendi kendine) Eh, belki de.

CABIR — (Yalniz sanarak.) Hey, bana martaval yutturulmaz, bos lakirda.
HAMZA AGA — (Kendi kendine) Goriiriiz ya!

CABIR — (Yalniz sanarak.) Yok, hayir, bana ¢anganla oyun olmaz, nafile.
HAMZA AGA- Haslayacak misiniz?

CABIR — Evet, haslayim, biraz darilayim, tartaklayim (Ahmet Vefik Pasa,
1882: 13);
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MUHTEREM (Kezalik) — Yahut masal okuyarak beni avutmak m
isteyecekler?

HAMZA (Kezalik) — O da olabilir, sanki.

MUHTEREM (Kezalik) — Ne deseler bir para.

HAMZA (Kezalik) — Goriiriiz bakalim.

MUHTEREM (Kezalik) — Ben dyle ¢apkinliklari yutmam.
HAMZA (Kezalik) — Ihtiyaten yeminsiz soyle.

MUHTEREM (Kezalik) — Bu azgin oglanin yolsuzluklarimi saglam kaziga
baglamanin yolunu bilirim” (Ali Bey, 1871: 21).

Dekbazlik’daki, “havai meseleler okuyup sakalima mi giilecekler, martaval
yutturulmaz, bana c¢anganla oyun olmaz” konugsma dili, deyim ve argo
sOylemler; Ayyar Hamza’da, “masal okuyarak beni avutmak, ne deseler bir
para, Oyle capkinliklar1 yutmam, ...yolsuzluklarmi saglam kaziga baglamanin
yolu” seklinde karsilik bulur. Bu diyaloglar, her iki uyarlamanin basa bas
degerde oldugu diyaloglardandir.

“SILVESTRE- Ne desem biiyiik adammmsgsin dogrusu; isler yoluna girmeye
basladi. Ama bir yandan geginmek i¢in para lazim, bir yandan ¢evremizde ne kadar
adam varsa, hepsi pesimizden hirlayip duruyor.

SCAPIN — Sen her seyi bana birak. Dolap hazir. Simdi geriye kaldi, kafamda
tasarladigim rolii oynayabilecek bir adam bulmak. Sen dur bakayim. Soyle biraz
yiirii. Kafandakini biraz indir, sdyle belali tiplerin taktig1 gibi tak. Tek ayagini
kaldir. Bir elini beline koy. Simdi 6fkeli gozlerle bak. Sanki kralmigsin gibi yiirii.
Iste boyle. Gel pesimden. Yiiziinle sesini degistirdim mi tamamdir (Moliére, 2006:
29);

IZZET — Ben ikrar ederim, eyvallah! Sen bir emsalsiz dekbazsin. isler yoluna
giriyor. Fakat har¢ligimiz yok, alacakli her yandan tizerimize havliyor.

HAMZA AGA — Sen beni halime koy. Dolab1 kurdum, adameig1 yumusatirim,
hamini alirim. Fakat bana bir yardak 14zim, onu zihnimde bulmali. Dur bakayim,
sen sOyle dur bakayim, sen soyle dur. Kiilahi sdyle yan dik, hoyrat kiilah1 gibi, ha,
elini beline, ayak ileri, gézler azgin, sespa gibi yiirii, deve gibi 16k 16k, ha tosunum
asadl yukari; eh oldu ala. Gel, arkam sira; sana daha ogreteceklerim var. Sesini,
yliziinii degistireyim (Ahmet Vefik Paga, 1882: 18);

YAVER - Senin gibi de bir daha var derlerse inanma! Dogrusu, ask olsun!
Soyle boyle herifin hami alindi. Lakin bir yandan da parasizlik zahmeti var, buna
ne gare bulacaksin?

HAMZA — Sabret. Pesin, herifin zayif tarafin1 bulmak 14zim idi; buldum. Simdi
bana bir adam daha 1azim, onu diisiiniiyorum. Dur bakalim, sen olur musun? Biraz
kafa tut bakayim? Fesini tosunca bir yana ey; bir ayaginin iistiinde dur; elini beline

Trakya University Journal of Faculty of Letters,
Volume: 11, Issue: 22, July 2021, pp. 45-76.

70



MOLIEREIN SCAPIN’IN DOLAPLARI’NA YAPILAN iKi UYARLAMANIN YERLILiK BAKIMINDAN
KARSILASTIRILMASI: DEKBAZLIK-AYYAR HAMZA

koy; gozlerini gazapl goster; tiyatroda hitkiimdar olmus gibi yiirii; ha soyle. Gel
ardim sira. Simdi senin ¢ehrenle sesini degistirmenin caresini de bulurum” (Ali
Bey, 1871: 30-31).

Dekbazlik taki diyalogda yer alan, “Kiilahi s6yle yan dik, hoyrat kiilahi
gibi, ha, elini beline, ayak ileri, gézler azgin, sespa gibi yiirii, deve gibi 16k
16k, ha tosunum asag1 yukar; eh oldu 413.” ifadeler yerli, dogal, samimi ve
akict bir konusmanin sahnede yer alan basarili 6rneklerindendir. Mukabili
olan diyalog Ayyar Hamza’da, “Biraz kafa tut bakayim? Fesini tosunca bir
yana ey; bir ayaginin iistiinde dur; elini beline koy; gdzlerini gazaph goster;
tiyatroda hiikiimdar olmus gibi yiirii; ha sdyle” seklinde karsilik bulur. Ancak
Ahmet Vefik Pasa’min uyarlamasinin konusmanin dogalligi, oyuncunun
sosyal statiisiiniin yansitilmas1 bakimindan daha basarilidir.

Buradaki alintilarin s6z varligi olarak birbirlerini kargilama orani dikkate
alindiginda biiyliik farkliliklar oldugu goriiliir. Soyle ki, kaynak eser Les
Fourberies de Scapin 56, Scapin’in Dolaplari (¢eviri) 61, Dekbaziitk 56 ve
Ayyar Hamza 111 sayfadan olusur. Sayfa sayilarindan hareketle Ahmet Vefik
Pasa’nin Dekbazlik uyarlamasinin; uyarlamadan ziyade serbest bir geviri
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ali Bey’in, Ayyar Hamza uyarlamasinmn,
yap1 bakimindan kaynak esere sadik kalinarak uyarlandigini, ancak dil ve
anlatim yoOniiyle yeniden bir yaratim oldugunu iddia etmek abartili bir
yaklasim degildir. Mustafa Nihat Ozon’iin eserlerle ilgili degerlendirmesi de
benzer istikamettedir:

“Ayn1 eseri Ahmet Vefik Pagsa da Moliére kiilliyat1 arasinda Dekbazlik adiyla
Tiirk hayat ve Adetlerine tatbik ederek terciime etmistir. ki nakil arasinda dil
itibariyle epey ayriliklar vardir. Ahmet Vefik Pasa asla fevkalade siki bir surette
sadik kalmis ve kendine mahsus tabir ve tarzlarla ifade etmistir. Ali Beyin Tiirkge
konugma tarzina ¢ok uygun bir sekilde yazmis oldugu ufak bir karsilasgtirma ile
anlasabilecek derecede agiktir. Filvaki, Ahmet Vefik Pasa, vakanin gecis zamani
olarak daha eski bir devri sectigi goriiliiyor, fakat ne de olsa daha ilk
konugmalardaki (Beni hemen evlendirmek igin geliyormus dersin. - Bu haberleri
biitiin amcamdan duymussun sen. -Babam ona biitiin yazmig mektubunda ha. -) ve
buna benzer seylerle biraz daha uzun konusmalardaki tarzi sahne i¢in agir
sayilabilecegi gibi gramer ve bilhassa sentaks bakimindan ayrilik géstermektedir”
(Oz6n,1968: 24).

Her iki uyarlamada kullanilan deyim, atasozii, halk tabiri ve argo ifadeleri
say1 ve cesitlilik olarak karsilastirdigimizda Ali Bey’in eserinin Ahmet Vefik
Pasa’nin eserinden daha zengin bir muhtevaya sahip oldugu goriiliir. Ahmet
Vefik Pasa’nmin ve Ali Bey’in uyarlamalarmi tetkik eden bazi ¢agdas
elestirmen ve kuramcilar, 6zellikle Ali Bey’in Ayyar Hamza uyarlamasini
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yerlilesme vasfina uygun bularak &vgiliyle karsilar. Nitekim Ahmet Hamdi
Tanpinar, Ahmet Vefik Pasa’nin iki uyarlamasiyla Teodor Kasap’m bir
uyarlamasini, Ali Bey’in Ayyar Hamza uyarlamasi ile karsilastirarak Ayyar
Hamza’nin dil yoniinden digerlerinden iistiin olduguna kanaat getirir:

“Ahmed Vefik Pasanin kendisinde bir nevi komik icat kabiliyeti vardir.
Adaptasyonlarda bu kabiliyet onu siiriikkler. Vefik Paganin bilhassa tutunan
piyesleri, Zor Nikah ve Zoraki Tabip gibi adaptasyonlaridir. Bununla beraber
Teodor Kasap (Pinti Hamid) ve Ali Bey'in (Ayyar Hamza) adaptasyonlarinin,
bunlardan asag1 olmadigi, hattd dil bakimindan ufak bir faikiyet bile gosterdikleri
agikardir” (Tanpinar, 1977: 210).

Tanpmar, Ali Bey’in dili kullanmadaki basarisini, degisik sanatcilarin
eserlerini degerlendirmede de adeta bir {ist Olgiit/kistas gibi goriir. Ahmet
Mithat Efendi’nin Eyvah isimli tiyatro eserini bu minval tizere degerlendirir:

“Piyes iki evli Meftun Bey’in acikli macerasi, tekrar evlenme sakalar1 ve tavla
oyunuyla hemen hemen bir vodvil havasinda baglar. Ikinci perdenin baginda da
goriilen bu hafif komedi havasi piyesin hatta biitin Midhat Efendi tiyatrosunun
bizce en giizel tarafidir. Muharrir nerdeyse ‘Ayyar Hamza’ sahibi Ali Bey’in o ¢ok
giizel diline yaklagmigtir” (Tanpinar, 2013: 212).

Modern Tiirk tiyatrosunun Sinasi ekolii ve Namik Kemal ekolii seklinde
iki yoldan ilerledigini ifade eden sanatg¢i ve arastirmacilar; birincisinin
gelencksellikten beslenerek modern ¢izgide geliserek —siiregeldigini,
ikincisinin ise bu gelisimi sekteye ugratarak baska istikamete kaydigim dile
getirirler. Haldun Taner, Tiirk tiyatrosunun “gercek zeminini kaybetmesi”
seklinde yorumladigi bu durumu, bir yiizyila varan menfi bir kader agina
diisme olarak yorumlar:

“Tirk Tiyatrosuna, kendi geleneklerimizden yararlanarak mi, yoksa Bati
orneklerine dzenilerek mi varilir? Bu soru yiizyillardir tartigiliyor.

Sair Evlenmesi, tiyatroculugumuza (la) sesini verdiginden bu yana, Ali Bey,
Ayyar Hamza’si, Ahmet Vefik Pasa yerli oyunmus duygusu veren Molicre
uygulamalari, Teodor Kasap, Pinti Haimid’i, Iskilli Memo’su, ama daha da ¢ok
Hayal dergisinde agtigi ilging ve yiirekli kampanyasi ile Sinasi’nin g¢igirini
destekleyip siirdiirdiiler. Ne var ki, Tanzimat kirmasi bir Avrupa hayranliginin at
oynattig1 bir aydinlar daha dogrusu yari-aydinlar ortaminda yanki bulamadilar.
Hele Namik Kemal, biraz sonra da Abdiilhak Hamid big¢im bakimindan bati
kaliplarina kapilaninca, tiyatro tarihimizin ilk (Biz Bize Benzeriz)cileri azinlikta
kaldilar. O giinden sonra da Tiirk Tiyatrosu’nun kaderi en az doksan y1l igin ¢izilmis
oldu” (Taner, 1966: 736-738).

Metin And, “geleneksel etki” basligi adi altinda Ali Bey’in dilini ele alarak,
onun eserlerini ¢cagdasi oldugu birkac yazarla birlikte geleneksel tiyatromuz
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olan Orta Oyununun izleginde gosterir: “Teodor Kasap gibi, bu kaynagin
degerini anlamus, dyle ki Moliére’den yaptig1 iskilli Memo’yu Orta Oyunu
olarak nitelendirmis olanlar da vardi. Aslinda Sinasi ve Ali Beyin tuttugu yol
budur. Bu yazarlarin gerek 0Ozgiin, gerek uyarlamalarinda geleneksel
tiyatromuzun bir tadini bulabiliriz” (And, 1972: 269).

Uyarlamanin istenilen basariya ulagsmasindaki en 6nemli amillerin basinda,
uyarlayicinin ¢ok dilli, ¢cok kiiltiirlii ve ¢ok kimlikli olma gibi vasiflara sahip
olmasi gelir. Ayrica uyarlayicinin hem model olarak segtigi kaynak eserin
verildigi dili ve kiiltiirii hem de kendi anadilini ve kiiltiiriinii tiim incelikleriyle
bilmesi, mutlak zarurettir. Bu sebeple uyarlamay1 yapacak uyarlayicinin
kiiltirler ve diller arast uzman olmasi, ayn1 zamanda da sahsi tisluba ve
yaratici giice sahip olmasi gerekir.

Ahmed Vefik Pasa, Lehce-i Osmdni ve Miintehabdt-1 Duriib-1 Emsadl (Ata
Sozleri) eserleri basta olmak {izere dille ilgili gok 6nemli ¢aligmalar yapmustir.
Dogu dillerinden Arapca ve Farsgay:; Bat1 dillerinden Fransizca, Ingilizce ve
Italyancay1 iyi derecede bilen, Almanca ve Ruscayr da anlayan yazar
(Toker,1998: 17), Tanzimat donemi dil iilkiisiiniin en suurlu savunucu ve
uygulayicilarindandir. Burada dikkatlerden kagmamasi gereken ayrinti ise
yazarm dil hususundaki tavrinin milli olmakla beraber daha ¢ok akademik bir
durusa sahip olmasidir. Birgok bakimdan ¢ok renkli bir kisilige sahip olan
yazar, bilhassa dille ilgili ¢alismalarinda ciddi bir durus sergiler.

Ali Bey, kiiciik yaslarda Fransizca ve Arapgayr Ogrenir ve Lehcetii’l
Halkdyik gibi bir eser viicuda getirir. Ahmet Vefik Pasa’nin akademik diline
kars1 Ali Bey hem Lehcetii’l Hakdyik’ta hem de diger eserlerinde mizahi bir
dil kullanmay tercih eder. Tiirk mizahinda yazmis oldugu miistakil eserler ve
makalelerle saygim bir yere sahip olan Ali Bey, klasik edebiyatimizda kolay
soylenen, dogal ve kisa olan, ancak derin anlamlar igeren sehl-i miimteni
tarziyla birlikte, Bati mizahinin basit sdylemli mizah anlayisini birlestiren bir
iisliba sahiptir. Ali Bey’in tiyatro eserlerinde de dil algist ayni mizahi
bakisiyla paraleldir; her kesime hitap eden, anlasilabilir, rahat soylemli ve
niikteli bir sahne dili... Yazarin dili bu sekilde kullanmadaki en onemli
tercihinin ve bu tercihle gidilen istikametin ise yerellesme oldugunu belirtmek
gerekir.

Sonug¢

Sinasi’nin yazdig1 Sair Evilenmesi ile baglayan yerli tiyatro eserlerinin
ekserisi, klasik komedyanin tére ve entrika tiirinde kaleme alinir. Gerek
repertuar eksikliginden gerekse de Bat1 tiyatrosunun Tiirk sanatgilari i¢in yeni
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bir tiir olmasindan dolayz ilk eserlerin gogu terciime ve uyarlamalardan olusur.
Ceviri; diiz ¢eviri, benzetimli ¢eviri, uyarlamal geviri diye tasnif edilirken
kapsam olarak daha genis bir anlam ifade eden “esdegerlilik” metodu da bu
disiplinin i¢inde zikredilir. Kisa siirede yerli eserler yazmanin zorlugunun
farkinda olan Tanzimat aydinlari, halka gitmenin yolunun onlarin diliyle,
duygu ve disiinceleriyle kisacasi yasayis sekilleriyle hemdem olmaktan
gectigini anlar ve zamandan kazanmak i¢in Bati’dan alinan eserleri,
yapabildikleri kadariyla ve ivedilikle uyarlayarak, hedeflerine ulasmayi arzu
ederler. Kaleme aldiklari ¢eviri, uyarlama veya esdegerlilik seklindeki eserleri
yerli yasam, yerli konu, yerli tiplerle halka sunumda en etkin ve 6nemli vasita
dildir. Bu dénemde yazilan eserlerde dil, bazen birebir ¢eviri, bazen anlamin,
yerli unsurlarin zenginliklerini de i¢eren rahat bir uyarlama, bazen de kaynak
eserle sadece konu ve yapi baglaminda ilintili olan esdegerlilik metoduyla
daha serbest bir kullanim seklinde viicut bulur. Ali Bey’in eseri Ayyar Hamza,
uyarlamadan ziyade esdegerlilik 6l¢iisiinde Tiirkgeye aktarilmig bir eserdir.
Bu sayede Ayyar Hamza, giiniimiizde 6zel ve devlet tiyatrolarinda neredeyse
yiiz elli y1l 6nceki siklik ve canliliginda sahnelenmeye devam etmektedir. Bir
tiyatro eseri, seyircide ne kadar etkin bir sekilde duygu yogunlagmasina sebep
olursa o kadar basarili ve kalict olur. Ahmet Vefik Pasa’mn eseri Dekbazlik
tiyatro dilini yeterince 6nemsemeyen ¢eviri seklinde kaleme alinmis bir
eserdir. Dekbazlik, birgok yonden yerlilik unsurlarini ihtiva etmekle birlikte
dil yoniinden Ayyar Hamza’nin zihinlerde biraktigi etkinin gerisinde kaldigi
goriilmektedir.

Modern Tiirk edebiyatinin ilk evresinde edebi faaliyetlerini ger¢eklestiren
Tanzimat edebiyati I. Dénem sanatgilari, sadece edip degil, aym zamanda her
biri 6nemli birer miitefekkir ve iilkii adamlaridir. Onlar, hem yeni bir edebiyati
saglam temeller lizerine insa eden, hem de kendilerinden onceki dénemde
yasayan sanatcilarca “basit” ve “kaba” bir lisan seklinde addedilerek hor
goriilen Tiirkgeyi, bir bilim-sanat ve kiiltiir dili yapabilme davasit ugruna
miicadele eden biiyiik sahsiyetlerdir.
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