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1919 Kasim'iile 1921 Nisan'i arasini itilaf kuvvetlerinin isgali altindaki istanbul'da
geciren Ukraynali ressam Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), 1923'te Paris'te
Constantinople Bleu et Rose (Konstantinopolis Mavi ve Pembe) sergisini acti ve
1930'da halen yasadigi Paris'te Istanbul'da tuttugunu séyledigi giinligina
yayimladi. Giinliik'te Bizans Konstantinopolisine, onun tarihine, kiilturiine,
sanatina, mimarisine dair pek ¢ok bilgi verir. Gritchenko'nun aktarimlari hem
guincel tarihyazimina hem de kisisel gézlemlerine dayanir ve tim bunlari duyusal
bir deneyim olarak sunar. Gozlemleriyle besledigi tarih bilgisi, Giinliik'te antik,
Bizans ve Osmanli'dan parcalar tasiyan eklektik ve tarihdisi bir Konstantinopolis
olarak karsimiza gikar. Gritchenko, Bizantinizm olarak degerlendirilebilecek eserler
Ureten modernist bir ressamdir, bu yonuyle caginin bir temsilcisidir; Vladimir
Tatlin, Vasily Kandinsky gibi Gritchenko da Bizans sanati Gizerine distinmistr.
Gritchenko'nun s6zlii betimindeki duyusallik ve eklektik tarih algisi istanbul'da
Urettigi resimlerde de gézlenebilir. Ozellikle sehrin Bizans surlari ve Ayasofya'yi
tasvir ettigi eserlerde Bizans ve Osmanli 6geleri i¢ ice geger. Gritchenko’nun
Glinliik'te kurguladigi Tarihi Yarimada, mekanlari, yapilari, insanlari ve onlarin
giindelik hayatlariyla tarihin akisinin disinda kalmis, ancak tiim parcalari birbiriyle
uyum icinde kurgulanmis fantastik atmosferiyle bir hierotopos'tur. Bu yazida
Glinliik'te Bizans tarihi, yapilari ve kiiltirtine yapilan atiflar saptanmis ve bunlar
hem cagdas hem de Gritchenko'nun erisimi olabilecek yazin cercevesinde
degerlendirilmistir. Boylece Gritchenko’'nun, okuma ve gézlemlerine dayali
Konstantinopolis'ini nasil kurguladigi gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Alexis Gritchenko, Konstantinopolis, Bizantinizm, Hierotopos,
Tarihyazimi

ABSTRACT

Ukrainian artist Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), who lived in Istanbul
between November 1919 and April 1921 during the occupation of the Allied
forces, opened the Constantinople Bleu et Rose exhibition in Paris in 1923,
where he displayed his works on Constantinople. In 1930, while living in Paris,
he published a chronicle of his life in Istanbul (Deux ans a Constantinople). 1t
depicted the Byzantine history, culture, art, and architecture in Constantinople.
While his knowledge benefited from both the contemporary historiography
and his scrutiny, he presents them as sensory experiences. What emerged
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was an ahistorical Constantinople, an amalgamation of eclectic features from the Ancient, Byzantine, and Ottoman
periods of the capital. Gritchenko was a modernist artist who produced Byzantinism, much like his cohort, including
Vladimir Tatlin or Vasily Kandinsky. His art reflected sensuous oral descriptions and eclectic representations of history,
reproducing Byzantinism. The Historical Peninsula in Gritchenko’s journal is a hierotopos, a carefully rendered,
fantastic atmosphere with ahistoric yet harmoniously functioning spaces, buildings, people, and daily life. This article
evaluates and assesses the journal’s references to Byzantine history, monuments, and culture in the context of both
the contemporary literature on Byzantine history and the literature that Gritchenko may have accessed. Thus, we
reveal how Gritchenko constructed a Constantinople based on his readings and observations.

Keywords: Alexis Gritchenko, Constantinople, Byzantinism, Hierotopos, Historiography

EXTENDED ABSTRACT

Ukrainian artist Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), who lived in Istanbul between
November 1919 and April 1921 during the occupation of the Allied forces, opened the
Constantinople Bleu et Rose exhibition in Paris in 1923, where he displayed his works
on Constantinople. In 1930, while living in Paris, Gritchenko has published Deux ans a
Constantinople (Two Years in Istanbul), a chronicle of his life in Istanbul. Gritchenko had
previously published works comparing Byzantine, Russian, and Italian Renaissance art. He
wrote about the interconnectedness of all three, asserting that Russian art is rooted in Byzantine
culture. His Journal is replete with information on Byzantine Constantinople, including its
history, culture, art, architecture, and Ottoman art and architecture. It also includes his challenges
against deprivation. The Byzantine materials that Gritchenko covered are examples of his
historiographical knowledge, historical understanding, and experience of Constantinople.
The Byzantine monuments, art, and historical events discussed here are Hagia Sophia, Khora
Monastery, city walls (specifically Land Walls), Church of Hagia Anastasia, Monastery of Sts.
Peter and Paul, St. Thekla, Hagia Theodosia, Christ Euergetis, Hippodrome, Nika Riot, the
Fourth Crusade, the Fall of Constantinople, biblical figures, such as Theotokos, St. Matthew,
St. George, Johannes Chrysostomos, Paulos Silentarios, icons and iconography, rituals, and
music. While his knowledge benefited from contemporary historiography and his scrutiny,
he presented them as sensory experiences. What emerged was an ahistorical Constantinople,
an amalgamation of eclectic features from the Ancient, Byzantine, and Ottoman periods of
the capital. In his writing, the Ottoman and Byzantine heritage and urbanites mingle in such
a peculiar way, engulfing the reader in an impossible time-space continuum. Gritchenko
benefited greatly from primary sources and contemporary historiography. His references
trace back to Russian Primary Chronicle, Voskresenskaya Chronicle, Geoffrey Villehardouin’s
chronicle, Doukas’ history, Paulos Silentarios’ ekphrasis on Hagia Sophia, most contemporary
works of Charles Diehl, Theophile Gautier, P.A. Dethier, Fyodor Uspensky. The sensuosity
of his oral description and eclectic historical representations are remarkable in his art, too. In
this respect, Gritchenko was a modern artist who produced Byzantinism, much like others in
his era. Fellow painter, Vladimir Tatlin, had a similar understanding of art in such pieces as
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Composition-Analysis. In 1910, Alexander Benois called the Russian avant-garde movement
the “Byzantinism of our age.” Vasily Kandinsky acknowledges the impact of Byzantine art
in modernist art. His Byzantinism was not limited to style but extended to the subject matter
of his paintings. In Megher’s 2020 exhibition Alexis Gritchenko: The Constantinople Years,
which formed the basis of this article, twelve paintings were exhibited under the Hagia Sophia
and Byzantine Monuments title, but so many more featured Byzantine topics. Among them,
there was even a study of a mosaic scene from Khora Monastery. In Istanbul, Gritchenko
sold sixty-six paintings to Thomas Whittemore, who would later restore Khora Monastery
and Hagia Sophia, which are now lost. The majority of them probably featured Byzantine
elements, considering Whittemore’s passion for Byzantine studies. The Historical Peninsula
depicted in Gritchenko’s journal and art is a hierotopos, a fantastic atmosphere, oral and visual,
of ahistoric yet harmoniously functioning spaces, buildings, people, and daily life.
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Giris

Sovyetler Birligi’ndeki Miizeler ve Sanat Eserlerinin Korunmasi1 Komitesi yonetim
kurulundaki pozisyonunu ve Ozgiir Devlet Sanat Atdlyeleri’ndeki gorevini terk edip 1919
Kasim’1ile 1921 Nisan’1 arasini Itilaf Devletleri’nin isgali altindaki Istanbulyda geciren ressam
Alexis Gritchenko (Oleksa Hryshchenko), Fransa’ya yerlesmesinin ardindan 1930 yilinda,
Istanbul’dayken tuttugunu sdyledigi hatirati Deux ans a Constantinople’u (Istanbul’da Iki Y1l
1919-1921: Bir Ressamin Giinliigii)' yayimladi.? Eserinde, Bizans Imparatorlugu’nun kiiltiirel
miras1 biiyiik yer tutar ve ressamin, ¢ogunlugu maddi zorlukla gecen Istanbul giinlerinde
bu kiiltiirel varliklarla hem onlar1 ziyaret ederek hem de zihinsel olarak girdigi etkilesim
detaylica takip edilebilmektedir. Giinliik, giinlere ve giinlerin altinda da ziyaret edilen yap1
veya mekanlara ayrilarak kurgulandig1 i¢in ressamin hangi Bizans yapilarini ne siklikla ziyaret
ettigi Olciilebilir durumdadir. Bunun yaninda, bu ziyaretlere genis anlatilar eslik ettigi icin
Gritchenko’nun hangi kaynaklara ve gézlemlere dayanarak Bizans’a dair olandan bahsettiginin
izini stirmek kismen miimkiindiir, bu da iltica etmis modernist bir Ukraynali ressamin entelektiiel
diinyasinin—Bizans tarihi literatiirii baglamiyla sinirli olsa da—barindirdiklarint gériiniir kilar.
Bu yazida, ressamin Bizans’a olan yogun ilgisinin sebepleri ve Bizans’a dair bilgilerinin ve
aktardiklarmin olasi kaynaklartyla, tarihyazimi konusundaki fikirlerini irdeleyip, Rus tarihi
ve erken yirminci yiizyil modernist sanat baglamindan kaynaklandigini diislindiigiim Bizans’a
olan ilgisini Giinliik’te aktarirken bagvurdugu akademik bir disiplinle romantik bir seyyah
arasinda dalgalanan {islubunu gosterecegim.

Glnliigiinden yola ¢ikarak Gritchenko’nun Bizans’a olan ilgisini iki ana baslikta toplamak
miimkiin. Bunlarin birincisi onuncu yiizy1l Rus devletinde Ortodokslugun kabuliine yaptig:
atiflar ve 1453 ten sonra Moskova’nin Bizans mirasina séylem diizeyinde sahip ¢ikmasi® gibi
orneklerden anlagilabilen Gritchenko’nun hissettigi tarihi baglar; digeri ise kendi sanat tislubu
dolayisiyla Bizans’1 kesif arzusudur.

Gritchenko’nun Rus tarihinde Bizans’1 Goriisii
Gritchenko 3 Nisan 1920’de Ayasofya’yi ziyaret ederken su sozleri sarf eder:

Bugiin Ayasofya goziime her zamankinden daha yiice, daha muhtesem goriindii! Vladimir
Kievski’nin elgilerinin ayin sirasinda niye “Nerede oldugumuzu bilemiyoruz, gokte miyiz
yerde miyiz!” diye haykirdiklari anlagiliyor.*

Vladimir Kievski (hiik. 980-1015) Kiev Ruslarinin Knezi olarak 988’de Ortodokslugu
kabul ederek Rus kiiltiiriiniin uzun yillar Bizans ile 6nemli bir paydada birlesmesine yol

1 Alexis Gritchenko, Deux ans a Constantinople (Paris: Quatre Vents, 1930); Alexis Gritchenko, Istanbul 'da Iki
Yil 1919-1921: Bir Ressamin Giinliigii, gev. Ali Berktay (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari, 2020).

2 Niliifer Sasmazer, haz., Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: (istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 307.

3 1510°da kesis Pskov’lu Philotheos I11. Vassili’ye hitaben “iki Roma diistii ve iigiinciisii ayakta. Bir dordiincii
olmayacak.” der. Kastettigi ii¢lincii Roma, Moskova’dir. Bkz. John Meyendorff, ,,Eastern Orthodoxy, Encyclopedia
Britannica, erisim tarihi 31 Ocak 2020. https://www.britannica.com/topic/Eastern-Orthodoxy.

4 Gritchenko, Giinliik, 76.
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act1. Gritchenko’nun bahsettigi Vladimir elgilik heyetinden, ilk olarak on ikinci yiizyil
basinda yazildig1 diisiintilen Birincil Rus Kronik’i® adli kaynaktan haberdar olunur. Kronik’e
gore Vladimir ¢evresindeki iilkelere elciler gondermis, bunlarin, ziyaret ettikleri iilkelerin
medeniyetine ve dinine dair raporlar vermesini istemistir. Bizans Imparatorlugu’nu ziyaret
eden heyet Ayasofya’nin sasaasi ve heybetinden etkilenmis, buradaki ayinleri zarif bulmustur.
Kronik, Vladimir’in Ortodokslugu kabuliinii bu karsilagmayla gerek¢elendirir.®

Gritchenko’nun Ayasofya’y1 bu ziyareti ilk degildi, ressam senenin bagindan beri tekrar
tekrar Ayasofya’ya girmisti fakat bu sefer bu askinlik hissine kapildi. Yasadig1 bu deneyimi
Ayasofya’nin kendinden bin sene dnceki ziyaretcilerinin hisleriyle agiklayan Gritchenko,
bu alintisiyla, zamanlar aras1 bir duygudaslik siirekliligi kurar. Var oldugunu iddia ettigi
Rus zihnindeki siirekliligi, Ayasofya’nin etkisinin kesintisiz varligin1 Giinliik’iin girigsinde
de soyle belirtir:

Bizans kiiltiiriinlin ve zihniyetinin alametifarikas: olan Ayasofya’ya iliskin fikriyatin asirdan
astra, nesilden nesile Rus bilincine nasil niifuz ettigini anlatmak igin ciltlerce kitap yazilabilir.

Ressam benzer bir duygudasligi—Ayasofya’ya yonelik heyecani—deniz yoluyla sehre
yaklasirken gordiigli manzarayi tarif ederken de yasar, Ayasofya bu anda da ufuk cizgisinde—
¢izgi Vladimir’in el¢ilerinin gordiigiinden ¢ok baska olsa da—Gritchenko’ nun dikkatini ¢eken
yapidir.® Ayasofya, Giinliik’te hem Gritchenko’nun zihnini kurcalamasi hem de en sik ugradig
giizergahlardan biri olmasiyla Istanbul yillarinin abidesidir.

Konstantinopolis’in Gritchenko’ya “musallat olusu”
Gritchenko, Istanbul seyahatinden ¢ok dnce, Moskova’da Ayasofya’y1 hayal edisini sdyle
anlatir:

Bir arkadagimin bana Moskova’da Ayasofya’y1 gostermeyi onerdigi giinii hi¢ unutmayacagim.
Cok agagilara inen bir sokaktan (Karetni Riad’in arkasinda) bana eski evler ve yapilardan
olusan bir bina adacigini isaret etti; uzaktan bakinca, damlari, duvarlari ve piramit bigimindeki
kavak agaciyla Ayasofya panoramasini ¢agrigtiran yanlart vardi.’

Ayasofya’nin ve Konstantinopolis’in Rus toplumsal hafizasindaki siirekliliginin yaninda,
Gritchenko’nun kisisel ilgisi de basta Ayasofya’ya ve Bizans tarihine, hayatinin erken bir
doneminde yonelmistir. Arkadasiyla Moskova sokaklarinda Ayasofya’nin siluetine bakist
giinliigiinde aktardigi kadariyla miinferit bir vaka degildir. Gritchenko, giinliigiiniin yazim

5 Bkz “Laurentian Codex” (1377), F.p.IV.2, National Library of Russia, St. Petersburg.

6  “Sonra Bizansa gittik ve Yunanllar bizi tanrilarma ibadet ettikleri binalara gotiirdiiler. Iste o zaman gokte
(cennete) miydik yoksa yeryiiziinde mi bilemedik. Nasil tarif edecegimizi sasirdik dyle ki yeryliziinde boylesi
sasaa boylesi giizellik yoktur. Bir seyden eminiz ki orada tanr1 insanlarin arasindadir ve onlarin ibadetleri baska
halklarin torenlerinden daha zariftir.” Bkz. “Laurentian Codex” (1377), F.p.IV.2, National Library of Russia, St.
Petersburg, f.v. 1. 37.

Gritchenko, Giinliik, 13.

Gritchenko, Giinliik, 30.

Gritchenko, Giinliik, 97.

O 0
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amagclarindan biri olarak sunu sdyler: “Burada ¢ocuklugumdan beri bana bir hayalet gibi
musallat olan Konstantinopolis’i giin be giin nasil kesfettigimi anlatiyorum.”'® Bu musallatlik,
Gritchenko’yu Moskova sokaklarinda oldugu kadar 1913 teki Italya gezisinde de takip etmistir.
Bir mektubundan, Gritchenko’nun Arezzo’daki Aziz Francesco Bazilikasi’ni ziyareti sirasinda
igeride restorasyon yiiriitiildiigiinii 6greniyoruz. Bu ¢alismalar dyle goriiniiyor ki ressami
izlemeye geldigi eserin dniinde zamanin akigini kaybetmekten alikoymamugtir.

O giinlerde Arezzo Kilisesi’nde Piero della Francesca’nin freskolari restore ediliyordu. Alexis

fresklere yakindan bakmak i¢in yapr iskelesinin merdivenlerini usulca ¢ikti. Asagidan bir
fisilti duydu: “Asagi inme vakti bayim. Kapatiyoruz.”!"

Gritchenko’yu, oniinde tefekkiire

dalmak icin restorasyon iskelesini

RSy tirmanmaya iten Piero della Francesca

freskolar1 Kutsal Hag¢ Efsanesi

O CHHIAAD cevrimiydi. 1457 yilinda'> Bacci aile

PYCC hOH KUBOITUCH sapeli dekorasyonu i¢in hayata gegirilen
Cb BUIAHTIEH 0 3AIAAOM D proje, li¢ duvar ve ii¢ farkli seviyede
XII—XX s. Adem’in Oliimii ve Gomiiliisii, Seba

Melikesi’nin Kutsal Haga Tapinmasi,

-

Konstantinos ve Maxentius’un Savasi
(Milvius Kopriisii Savast), Kutsal Hagin
Gomiilmesi, Konstantinos’un Riiyasi,
Kutsal Hagin Coskuyla Karsilanmasi,
Kutsal Hagin Bulunusu, Herakleios ve
Hiisrev’in Savasi, (Yahudi) Judas’a
Iskence Edilmesi ve Meryem’e Miijde
sahnelerini barindirir. Cevrim, Eski
ve Yeni Ahit sahneleri kadar Bizans

tarihinden sahneler de barindirir
Cu 23 socnponssercniamn (Konstantinos ve Maxentius’un Savasi,

IERAANIE A TOMIE IO Konstantinos’un Riiyasi, [Yahudi]
Judas’a Igkence Edilmesi, Kutsal Hacin

Figiir 1: Gritchenko’nun Rus Resminin Bizans Bulunusu, Herakleios ve Hiisrev’in
ve Bat ile Iliskisi kitabinin kapagi. (4lexis

Gritchenko: Istanbul Yillart, Mesher, 2020) Savast). Gritchenko Italya gezisini

Ronesans sanati ¢aligsmalarina devam

10 Vita Susak, “Alexis Gritchenko: Selam Sana Istanbul!,” Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: iginde, haz. Niliifer
Sasmazer (Istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 58.

11 Susak, “Selam Sana Istanbul,” 42

12 Eserin yapilis tarihine yonelik tartigma i¢in bkz. James Beck, “Piero della Francesca at San Francesco in Arezzo:
An Art-Historical Peregrination,” Artibus et Historiae 24, no. 47 (2003): 51.
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etmek ve bu gezi sonrasi yazacag kitab1 Rus Resminin Bizans ve Batu ile Iliskisi’ni'* tamamlamak
icin yapmustir ve hig siiphesiz bu ¢evrim karsisindaki tefekkiir hali, bir Ronesans basgyapitiyla
kars1 karstya kalmis olmasindan kaynaklanabilir, ancak kitabinin Ronesans, Bizans ve Rus
sanatini karsilastirdigi ve Gritchenko’nun ¢ocukluguna dayanan Bizans ilgisi hesaba katilirsa
burada gordiigii Bizans tarihine dair sahnelerden etkilenmis oldugu da diisiintilebilir.

Gritchenko’nun Bizans’a olan ilgisinin kendi sanat anlayisiyla baginin belirgin bir drnegi
Rus Resminin Bizans ve Bati ile Iliskisi kitab1 i¢in kapak resmi tercihidir. Ressam, 1913’te
yayimladigi kitabinin kapagina Picasso’nun Bas adl1 eserini koymustu (F.1). Susak’a gére bu
provokatif bir harekettir'* ve kendisini de dahil hissettigi modernist sanatin, ikona iiretimiyle
diyalektik bir iligkisi oldugu iddiasini tagimaktadir.

Ressam, giinliigiiniin pek ¢ok yerinde sanatin koklerden beslenmesi gerektigini vurgular; bunu
hem kendi sanat1 i¢in hem de Osmanli tebaasindan meslektaslarina kendisinin Osmanli sanatinin
0zii olarak tanimladigi eski halk sanatlarini daha ¢ok ¢alismalarini ve bundan faydalanmalarini
salik vermek i¢in yapar.'> Gritchenko’nun ikona sanat1 hakkindaki uzmanliginin teknik bir yon
de tasidigini sdyleyebiliriz. Rus ikonaciliginin giiniimiize kalan 6nemli eserlerinden Vladimir
Meryem’inin (F.2) temizlenmesinde Gritchenko’nun ¢alistigini biliyoruz.'® Bu gibi gorevler
onun resmetme teknigine de katkida bulunmus olabilir. Ayrica, Gritchenko’nun c¢agdas,
meslektas1 ve dostu Vladimir Tatlin’in Madonna eseriyle Vladimir Meryem’i arasindaki
benzerlik dikkat ¢ekicidir (F.2-3)."

13 Alexis Gritchenko, O sviaziakh russkoi zhivopisi s Vizantiei i Zapadom XIII-XX vv: Mysli zhivopistsa [Rus
Resminin Bizans ve Bat ile iliskisi, 13.—20. Yiizyillar: Ressamin Goriisleri] (Moskova: 1913).

14 Susak, “Selam Sana Istanbul,” 41.

15 Gritchenko’nun bu dnerileri i¢in bkz. Gritchenko, Giinliik, 214. Ayrica bu tartismanin detayli bir incelemesi ve
Ibrahim Call1 iizerindeki etkisi i¢in bkz. Aysenur Giiler, “Alexis Gritchenko’nun istanbul Yillarinin izinde,”
Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: iginde, haz. Niliifer Sasmazer (istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 149, 150.

16  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 36.

17  Tatlin’in bu eser i¢in kaynaklarina dair tartisma i¢in bkz. Roland Betancourt ve Maria Taroutina, haz., Byzantium/
Modernism: The Byzantine as Method in Modernity adl kitabinda Explanation of the Cover (Leiden: Brill,
2015), XXIII.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 7



Bizans Pembesi: Alexis Gritchenko’nun Konstantinopolis Anlatisi

Figiir 2: Viadimir Ikonas, Figiir 3: Madonna Kompozisyon Etiidii,

Konstantinopolis, 1131 civart, Vladimir Tatlin, 1913. Kunsthalle
Tretyakov Gallery Diisseldorf

Gritchenko’nun sanat anlayisindaki Bizans etkisi, doneminin bir iiriiniidiir ve Gritchenko—
Tatlin’in eserinde de goriildiigii gibi—bu anlamda iiretim yapan tek kisi degildir. On dokuzuncu
yiizyil ortasi itibariyle baglayan Bizans’in arkeolojik ve akademik anlamda yeniden kesfi'® bu
donemin sanat¢ilarinin gesitli gerekgelerle Bizans temalarini kullanmalarina olanak sagladigi
gibi, genel bir ilginin de olusmasini sagladi.’” Ornegin Vasily Kandinsky modern sanatin
gelisiminde Bizans sanatinin etkisi oldugu goriisiine sahiptir.

Giinliik: Tarihyazimindan Faydalanan Tarihdis1 Bir Anlati
Gritchenko, Bizans tarihinin akademik anlamda giincellik kazanmasiyla sanatg¢ilarin
Bizans eserlerinden etkilenmesi siirelerinin her iki kolunu da takip etmis goriiniiyor. Sanat

18 Buiilgi dolayisiyla Istanbul’da faaliyet gosteren uluslararasi akademik kurumlar igin bkz. Brigitte Pitarakis ve
Olivier Delouis, haz., Discovering Byzantium in Istanbul: Scholars, Institutions, and Challenges, 1800-1955
heniiz yayimlanmamus (Istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yaymlari, 2021).

19 Ornegin bkz. J. B. Bullen, “Byzantinism and Modernism 1900-14”, The Burlington Magazine 141, no: 1160
(Kasim 1999): 665-675; Betancourt ve Taroutina, Byzantium/Modernism.

20 Henry Maguire’1n aktardig sekliyle Wassily Kandinsky, Concerning the Spiritual in Art, gev. Michael Sadleir
ve Francis Golffing (New York: Wittenborn, Schultz, 1947), 76; Henry Maguire, “Truth and Convention in
Byzantine Descriptions of Works of Art,” Dumbarton Oaks Papers 28 (1974), 113.
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alaninda ressamin en azindan Rusya’daki Bizantinizmin®' takipgisi ve pargast oldugu asikar.
Ote yandan, Bizans, Ronesans ve Rus sanatini1 kiyasladigi eserinden de anlasilabilecegi gibi
ressam akademik tiretimi de takip ediyordu. Bu takibin izini Guinliik’te kimi zaman ressamin
atiflar1 sayesinde, bazen de olas1 kaynaklar lizerine diigiinerek stirebiliyoruz. Gritchenko
6zelinde—frankofon oldugu ve ana dili Rus¢a oldugu i¢gin—Fransizca yazindaki gelismeler
ve Rusya’nin Istanbul’da kurdugu Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii* bu caligmadaki kaynaklar
arasinda 6nemli yer teskil eder. Bu yazinin amaglarindan biri, Gritchenko’nun gezilerine dair
verdigi bilgilerin kaynaklarini tespit edip, bu bilgilerin giincel durumunu degerlendirmektir.
Bu esnada, Giinliik’e dair gdzden kacirilmamasi gereken bir 6zellik—Gritchenko gezileri
esnasinda giin giin tuttugunu sdylese de*—eserin, ressamin Istanbul’dan ayrildig1 1921°den
dokuz sene sonra 1930°da Fransa’da basilmis olmasidir. Ressamin, ¢ogunlugunu Fransa’da
gecirdigi bu dokuz yilda Bizans’a olan ilgisini kaybetmedigi, orada Istanbul’daki calismalarin
sergiledigi ve hatta Charles Diehl’le irtibata gegmis olabilecegi biliniyor.* Dolayisiyla basim
Oncesi giinliiglinii gozden gegirmis, yeni bilgiler eklemis veya var olan bilgilerini giincellemis
olabilir. Bu ihtimal, akademik kaynaklar1 a¢isindan, giinliigiin tutuldugu esnada oldugundan
daha zengin bir sekilde basilmig olabilecegini akla getiriyor.

Gritchenko’nun anlatisinda, mimarlik tarihi farkindaligy, tarihsel siireklilik ve stireksizlikler—
cogunlukla siireklilikler—sehri ilgilendiren Dérdiincii Hagli Seferi, Konstantinopolis’in
Osmanlilarca fethi gibi tarihi vakalarin birincil kaynaklara dayanilarak aktarimi ve son olarak
da topografya temelli, onun gegirdigi doniisiim—ya da tarih boyunca ayniligi—gibi 6zellikler
one ¢ikar. Gezinin duraklarinda bu 6zellikler siklikla gdzlenir.

Gritchenko, faydalandigini diisiindiigiim bu kaynaklari ve tarihsel farkindaligini reddeder.
Ressam, René-Jean’a, basilan Giinliik’iin bir kopyasiyla birlikte yolladigi mektubunda “Orada
rehbersiz, kitapsiz sekilde Istanbul’un gitlerinde halen kalbi ¢arpan Bizans ruhunu kesfettim’?3
yazar. Ayrica, Kara Surlari’n1 ziyaret ettigi bir esnada “[B]Jurada engel yok; ilim cemiyetlerinin

21 Bizantinizmi (Byzantinism), ortagagcilik (Medievalism) anlamiyla kullantyorum. Ortagagcilik alaninin en koklii
akademik dergisi Studies in Medievalism, en genis haliyle terimi soyle tanimliyor: “the study of responses to the
Middle Ages at all periods since a sense of the mediaeval began to develop.” Bu tanim, ayni zamanda ortagaga
yonelik bir bitmislik 6n gériiyor. Bizantinizm icin de Bizans imparatorlugu fikrinin ortaya ¢ikmasindan itibaren,
yani imparatorlugun 1460°ta Trabzon ve Mora’daki uzantilarini da yitirmesinin ardindan Bizans’a dair yapilan
her tiirlii tiretim bu tanimin igine girebilir. Ortagagcilik tanimi i¢in bkz. David Matthews, Medievalism: A Critical
History (Cambridge: D.S. Brewer, 2015), 1. Bizantinizm alaninda bazi ¢alismalar i¢in bkz. Przemystaw Marciniak
ve Dion C. Smythe, haz., The Reception of Byzantium in European Culture since 1500 (New York: Routledge,
2015); Alena Alshanskaya et al., haz., Imagining Byzantium Perceptions, Patterns, Problems (Mainz: Verlag
des Romisch-Germanischen Zentralmuseums, 2018); Betancourt ve Taroutina, haz., Byzantinism/Modernism
(Leiden: Brill, 2015); Marie-France Auzépy, haz., Byzance En Europe (Saint-Denis: Presses Universitaires
Vincennes, 2003).

22  Enstitiiniin faaliyetleri i¢in bkz. Pmar Ure, “Byzantine Heritage, Archaeology, and Politics between Russia
and the Ottoman Empire: Russian Archaeological Institute in Constantinople (1894-1914)” (Doktora Tezi, The
London School of Economics and Political Science, 2014).

23 Gritchenko, Giinliik, 17.

24  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 64.

25  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 58.
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varlig1 hissedilmiyor, rehberlerin sesi duyulmuyor, turist yok, ne bir sinir var ne de kisitlama. ..”
yazarak, 6zgiirce gezebildigine, formel arastirmanin ve yirminei yiizy1l basinda artik iyice
yayginlagmis turizmin getirdigi yeniliklerden uzak olabildigine sevinir. Bu ciimleleri sarf etmeden
hemen 6nce Harbiye’de gegirdigi bogucu giinlerden bahsedip, ardindan da Tarihi Yarimada
i¢in “Buras1 Avrupa’da, Italya’da oldugu gibi degil. Her adimimi kendi irademe, arzuma,
bazen tamamen sezgilerime gore atabiliyorum.”?’ diye ekler. Ancak Gritchenko, bahsettigim
ve Orneklerini gosterecegim gibi, akademik yazin ve ilim cemiyetlerinin faaliyetleriyle, en
azindan dogrudan Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii’niin faaliyetleriyle, gezileri esnasinda
bagimi koparmamistt. Ressamin bu romantik {islubu, belki kaynak kullanimini gizler ama bu
iislubun tarihyazimi ve sehri algilayistyla ilgili diisiincelerini yansittigini sdylemek gerekir.
Gritchenko, dénemin Istanbul’una dair kliselesmis Pera-Surici karsithgimi—farkl bir ydnden
de olsa—benimser.”® Ressamin Istanbul’u—anlatmaya ve resimlerinde tasvir etmeye deger
gordiigli alan—c¢ogunlukla Suri¢i’nden ibarettir. Bu Surigi fazlasiyla anakronik, Osmanli ve
Bizans’in, bina ve doganin, insan ve ikonanin i¢ i¢e gegtigi, birbirinin pargasi oldugu biiytilii
bir bolge seklinde tasvir edilir, hem Giinliik’te hem de Gritchenko’nun bu bolgeyi betimledigi
resimlerde bu nitelige sahit olabiliyoruz. Gritchenko’nun anlattiklar1 6zelinde 6rnekler verip
bunlarin nasil bir tarih anlatisina doniistiigiinii gostermeden 6nce, giinliikten ¢arpict ve Surigi’nin
tiim duygusunu belirleyen su uzunca boliime bakalim:
Eski koprii’de [Unkapani Kopriisii] demir korkuluga sirtini yaslamis, beyaz carsafina siki
stki sarmmus bir dilenci kadin. Tek gozii agik. Kisik, zor duyulan bir sesle mirildantyor:
Allah Allah... Diger tarafta bir falc1 kadin renkli bakla tanelerini, ¢akil taglarini yere yayiyor
(tirnaklarmi kinayla kirmiziya boyamis). Oniine ¢dmelmis bir askerin eline bakip istikbalini
anlatiyor. Bir arzuhalci, ihtiyar bir hoca Cin fermanlarina benzeyen, kanarya sarisi fonlar
iizerinde giimiis aylar tastyan katlanmis kagit yapraklarini kehanet yazacakmis gibi aciyor.

Bir kayiktan bir tiirkii yiikseliyor. Pruvaya oturmus Tiirk kadini basinin {izerine kaldirdigi
siyah yagsmaginin ug¢larini riizgara birakmig, ugusuyorlar.?

Gritchenko, bir 6gretmeninin, Londra’da bir dilenci sokakta sarki s6ylese hemen hapse
atilir dedigini hatirlatarak zaten anin ilk sahnesinden Suri¢i ve Avrupa karsithigini verir, s6z
konusu Istanbul’ken bu karsitlik hep Pera-Surici karsithig1 olarak goriiniiyor. Ressamin Eski
Koprii tizerinden gegisi, Tarihi Yarimada’ya yaptig1 yolculuklar: hem cografi hem de kronolojik
bir harekettir. Gritchenko, oraya adim attiginda, oradan bahsettiginde, zaman1 Bizans’tan
Osmanli’ya dogru hafif bir akigin oldugu ama aslen duragan bir Bizans/Osmanli an1 seklinde
tecriibe eder.

26  Gritchenko, Giinliik, 139.

27  Gritchenko, Giinliik, 139.

28  Gritchenko’nun Pera- Suri¢i karsithigina dair disiinceleri i¢in bkz. M. Baha Tanman ve K. Mehmet Kentel,
“Alexis Gritchenko: Isgal Dénemi Istanbulu’nda Giindelik Yasam,” 26 Haziran 2020, Mesher Podcast adh
podcast iginde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satici, 32:00-35:00, https://open.spotify.com/ep
isode/2vhhLFbAhBaBDsL{Rpe43R?si=BxE00ZrxSp-16SFJiGI5Dg.

29  Gritchenko, Giinliik, 147.
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Bizans’la Karsilagsma

Gritchenko i¢in Bizans Konstantinopolis’i ile karsilagsmanin yarattig1 intibanin 6ne ¢ikan
bir unsuru pembe rengidir. Pembe, Konstantinopolis’in Bizans mirasinin ortak bir 6gesi ve
Gritchenko’nun yazili kaynaklariyla bunlarin seyahatinde tuttugu yerin de belirgin bir 6rnegidir.
Giinliik 'te pembeyi sOyle tanimlar ressam:

Pembe Sark’in rengidir, Bizans mirasidir. Hem Rus ikonalar1 hem de incillerdeki minyatiirler
bu renkle doludur; kiliselerimiz ve manastirlarimiz bu renge boyanmustir.*

1923’te, Istanbul resimlerinden olusan Paris sergisinin de adin1 Constantinople Bleu et
Rose (Istanbul Mavi ve Pembe)®! koyan ressamda bu rengin biraktig1 giiclii intiba agiktir.
Ancak bu, yalnizca sehri tecriibe edisine dayali bir intiba degil, Bizans’a dair yazinla olan
yakin iliskisinin de bir sonucudur. Gritchenko’nun Istanbul gezisi esnasinda zaman zaman
gorecegimiz gibi rotasi konusunda pek ¢ok baska yazarla birlikte,*> Theophile Gautier’ye olasi
atiflar1 vardir.?® Paris’teki serginin kataloguna 6ns6z yazan André Levinson, Gritchenko’nun,
Gautier’nin 1852’de kaleme aldig1 Baiser rose, baiser bleu (Pembe Buse, Mavi Buse) siirinden
esinlendigini one siirer.**

Gtinliik’te Gritchenko’nun en sik ziyaret ettigi yap1 Ayasofya’dir. Gritchenko’nun yapiya
gezilerinin, burayla ilgili anlattiklarinin irdelenmesi, onun Bizans Konstantinopolis’ini
algilayisi, sehir hakkinda okuduklari gibi detaylari agik etmede etkilidir. Ressam, yapinin
tarihsel katmanlarmin farkinda olmakla birlikte bazen de yorumlarinda anakroniktir. S6zgelimi,
spolia stitun kullaniminin farkindadir ve bunu bildirir; Artemis tapmagi ve Misir Heliopolis’inden
gelen siitunlari® tespit eder. Bu devsirme siitunlarin olusturdugu gortintiiniin stitundan bir ormani
andirdigini sdyler.*® Bu siirsel betimleme, duygusal bir anin digavurumu gibi goriinse de olasilikla
altinc1 yiizyilda insa edilen Iustinianos Ayasofya’sinin agilisinda ekphrasis okuyan Paulos
Silentarios’tan esindir. Silentarios Ayasofya’nin siitunlarindan bahsederken su sozleri kullanir:

30 Gritchenko, Giinliik, 45.

31 Susak, “Selam Sana Istanbul,” 56. Mavi de Osmanli’y1 tanimlar, bkz. Susak, “Selam Sana Istanbul,” 47.

32 Tarkan Okguoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020, Megher Podcast
adli podcast i¢inde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satici, 5:41-7:00, https://open.spotify.com/
episode/5genRTToiPvM;jVe781wKVw?si=0kkYqInRSKOstSb4g-BABA.

33 Ornegin, Aya Irini’de bulunan askeri miizeyi gezerken eserleri anlatis1 Gautier nin anlatimiyla benzesir. “Sol nefte
Mehmed’in, Muhtesem Siileyman’in kiliglar1, Arnavut kahraman Sender [iskender] Bey’in kilici, Tanurban’in
[sic] kol zirhlar1.” Bkz. Gritchenko, Giinliik, 206. “There we saw the sabre of Mahomet II [...] an enamelled
armlet of Tamerlane, and a battered sword, of iron, with cross-handle, once wielded by the renowned Scanderbeg.”
[Orada I1. Mehmet’in kilicini gérdiik (...) Timur’un parlak kolgagini, zamaninda iinlii iskender Bey’in kusandig
hagvari kabzali tahrip olmus bir demir kili¢ (gordiik)] Bkz. Theophile Gautier, Constantinople of To-day, ¢ev.
Robert Howe Gould (Londra, David Bogue, 1854), 295. Tarkan Okc¢uoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko:
[stanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020, Mesher Podcast adl podcast iginde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin
ve Ebru Esra Satici, 5:41-7:00, https://open.spotify.com/episode/5genRTToiPvMjVc78 1 wKVw?si=0kk YqJnR
SKOst5b4g-BABA.

34  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 47

35  Gritchenko, Giinliik, 121.

36 “Ust galerilerin bulundugu kattaki dagilim da alt katla aym. Asagidakilerden daha algak granit, porfir ve
mermerden altmis siitun olaganiistii bir orman olusturuyor.” Bkz. Gritchenko, Giinliik, 50.
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Genis oylumlu tapmagin orta mekaniyla, uzun komsu sahinin kapali alanini bu siitunlar
ayirmis igte. Bugiine dek yontulmamig Molossia topraginda bdylesi; sorgucu bunca soylu,
ormanlar (gibi) renkli, Gistli bastanbasa ¢icek, boyle siitun islenmemis.*’

Bizans yazinina ve yapida kullanilan malzemelerin kdkenine dair bu bilginin yaninda
Gritchenko’nun mimari gozlemi de isabetli ve jargona hakimdir. Ressamin 1 Ocak 1920’deki
ziyaretinde yapinin mimari tarifi sdyledir:

Yetmis yedi metre uzunluga yetmis bir metre genislik. Uzerine bindirildigi devasa kiip iki yan
nef, dort ara gegit ve bir naosa boliinmiis. Dort ana ayak kusursuz bir dértgen olusturuyor; bu
dortgenin istii koseleri perde gibi asagi inen dort muazzam kemerle kapatilmis. Dogrudan
bu kemerlerin {istiine bindirilen kubbe, ayaklar arasinda kalan dikdortgene tam uyuyor ve
kiliseye altmis bes metre [sic] yukaridan bakiyor. Daha asagida, ana kubbenin batisinda ve
giineyinde birbiriyle esit caplarda iki yarim kubbe var; daha agagida da apsitlerin kii¢iik yarim
kiireleri bunlara ekleniyor. Yan nefler ve apsitler naostan ayaklarin arasina yerlestirilmis on alt1
yesil somaki siitunla ayriliyor. Her apsitin arkasinda muhtesem mor mermerden iki siitun yer
aliyor. Ara gegitlerin ve neflerin dibinde ¢ok sayida siitun, kubbeleri ve kemerleri destekliyor.?

Bu detayli gézlem ve teknik anlati kabiliyetinin yaninda, Gritchenko’nun mimari tarihine
yonelik kimi sezgileri bugiin modern mimarlik tarihyaziminda yer buluyor. Ornegin, “Ayasofya,
Islam’in [Osmanli’min] tiim camilerinde 6rnek almmustir. Galiplerin [Osmanli’nin] fanatizmi
bile Ayasofya’ya boyun egmistir.”* ¢ikarimi, yankisini giiniimiizde mimari tarihi ¢caligmalarinda
bulur.*

Ayasofya’yla karsilasmada gordiigimiiz kaynak kullanimini Konstantinopolis’in Osmanl
tarafindan ele gegirilisini anlattigi bolimde de goriiyoruz. Bu yazida bagka 6rnekleri de goriilecek
olan, bazen biiyiik alintilarla bazen ressamin kendi diliyle aktardig tarih anlatilar Giinliik™i
hatira anlatisinin disina ¢ikarip bir tarih kitab1 ya da kronik okundugu hissini uyandirir. Bu
boliimler, ayni zamanda Giinliik’iin yayimlanmadan dnce gézden gegirilip eklemelere maruz
kalmis oldugu ihtimalini de gii¢lendirir. Ciinkii, Gritchenko Istanbul’dayken bazi kitaplar
okudugundan soz etse de bu alintilarda goérdiiglimiiz kitaplara ulasabilecek durumda olup
olmadigr net degildir. Gritchenko’nun 1453 anlatisi, bir on altinct yiizyil Rus kronigi olan
Voskresenskaya Kronigi’nden biiyiik bir alint1 igerir.*! Bu alintinin hemen ardindan Bizans’a
“Latinler’den gelmeyen yardimdan bahsederken 1439’da tamamlanan Floransa Konsili’nin
tarihini hatali verir (1449) ve “Papalarin kiilahindansa Tiirklerin sarig1 evladir” soziinii hatali
bir sekilde XI. Konstantinos Palaiologos’a atfeder.*? 1453’¢ dair anlatinin bir bagka kaynagi

37 Mabeyinci Pavlos, Ayasofya ‘nin Betimi, ¢ev. Samih Rifat (Istanbul: Istanbul Arastirmalar Enstitiisii Yaymnlari,
2010), satir 545.

38  Gritchenko, Giinliik, 49.

39  Gritchenko, Giinliik, 17.

40 Konunun detayli incelemesi i¢in bkz. Gilru Necipoglu, Age of Sinan: Architectural Culture in the Ottoman
Empire (Chicago: The University of Chicago Press, 2005), dzellikle The Siileymaniye Complex bolimii.

41  Gritchenko, Giinliik, 176, 177. Voskresenkaya Kronigi i¢in bkz. Pyccxas nemonucw ¢ Bockpecenckozo cnucka
[Voskresenkaya’dan Rus Kronigi], list. SPb., 1793-1794. Ch. 1-2; PSRL. SPb., 1856-1859. T. 7-8.

42 Gritchenko, Giinliik, 178.
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P.A. Dethier’nin, fethi anlatan tiim birincil kaynaklar1 toparlamaya giristigi bitmemis eseri
olabilir.* Macar Bilimler Akademisi i¢in, Budapeste’de veya Galata/Pera’da hazirlanan eserin
bazi kopyalart gesitli kiitiiphanelere gonderilmis olsa da eser hicbir zaman ger¢ek anlamda
basilamadi.** Gritchenko, Kara Surlari’nin farkli kapilarinda iki kez Dethier’den aktarim
yapar, bunlardan biri de 1453’{in anlatilmasindan hemen 6nce ve Mevlanakapi’daki yazitlarla
ilgilidir.** Ayrica, Gritchenko’nun aktardigi, kusatma esnasinda agik kalmis “Kirkaporta”
[Kerkoporta] kapisindan sizan elli yenigeri pasaji, fethin ¢agdasi kaynaklar arasinda Doukas’in
kroniginde*® anilir. Gritchenko Doukas’1 m1 okudu, Dethier’in eseri i¢ginde Doukas kismina mi
bakabilmisti, yoksa bu hikayeyi tamamen baska bir ikincil kaynaktan m1 aktardi bilmiyoruz,
ancak Dethier’nin, 1453 anlatisinda ressama kaynak olmus olmasi ihtimaller arasindadir ve bu
aktarim onun hatira anlatisindan sapip kaynaklar kullanarak belli bir tarihsel olay1 anlattiginin
gostergesidir.

Tarihdisihgin izdiisiimleri

Yukaridaki drneklerde gordiiglimiiz tarihsel ve terminolojik farkindaliga karsin, Giinliik’tin
anlatis1 nostaljik bir siireklilik, hatta tarihdisilik*” haline biirlinebilmektedir. Gritchenko, bir
giin batiminda Ayasofya’nin kubbesi ve minarelerinin yarattigi 1s1k oyunlarindan bahsederken
dordiincii yiizy1l azizi loannes Khrysostomos’un “kutlu olsun dinginlik, kutlu olsun aksam”
sOziinii burada sarf etmis olabilecegini sdyler.*® Dordiincii yiizyilda Konstantinopolis patrikligi
yapmis ve aziz ilan edilmis olan Khrysostomos, Ayasofya’nin altinci yiizyilda foustinianos
tarafindan yaptirilmis ve giinlimiize kadar ¢esitli onarimlar disinda ayni1 kalmis sathasini dogal
olarak gormiis bile degildi. Kald: ki Gritchenko’nun naklettigi manzarada Osmanli donemi
minareleri ve onlarin yarattigi 11k oyunlart okuyucuya gegirilmeye galisilan ve Khrysostomos’a
da atfedilen duygu durumunun bir pargasidir. Ressamin bu ilging séylemi miinferit ve basit
bir tarih hatas1 degil, bilakis Giinliik’e yayilan tarih anlayiginin bir pargasidir. Gritchenko’nun
Konstantinopolis algisinda Osmanli miidahaleleri ve Osmanli varlig sehrin ayrilmaz bir pargasi,
biitiin bir “Konstantinopolis” tarihsel ve duygusal baglaminin ayrilmaz bir unsuru olarak yer
bulur. Burada gordiigiimiiz Bizans-Osmanl siirekliligi, hatta tarihdist bir Konstantinopolis
fikri, sehrin insanlar1 veya belli sanat eserleri ve Ayasofya drnegindeki gibi anitsal yapilarda

43 P. A. Dethier ve C. Hopf, haz., Monumenta Hungariae Historica. Ser. Scriptures (Masodik osztaly Irok). Vol.
22.1. (Galata/Pera ya da Budapeste: 18727 ya da 1875?).

44 Marios Philippides ve Walter K. Hanak, The Siege and Fall of Constantinople in 1453: Historiography,
Topography, and Military Studies (Farnham: Ashgate, 2011), 8.

45 Gritchenko, Giinliik, 127, 174.

46  Doukas, Historia Turco-Byzantina, haz. Harry J. Magoulias (Detroit: Wayne State University Press, 1974), 223.

47  Historicism’in ¢agristirdigy, tarihin evrelerinin kendilerine has 6zellikler barindirmast fikrinin tersine, unhistoric
ve anachronistic. Burada historicism’i ilk anlamiyla, yani her donemin kendi baglami iginde tasidig gergekligi
acisindan kullantyorum. Bkz. Ian Buchanan, “Historicism.” 4 Dictionary of Critical Theory iginde (Oxford
University Press, 2018). https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acref/9780198794790.001.0001/
acref-9780198794790-¢-323.

48  Girtchenko, Giinliik, 132
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sik sik karsimiza ¢ikar. Bu fikri, bu i¢ igeligi ressamin manzara ¢alismalarinda da goriiyoruz.
Bu i¢ igeligin ve duygunun yaratilmasinda duyumsallik vurgusu da oldukca giicliidiir. Ornegin;
Ayasofya’da bir namaz vaktinin bitig anin aktarilisina bakalim:
Yats1 namazinda Ayasofya’daydim. Ana nefteki bir ayagin yaninda, kiigiik bir kemerin altina
bagdas kurmus, hi¢ caktirmadan resim yapryorum. Isik duvarlarda hareleniyor. Her seyde bir
kaygisizlik, bir mutluluk var. Kubbe yaldizli bir 6rtii; imam tiz bir notay1 zurna misali uzattikga
uzatiyor. Ses dalgalari uzamda eriyor. Kisa siiren namaz bitti. Cemaat telassiz, gruplar halinde

dagiliyor. Agik renk ciippeler ve siyah, mavi veya beyaz salvarlar giymisler. Mihrabin lizerine
beni costuran ton karigimlari diigityor. Renklerin derinligini ve biiytstinii ifade etmek zor.*

Yapinin farkli yiizeylerinde 15181n yansimalaria ve imamin sesinin dalgalanan hareketine,
binay1 terk eden rengarenk cemaatin telassiz hareketliligi eklenir. Gritchenko, gorsel ve isitsel
bir dinamizmin tasviriyle duygu durumunu aktarirken, Bizans Konstantinopolis’ine degin
kendisini hayati boyunca en etkilemis yapinin i¢inde vuku bulan Osmanli ritiielini bir harmoni
icinde vererek, tarih anlayisini ele verir (F.4).

e

1.// )/ - - = L gl = o
Figiir 4: Alexis Gritchenko, Ayasofya. Deux ans a Constantinople. Paris: Quatre Vents, 1930.
(Alexis Gritchenko: Istanbul Yillari, Mesher, 2020)

Bu durumun bir baska 6rnegi surlar civarinda bagvurdugu tasvirlerde goriiliir. Surlardan
bahsederken sarf ettigi “cok gerilerde kalmig ¢aglarin canli atmosferini soluyoruz™® gibi

49  Gritchenko, Giinliik, 123.
50  Gritchenko, Giinliik, 125.
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oldukgea ¢eligkili bir ifadeyle surlara Bizans ve Osmanli’y1 bir araya toparlayan tek bir an
yaratiminda islevsel bir gorev verir.

On tarafta, bostanlarin devaminda, gii¢lii Bizans surlarinin seridi uzaniyor; surlar Hali¢’ten
yukar1 doniip Tekfur Sarayi’nin bulundugu yiikseltiye dogru ¢ikiyor. Burglarin ve devasa
payanda duvarlarinin (burada eskiden hendekler vardi) etegindeki bahgelerde ve bostanlarda
zamanla kararmis kiiciik evler ytlikseliyor. Surun tizerinde, tek minareli caminin sar1 kiibii cok
yukaridan goriiniiyor.”!

Bu anlatidaki, surlar—>Tekfur Sarayi—>bur¢lar—>sur 6nii bahgeleri ve bostanlar—

>kararmis kiiclik evler—>surun iizerinden goriinen tek minareli bir caminin govdesi izlegi
hem ¢ok eski hem de bugiin de nefes alan bir Bizans-Osmanli Konstantinopolis’i ¢izer. Bu
yan yana, i¢ i¢e hal hem bu sozlii tasvirin bir ay ertesinde resmettigi eserde hem de sonraki
sur manzaralarinda gortlebilir (F.5-6).

i LR '_"ﬁ! ' Badosiitu Sy

Figiir 5: Alexis Gritchenko, Istanbul Surlari Figiir 6: Alexis Gritchenko, Istanbul,

(Bizans Surlart), Agustos 1920, Ukrayna Ulusal Mart 1921, Omer Kog Koleksiyonu.
Sanat Miizesi Koleksiyonu. (4/exis Gritchenko: (Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar,
Istanbul Yillar:, Mesher, 2020) Mesher, 2020)

Sokaklarin ve ikonalarm insanlar

Sadece topografi ve mimarisiyle degil, Konstantinopolis, insaniyla da bu tarih anlatisinda
yer alir. Gritchenko’nun, Tarihi Yarimada’nin sokaklar1 ve mabetlerinde rastladigi Osmanlilar
yalnizca yirminci ylizyil insan1 degildir, ondan belki daha ¢ok Bizans’1 da bir sekilde iginde
barindiran garip bir tarihsel tiptir. Sokakta karsilastigi Osmanli kadinlart genelde orans
pozisyonunda Meryem’i andirir. II. Mehmed’in tiirbesi baginda dua eden kadin,” Ayasofya

51  Gritchenko, Giinliik, 119.
52 “Bir Tiirk kadin dindarca bir hiirmet iginde agik pencerenin dniinde duruyor; ellerini birlestirmis dua okuyor;
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yakininda bir bagka tiirbe basinda dua eden
kadin®* tanimlamalarimi yaparken, aklinda
Latince kelimenin “dua eden kisi” anlamindan
ziyade erken Hristiyanlik ikonografisinden beri
goriiliip, zamanla Meryem’in bir durus tipine
doniisen® bu ikonografi tipi olmalidir. Ozellikle
de Kiev Katedrali’ndeki anitsal boyutlardaki
mozaik (F.7) ve Ayasofya’da neredeyse kagamak
bir sekilde gérmeyi basardigi orans mozaigini
diistindiigii 6ne siiriilebilir.’® Sadece kadinlar
degil, erkekler de bu benzetmelerin konusu olur;
bir Tiirk athisim1 Aziz Georgios’a,* “zenci gibi
siyah yiizlii sakalsiz bir Arap”1 Havari Matta’ya
benzetir,’’ camiye yonelen insanlarin yiizleri
“tipk1 ikonalardaki gibi yanik toprak rengidir.”*
Giinliik’te, sokaktaki insan, ikonalarda rastlanan
temalar ve Hristiyanlik tarihinden kisileri
animsatarak, tipki surlar meselesindeki gibi

Figiir 7: Orans pozisyonunda Meryem, ) _ -
Ayasofya, Kiev, 11. yiizyl. National “cok gerilerde kalmig ¢aglarin canli atmosferini”

Conservation Area “St. Sophia of Kyiv”. iretir.

https://g.co/arts/JsavS8bt3ntPBmcC9
erisim tarihi: 24.10.2020
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“Orante” [Dua Eden Kadin] ikonasindaki Bakire Meryem’in yasayan imgesi sanki.” Bkz. Gritchenko, Giinliik, 104.
“Sokakta, parmakligm yaninda, giizel bir Tiirk kadini ellerini bir Orante ikonas1 misali 6ne uzatmus, telasla dua
murildaniyordu.” Gritchenko, Giinliik, 199.

Annemarie Weyl Carr, “Orans,” The Oxford Dictionary of Byzantium (Oxford: Oxford University Press, 1991).
Erisim tarihi 03.02.2021. https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/acret/9780195046526.001.0001/
acref-9780195046526-¢-3962.

“Sunakta durup apsitin derin yarim kiiresine bakildiginda, sanki sisin i¢inden ¢ikiyormus gibi bes metre boyunda
kollar1 agik bir siliietin belirdigi goriiliir. Bu, Orante tasviridir. Mozaigin bu yar1 gizli yasaminda mistik bir yan
var. Kentin koruyucusu olan, halk ve ressamlar tarafindan en gok sevilen Panagia [Meryem] figiirii asirlardir
Biiyiik Kilise’nin gizli bir késesinde goriinmez bir bigimde yastyor.” Gritchenko, Giinliik, 124.

Gritchenko, Giinliik, 98.

Gritchenko, Giinliik, 166. Oysa Havari Matta Bizans sanatinda genelde gri sakall bir erkek olarak tasvir edilir.
Bkz. Johannes Irmscher, Alexander Kazhdan ve Annemarie Weyl Carr, “Matthew,” The Oxford Dictionary of
Byzantium iginde (Oxford: Oxford University Press, 1991). Erisim tarihi 03.02.2021. https://www.oxfordreference.
com/view/10.1093/acref/9780195046526.001.0001/acref-9780195046526-¢-3390.

Gritchenko, Giinliik, 144.
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ibadet ve Sanat
Gritchenko, Osmanli sanatinda ve Osmanli Istanbul’unun bazi tarihsel travma anlarinda da
Bizans’l1 dnciiller goriir. Bu dnciilliik ve devamlilik iligkisinin 6rneklerinden biri, Gritchenko’nun
Bizans mozaigi ile Osmanli ¢inisinin Bizans ve Osmanli toplumlari i¢in ayni sey oldugunu
One siirtigiidiir. Hirrem sultanin tiirbesini ziyaret ederken sunlari aktarir:
[T]iirbenin duvar1 boydan boya iran [sic] ginileriyle kaplanmis. Ahenkli kontrastlar1 iginde
aydmlik tonlar: Mavi, nar kirmizisi, turkuvaz, bakirtasi yesili. Beyaz fon iizerine siyah saplara
yerlestirilmis ¢igekler ve yapraklarla bezenmisler. Bizim atalarimiz i¢in ikona neyse, bir

Miisliiman igin de gini levha ayni seydir. Miitefekkir ve soyut, naif ve ciddi islam zihniyetinin
oraya yansidigi goriilityor.>

60 ziyade sanatsal

Bu ifadede ikona ve ¢ininin ibadete yonelik ayni1 islevi gordiigii fikrinden
iislubun, yaklasimin benzerligi anlami daha baskindir. Gritchenko’nun seyahatinde Osmanli’ya
dair gordiiklerinin siirekli Bizans’1 andirmasinin abartili bir 6rnegi olarak ikona ve ¢ini arasindaki
devamlilik gosterilebilir. Miizik ve ibadet de Gritchenko igin bu paralellikleri kurmanin bir
aracina doniisiir. Mevlevihane ziyareti sirasindaki gézlemi, ayinin biitiiniiyle Bizans kiiltiiriiniin
iiriinii oldugu kanisinda oldugunu gosterir.

[Bliitiin bu merasimde [ayinde] Bizans’tan, onun kurallarindan, miiziginden, ritminden,
esrimesinden ve mistik doniisiimiinden, insana ve onun ilahi kisiligine yonelik sayginin fark
edildigi selamlardan alinmis o kadar ¢ok sey var ki...°!

Ibadetin tarihsel siirekliligini, bedenin calistirilmasi konusunda daha da geriye itip, Antik
Yunan’dan baglayan bir yontemin Bizans’ta ve Osmanli’da devam ettigini diisiiniir. “[Muhammed
Peygamber] [d]insel ibadeti insan bedenini ¢alistirmakla birlestirmisti. Bu zaten eski Yunanlarda,
Bizanslilarda da cereyan etti.”®?

Paralel Travmalar

Gritchenko, kiiltiiriin ve ibadetin siirekliligi—ya da aslinda tarihdisiligi—fikrini Bizans
tarihinin iki kanli olayinin da bir sekilde Osmanli’da tekrarini gérmekle devam ettirir. Sehrin
sakinleri i¢in travmatik ve sehrin déniisiimiinde 6nemli yeri olan bu iki tarihsel olay Nika Isyani
(532) ve Dérdiincii Hagh Seferidir (1204). Gritchenko Nika Isyan1’nin katliamla bastirilmasini
II. Mahmud’un Yenigerilerin tasfiyesi siirecinde ayn1 bolgede, yani Hippodrom/Atmeydani’nda
katledilmesini benzer olaylar olarak sunar:

59  Gritchenko, Giinliik, 145.

60  Tarkan Okguoglu, Gritchenko’nun ikona ve ¢ini arasinda iglevsel bir analoji kurmus olabilecegini drnekler, bkz.
Tarkan Okguoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020 Megsher Podcast
adli podcast iginde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satici, 17:45, https://open.spotify.com/episo
de/SgenRTToiPvMjVc781wKVw?si=0kk YqJnRSKOst5b4g-BABA

61  Gritchenko, Giinliik, 167.

62  Gritchenko, Giinliik, 103.
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Cileden ¢ikmig kalabaliklar [Maviler ve Yesiller] imparatorluk alametlerini yeni bir imparatora
teslim etmek iizereyken, Theodora pek cesur sayilamayacak esinin [{oustinianos’un] canin ve
tahtini kurtarmig, bu arada da Belisarios Hipodrom’a kapatilmig bes yiiz bin Yesil’i yok etmisti.

Osmanli doneminde de bu meydanda bir baska trajedi yasanmis ve II. Mahmud birkag giin
icinde binlerce yenigeriyi katlettirmigti.®®

Gritchenko burada, kurumlarin, aktérlerin ve nihayet zamanin farkliligini geri plana iterek,
mekani birlestirici, adeta bir sabit olarak belirler ve bunu yaparken mekani da tarihdigina iter.
Gritchenko, “[g]iintimiiz Avrupasi Tiirklerle iliskilerinde, Haglilarin Bizans’a kars1 izledikleri
politikay1 benimsiyor” yorumunda muhtemelen Dérdiincii Hagli Seferi’ni kastediyor olmali,
¢linkii bu beyanin hemen 6ncesinde “[h]aglilarin torunlarinin kiiltiirde ilerledikleri kesin ama
aliskanliklar1 degismemis. Iyi savunulmamis seyi ele gecirip sahiplenmek igin ne yapmak
gerektigini biliyorlar!” seklindeki ilani, akla Dordiincii Hagli Seferi’nde yapilan yagmayi1
getiriyor.* Gritchenko bu sefere de giinliigiinde uzunca yer verir ve tipki 1453’0 anlattigi
kisimda oldugu gibi burada da bir kronik yazarina basvurur: Geoffrey Villehardouin.®> Bu
alintida Haglilar’la Istanbul’daki isgal kuvvetlerinin, Bizans ile de Osmanli’nin eslestirilmesi,
800 seneye yayilan bitmek bilmez bir Dogu Bati savasi fikri tagimasi agisindan ilgingtir ama
Gritchenko’nun bu genellemeleri, bu kiimeleri hangi parametrelere gore belirledigi muglaktir.
Gritchenko’nun kurdugu tiim bu paralelliklerin yiizeysel oldugunu ve ressamin otantik
Bizans hissiyatini yasadigini gosterme ¢abasi i¢inde oldugunu belirtmekte fayda var. Bizans
tarihi hakkinda giincel yazim yakindan takip eden® ressamin iginde yasadig1 Istanbul’la,
Bizans Konstantinopolis’i arasinda bu tip baglantilar ve paralellikler kurmasi, goriiniirde,
Giinliik’tin akademik bir amag giitmeyen dogasindan kaynaklanir. Kitabin barindirdigi bu
celiskiye Gritchenko soyle deginir:
Konstantinopolis hakkinda tig tiir kitap yazilabilir: 1) Tamamen bilimsel, arkeolojik aragtirmalar;
2) Derlemeler ve 3) Kisisel eserler. Ben bu sonuncu tiirii tercih ettim. Konstantinopolis
hakkinda az sayida bilimsel arastirma mevcuttur. Cesitli dillerde kaleme alinan derlemelerin
sayist ise az degildir, ancak kisisel kitaplar da en az bilimsel eserler kadar nadirdir. [...]
Konstantinopolis’in (deyim yerindeyse) fizyolojisi, bir ressamin goziinden izlenen ve evrene
iligkin sahsi bir anlayisla aydinlatilan anitlarin hayatidir, sokaklardir, diinyanin 1s1ltili ve
sanatsal yiiziidiir; iste, benim kitabimin temel ilkesi bu. Plani, amac1 ve varlik nedeni bu. Bu

kitapta, Ayasofya’'min 537 yilinda insa edilmis olmast ikincil bir dneme sahip; asil énemli
olan, onun sanatsal etkisi, sanat¢inin zihninde ve ruhunda biraktigy izdir.%

63  Gritchenko, Giinliik, 81.

64 Konuyla ilgili giincel baz1 kaynaklar i¢in bkz. Alfred Andrea, Contemporary Sources for the Fourth Crusade
Leiden: Brill, 2000); Michael J. Angold, The Fourth Crusade: Event and Context (New York: Routledge, 2014);
Thomas F. Madden, “The Venetian Version of the Fourth Crusade: Memory and the Conquest of Constantinople
in Medieval Venice,” Speculum 87, no. 2 (2012): 311-344.

65  Gritchenko, Giinliik, 233, 234.

66  Charles Diehl’in 1919°da yayimlanan kitab1 Byzance. Grandeur et Décadence’1 Istanbul’dayken okudugunu
soyler, bkz. Gritchenko, Giinliik, 160.

67  Gritchenko, Giinliik, 18. Vurgu makalenin yazarina aittir.
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Binalar ve Tarihyazimi

Bu noktada, Ayasofya’da spolia kullanimi ya da igerideki atmosferi tarif ederken kullandig1
benzetmenin tarihsel kaynaklarinda oldugu gibi diger Bizans yapilariyla karsilasmalarina ve
bu karsilagsmalarda belirleyici olan ressamin okumalarina donelim. Gritchenko’nun Khora
Manastir ziyaretleri, Ayasofya’nin pesinden, en sik olanlardir. Bu sikligin yaninda, Khora’nin,
ressamin bir sekilde Bizans mozaik ve freskleriyle yogun olarak karsilastig1 bir nokta oldugu
i¢in, Bizans sanatin1 algilayigina dair en fazla yoruma rastladigimiz yer oldugu da sdylenebilir.
Gritchenko, Bizans sanatinin duragan ve homojen oldugu yanilgisinin Charles Diehl ve
Gabriel Millet’nin eserleriyle kirildigini belirtir.® Girtchenko bu fikri 6zellikle Millet’nin
Daphni Manastir1 hakkindaki kitabim1® ve kendi Khora ziyaretini g6z oniinde bulundurarak
destekler. Daphni’nin dokuzuncu yiizyil [sic]” mozaikleri ile Theodoros Metokhites doneminde
uygulanan Khora’nin on dordiincii yilizy1l mozaiklerini kiyaslayarak Bizans sanatinin evrilen
bir sanat oldugu sonucuna varir (F.8-9).

Figiir 8: Meryem e Miijde, dis narteks, Figiir 9: Meryem e Miijde, Daphni
Khora. Giilmez Kardesler. Suna ve Manastiri, Atina, 12. yiizyil. (Gabriel
Inan Kirag Vakfi Fotograf Koleksiyonu, Millet, Le Monastére de Daphni: Histoire,
FKA 001763 architecture, mosaiques. Paris: 1899) https://

bibliotheque-numerique.inha.fr/idurl/1/16240

Gritchenko’nun Khora’daki mozaikleri yakindan gérmesi fiziksel olarak giigtii, ¢iinkii onun
ziyareti esnasinda bu mozaiklerin bir kisminin iistii badanalanmaisti, agik olanlar da bakimsiz
durumdaydi.”" 1876’da yapilan restorasyon sayesinde Gritchenko’nun ziyareti esnasinda
bazi mozaikler agiga ¢ikmis durumda olsa da bunlarin biiyiikk bolimii hala goriintir degildi,

68  Gritchenko, Giinliik, 170.

69  Gabriel Millet, Le Monastére de Daphni: Histoire, architecture, mosaiques (Paris: Ernest Leroux, 1899)

70 Millet’ye gore manastirda loustinianos dénemine kadar tarihlenen yapilar olsa da bugiin arkeolojik ve yazil
veriler manastirin erken 12. yiizyila tarihlenmesine yol agmustir. Tarihlendirmeyle ilgili detayli bir tartigma igin
bkz. Charalambos Bouras, “The Daphni Monastic Complex Reconsidered,” AETOS: Studies in Honor of Cyril
Mango iginde, hazirlayan Thor Sevéenko ve Irmgard Hutter (Stuttgart: B. G. Teubner, 1998), 1-15.

71  Gritchenko, Giinliik, 168
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goriiniir olanlarsa iyi durumda degildi.”* Gritchenko’nun bu mozaikleri incelemesine olanak
tantyan, Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii bagkan1 Fyodor Uspenski’nin 1899-1904 arasinda
Khora’da gergeklestirdigi dokiimantasyon’ ve bulgulariin 1906°da enstitii biilteninin on
birinci sayisinda™ yayimlanmasidir. Gritchenko’nun gérme sansi elde ettigini soyledigi bu
albiimse ¢ok kapsamli bir sekilde tiim mozaiklerin fotograflarini igerir. Hem yapinin i¢inde
gozledigi hem de Uspenski yonetiminde hazirlanan albiim sayesinde haberdar oldugu mozaikler
Gritchenko’ya Bizans sanatinin gegirdigi doniisiimii gdstermenin yaninda, ressami erken
Italyan Ronesansi ile kiyaslama yapmaya iter.”> Giotto (yak. 1267—1337), Cimabue (yak.
1240-1302), Duccio (yak. 1255-1319) gibi ressamlarin tiretimleri ile Khora’da karsilastigi
Bizans sanati arasinda benzerlikler goriir ve bu ikisinin birbiriyle yaristigini diisiiniir. Erken
Ronesans sanatgilarinin Bizans’la iligkileri ister etkilenme ister kopus baglaminda olsun sanat
tarihyaziminda Vasari’den beri gozlenir, yirminci ylizyilin tarihyazimi bu iliskilerin giriftligini
siklikla konu edinir.” Bunun yaninda, Gritchenko’nun Istanbul’u ziyaret ettigi donemde, Bizans
sanatinin post empresyonist resme yakin oldugu disiiniiliiyor”” ve bu yakinlik 6vgiiyle tespit
ediliyordu. Henry Maguire, Clive Bell’in 1914°te, post empresyonizmin Bizans sanatiyla
“el sikistigim” yazdigimi aktarir.”® Sonug olarak, Gritchenko’nun Khora gozlemlerini italyan
Erken Ronesansi ile birlikte diisiinmesi hem doneminin diisiincesiyle uyum igindedir hem de
sanat tarihi baglaminda yersiz degildir. Ayrica, Khora, ressamin bir Bizans mozaiginin etiidiinii
yaptig1 yer olmastyla da bu seyahatte 5nemli yer tutar (F.10). Gritchenko’nun Istanbul dénemi
resimlerinde pek ¢ok Bizans mimari eserini hem manzaralarda hem de i¢ mekan resimlerinde
goriiyoruz. Bu donemde iiretilen bir resim dogrudan Khora’daki bir mozaigin ikonografisini

72 “To be sure, nineteenth and early-twentieth-century visitors knew the building as the Mosaic Mosque. Its decorations
were never entirely covered; many of the vault mosaics remained visible although dulled by accumulated layers
of dirt and grime.” [Elbette, on dokuzuncu ve erken yirminci yiizyil ziyaretgileri yapiy1 Mozaik Camii olarak
taniyordu. Siislemeleri higbir zaman tamamen kapatilmamuis, biriken kir ve pislikle canliliklar yitse de tavan
mozaiklerinin birgogu goriiniir vaziyetteydi] Bkz. Robert G. Ousterhout, “(Re) Presenting the Kariye Camii:
Architecture, Archaeology, and Restoration,” Restoring Byzantium: The Kariye Camii in Istanbul (Chora
Church) iginde, haz. Holger A. Klein ve Robert G. Ousterhout (New York: Miriam and Ira D. Wallach Art
Gallery, Columbia University in the City of New York, 2004), 32.

73 Ure, “Byzantine Heritage, Archaeology, and Politics between Russia and the Ottoman Empire,” 206.

74  Izvestiia Russkogo Arkheologicheskogo Instituta v Konstantinopole (IRAIK) [Istanbul Rus Arkeoloji Enstitiisii
Biilteni] 11 (1906).

75  Gritchenko, Giinliik, 174.

76  Bkz. Ernst Kitzinger, The Byzantine Contribution to Western Art of the Twelfth and Thirteenth Centuries,
Dumbarton Oaks Papers 20 (1966): 25-47; Hans Belting, Likeness and Presence: A History of the Image before
the Era of Art, ¢ev. Edmund Jephcott (Chicago: The University of Chicago Press, 1997), 6zellikle In the Greek
Manner bolimii; Angeliki Lymberopoulou ve Rembrandt Duits, haz., Byzantine Art and Renaissance Europe
(New York: Routledge, 2013), 6zellikle Hans Bloemsma, “Byzantine Art and Early Renaissance Painting,”
37-61.

77 J. B. Bullen, “Byzantinism and Modernism 1900-14", The Burlington Magazine 141, no: 1160 (Kasim 1999):
669—670.

78 Henry Maguire, “Truth and Convention in Byzantine Descriptions of Works of Art,” Dumbarton Oaks Papers
28 (1974), 113. Ayrica modern sanat ile Bizans sanati arasindaki diyalektik iligki i¢in bkz. Robert S. Nelson,
“Modernism’s Byzantium Byzantium’s Modernism,” Byzantium/Modernism: The Byzantine as Method in
Modernity iginde, haz. Roland Betancourt ve Maria Taroutina (Leiden: Brill, 2015), 15-37.
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kullanir. Bu resim Mesher’deki sergide Kariye Camii’'nde Bir Mozaik Detayr (F.11) olarak
anilip Haziran 1920’ye tarihlenir, ancak resim agik¢a, Khora’nin i¢ narteksinde bulunan
Isa, Havari Petros un Kayinvalidesini lyilestiriyor mozaiginin bir cesitlemesidir. Figiirlerin
konumlanigt ve renklerin tekrari (6zellikle Isa’nin kostiimiiniin ve kayinvalidenin yastigiin
rengi) bu iliskiyi gozler 6niine serer. Gritchenko’nun, kendisiyle ayn1 esnada Istanbul’da
bulunan Thomas Whittemore’la goriistiigli ve ona 66 adet resim sattig1 biliniyor,” fakat satilan
eserlerin akibeti simdilik bilinmemektedir.*® Whittemore’a satilan resimlerin biiyiik kisminin
sehrin Bizans eserleriyle baglantili olmasi yiiksek olasiliktir, dolayisiyla Khora’daki mozaigin
etlidiiniin Gritchenko’nun tek seferlik bir denemesi olmadigi, daha genis ¢apli bir ilginin tiriinii
oldugu diisiiniilebilir.

Figiir 10: Isa, Havari Petros’un Kaymvalidesini Tyilestiriyor, i¢ narteks, Khora. Erisim tarihi:
24.10.2020 (https://www.choramuseum.com/history/mosaics-and-frescoes/)

79  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 61.
80  Susak, “Selam Sana Istanbul,” 61.
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Figiir 11: Alexis Gritchenko, Karlye Camn nde BII' Mozaik Detayl Haziran 1920,
Gizella Lopusanszky ve Alexander Demko Koleksiyonu, ABD.
(Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar, Mesher, 2020)

Son olarak da Gritchenko’nun Bizans yapilarini ziyaretleri esnasinda diistiigii bazi tarihsel
yanilgilara deginmek gerekir. Bunlarin izlerini takip etmek miimkiindiir, yani ressam kimi
zaman okuduklart kimi zaman da muhtemelen sehirde duyduklar1 dolayisiyla, giiniimiizde
giincellenmis bazi eski bilgileri tekrar eder. Bunlarin belki, yanlishigin derecesi bakimindan,
en ¢arpici olani 1572 tarihli Mimar Sinan eseri olan Kadirga Sokullu Mehmed Paga Camii’nin,
muhtemelen besinci ylizyilin baginda insa edilen Aya Anastasia Kilisesi’nden®' devsirilerek
cami yapildigini anlattig1 kisimdir.% Tarkan Okguoglu, bu tip yanlislarin sehrin s6z1i kiltiiriinde
dolasan bilgilerden kaynaklaniyor olabilecegini 6ne siirer.?* Atik Mustafa Pasa Camii’nin,
besinci yiizy1l yapis1 Aziz Petros ve Markos’tan devsirildigi bilgisi de* eskidir ve artik bu
yapinin dokuzuncu yiizyila tarihlenen Azize Thekla kilisesi oldugu bilgisi Giinliik’iin Tiirkce
edisyonunda g¢evirenin notu olarak paylasilir.’® Ressam, 5 Agustos 1920°de ziyaret ettigini
soyledigi Giil Camii’nin dokuzuncu yiizy1l yapist Aya Theodosia’dan devsirildigi bilgisini

81 Raymond Janin, La Géographie Ecclésiastique de L’empire Byzantin, Vol. 1, Le Siége de Constantinople et Le
Patriarcat Oecuménique, Pt. 3, Les Eglises et Les Monastéres. ikinci basim (Paris: Institut frangais d’études
byzantines, 1969). 22-25.

82  Gritchenko, Giinliik, 133.

83  Tarkan Okguoglu ve Emir Aligik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020 Mesher Podcast
adli podcast i¢inde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satic1, 34:00, https://open.spotify.com/episo
de/5genRTToiPvMjVc781wKVw?si=0kkYqJnRSKOst5b4g-BABA.

84  Gritchenko, Giinliik, 232.

85  Gritchenko, Giinliik, 232.
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86

aktarir. Bu bilgi Gritchenko’nun seyahat ettigi yillarda gegerliydi,*® ancak bugiin yapinin
on ikinci yiizyila tarihlenen bir Komnenos hanedani manastir1 olan Isa Euergetes oldugu
distiniilmektedir.®” 1920 Nisan’inda Topkap1 Sarayi alaninda gezerken Gotlar Siitunu ile
karsilagan Gritchenko, siitunun lizerindeki Latince yaziti okur ve eskiden bu siitunun tizerinde
kimin heykeli oldugunu soyler:* ona gore stitunun kaidesinde Fortuna reduci ob devietos
Gothos yazar ve siitun eskiden Byzantion kentinin efsanevi kurucusu Byzas’in heykelini
tasimustir. Oncelikle, ressam yaziti hatali aktarir, bu yazim hatasi yazitin i¢inde oldugu kosuldan
kaynaklanmis olabilir, dogru yazim su sekildedir; Fortunae reduci ob devictos Gothos® ve
yazitin da ima ettigi gibi Fortuna’ya (Tykhe) yapilan bir adaktir. Altinct yiizyildan Bizansl
yazar Lidyali loannes bu siitunun iizerinde Fortuna heykeli oldugunu aktarir.”” Bu rneklerde
goriildigii gibi Gritchenko, kendi déneminin tarihyazimi ve belki s6zli kiiltiirinden bolca
faydalanmist1 ve bilgilerinin bir kismi giinceldi.

Sonug¢

Gritchenko’nun Giinliik’i, iyi calisilmis bir tarihsel fantezidir. Ressamin tarihyazimini
takibinin ve kullaniminin yogunlugu, yapilarla ilgili aktardig: bilgileri, ¢agdasi okuyucu
icin giincel kilmakla birlikte, bugiin onun kaynak olarak kullanilmasina yeterli degildir.
Spolia malzeme kullanimina gosterdigi dikkat, binalarin eski ve yeni hallerini kiyaslamalari,
kurgusunu inandirici kilan etkileyici unsurlardir. Yine de Gritchenko nun Giinliik’te kurguladigi,
Eski Koprii’den gegerek vardigt Tarihi Yarimada, i¢inde barindirdigr mekanlar, yapilar,
insanlar, o insanlarin giindelik hayatlariyla birlikte tarihin akisinin disinda kalmis, ancak tim
pargalariin birbiriyle uyum igindeki fantastik atmosferiyle bir hierotopos’tur.’' Giinliik’te,

86  Ornegin bkz. Alexander Van Millingen, Byzantine Churches in Constantinople: Their History and Architecture
(Londra: Macmillen and Co., 1912), 164, 335.

87  Ornegin bkz. Paul Magdalino, Orta¢agda Istanbul: Altinct ve On Ugiincii Yiizyillar Arasinda Konstantinopolis 'in
Kentsel Gelisimi (Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2012), 7, 85, 88.

88  Gritchenko, Giinliik, 92.

89 Lat. Gotlarin maglup edilisiyle dondiiriilen Fortuna’ya. Bkz. Cyril Mango, “The Triumphal Way of Constantinople
and the Golden Gate,” Dumbarton Oaks Papers 54 (2000): 177.

90 Mango, “The Triumphal Way,” 177.

91  Hierotopy terimi, esasinda ortagag kutsal mekanlarina yaklasirken, kutsal mekanim tiim parcalarini ve ritiieller,
sOylem gibi soyut unsurlarin da hesaba katilarak biitiinsel bir insan kurgusu olarak ele alinmas: diisiincesiyle
ortaya atilmistir. Lidov en basit haliyle terimi s0yle agiklar: “Hierotopy is creation of sacred spaces regarded as
a special form of creativity, and a field of historical research which reveals and analyses the particular examples
of that creativity.” [Hierotopy, 6zel bir yaratim tipi olarak kutsal alan yaratimi ve bu yaratimin 6rneklerini
ortaya ¢ikarip analiz eden tarihsel ¢alisma alanidir]. Terimin ortaya atilis1 i¢in bkz. Alexei Lidov, “Hierotopy:
The Creation of Sacred Spaces as A Form of Creativity and subject of Cultural History,” Hierotopy: Creation
of Sacred Spaces in Byzantium and Medieval Russia iginde, haz. Alexei Lidov (Moskova: Progress-Tradition,
2003), 32-58. Ancak Lidov, daha sonra hierotopy yaklagiminin ortagag kutsal mekaniyla sinirlandirilamayacagini
ifade eder: “It is noteworthy, that Byzantine “spatial icons”, mostly unusual in modern European context, have a
typological parallel in the contemporary art of performances and multi-media installations, which have nothing
to do with the Byzantine tradition from a historic or symbolic point of view. What they share is a basic principle
of absence of a single source of images, while the imagery is created in space by dynamically changing forms
and the beholder actively participates in the re-creation of the spatial imagery. Such an aspect shows how far

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 23



Bizans Pembesi: Alexis Gritchenko’nun Konstantinopolis Anlatisi

kutsal mekanin tanimin1 Ortodoks Hristiyanlig1 veya Islam tanrisinin varligiyla yapmaz
ressam. Orada Gritchenko, “cok gerilerde kalmis ¢aglarin canli atmosferi” diye adlandirdigi,
tarihin disinda kalmis—bu sekliyle de askin—isik oyunlari, mekanlari, insanlarimin kiliklar ve
sesleri ve tiim diger duyumsalliklarla performatif bir kutsal mekandadir. Giinliik bu yonleriyle
askeri isgal altindaki bir sehrin ¢ok sert gercekligini diglayan bagka bir alan yaratir, bu alan,
Gritchenko’nun siklikla ifade ettigi gibi sehrin mabetlerinin avlularina sigimmasini ¢agristiran,
arzulanan bir alandir.

Yine de Giinliik’te, yazarin seyahatinin 6zellikle ilk zamanlarindaki sefaleti ve agligi,
Osmanli sanat1 ve yapilari iizerine—Bizans’la ilgili kisimlar kadar hacimli olmasa da—gdzlem
ve analizleri de aragtirmaya deger konulardir.”> Gritchenko’nun Osmanli’nin giincel sanat1 ve
akademi ressamlari ile olan iligkileri hem ressamin sanat anlayisini agiklar hem de Osmanli
modern resim tarihi i¢in degerli veriler sunar.”

Gritchenko’nun Istanbul seyahatinin ardindan, Paris’e yerlesmeden énce Thomas
Whittemore’un destegiyle gergeklestirdigi Yunanistan seyahati de hem bu seyahatiyle ilgili
olasi1 anlatilar1 ve sanatsal iiretimiyle ilgi ¢ekici konulardir. Yunanistan seyahatinde tirettigi
resimlerin bir kisminin Bizans yapilarini konu aldig1 diisiiniiliirse, istanbul ve Yunanistan’da
iirettigi Bizans’a dair eserler basli basina bir arastirma hatta sergi konusu olabilir. Hem bu olasi
sergi hem de Thomas Whittemore’a sattig1 ve su an kayip olan 66 resmin bulunma ihtimali
yirminci yiizy1l basi modernist Bizantinizm resmi konusunda heyecan vericidir.

we can go in our analysis of the hierotopical approach.” [Modern Avrupa baglaminda alisilmadik olan Bizans
“mekansal ikonalarinin”, sembolik veya tarihsel olarak Bizans gelenegi hig ilgisi olmayan ¢agdas performans
sanatlar1 ve multimedya enstalasyonlari ile tipolojik benzerlikleri olmasi dikkate degerdir. Tahayyiiliin, durmaksizin
devinen formlarla mekansal tahayyiiliin yeniden tiretiminde aktif rol alan izleyici tarafindan mekéanda tiretilmesi
gibi, bunlarin (Bizans gelenegi ile ¢agdas performans sanatlar1 ve multimedya enstalasyonlarinin) ortak noktast,
imgelerin tekil kaynaginin olmamasi temel prensibidir. Boylesi bir boyut Aierotopy yaklasimimin analizi ile ne
kadar ileri gidebilecegimizi gosterir]. Bkz. Alexei Lidov, “Creating the Sacred Space: Hierotopy as A New Field
of Cultural History,” Spazi e percorsi sacri. I santuari, le vie, i corpi (2014): 78.

92  Tarkan Okguoglu ve Emir Alisik, “Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe,” 8 Kasim 2020 Megsher Podcast
adli podcast i¢inde, haz. Karoly Aliotti, Seyda Cetin ve Ebru Esra Satic1, 34:00, https://open.spotify.com/episo
de/5genRTToiPvMjVc781wKVw?si=0kkYqInRSKOst5b4g-BABA.

93 Ornegin bkz. Aysenur Giiler, “Alexis Gritchenko’nun Istanbul Yillarinin izinde,” Alexis Gritchenko: Istanbul
Yillart iginde, haz. Niliifer Sasmazer (istanbul: Vehbi Kog Vakfi, 2020), 131-204; Giiler, “Tale of an Emigré
Artist in Istanbul: The Impact of Alexis Gritchenko on the 1914 Generation of Turkish Artists,” Transcending
the Borders of Countries, Languages, and Disciplines in Russian Emigré Culture iginde, haz. Christoph Flamm,
Rolan Marti ve Ada Raev (Newcastle: Cambridge Scholars Publishing: 2018): 119-143.
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Tesekkiir: Bu makaledeki gozlem ve argiimanlarin bir kismi, daha 6nce Mesher’in Alexis Gritchenko: Istanbul Yillar: adiyla 2020°de
diizenledigi sergi kapsaminda yayinlanan Megsher Podcast programinin, 8 Kasim 2020’de Tarkan Okguoglu ile birlikte konugu oldugum
Alexis Gritchenko: Istanbul Mavi ve Pembe boliimiinde tartistimistir. Tiim Mesher ekibine, 6zellikle de serginin kiiratorleri Ebru Esra
Satict ve Seyma Cetin’e, Karoly Aliotti’ye ve Nazli Efsa Aktar’a beni konuk ettikleri igin tesekkiir ederim. Tarkan Ok¢uoglu’na, beni
Alexis Gritchenko’nun eserleri ve giinliigii tizerine diisiinmeye davet ettigi ve bahsi gecen programin hazirlanisi esnasindaki zihin
acici fikir paylagimlari nedeniyle minnettarim.
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