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Ozet: Makalede; sanat ve sanat elestirisi alaninda ortaya koydugu ¢aligmalar tizerine yargi-yorum
gelistirilmeye galisildi. [smail Tunaly, sanat elestirisi alaninda birgok kitap yazmus, teorik alanda sanatin
distinsel gelisimi i¢in bityiik gayretler gostermis bir diistintirdiir.
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kiiltiirel zenginliklerle onemli agilimlar, bilgi donanimsal aydinlatmalar saglamis ve hem ortaya koydugu
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1. GiRisS

Prof. Dr. ismail Tunali; 1922 - 2015 yillar1
arasinda yasamis; Tiirk sanat elestirisinin 6nemli
temsilcilerinden biriydi. Goriis ve diisiincelerini
topladig: kitaplar ve konferans ve makaleleri;
sanat biliminin gelismesi ve sanat diinyasi igin
¢ok onemli katkilar saglamigtir. Ismail Tunal,
sanata bilimsel disiplin getirmis, felsefe ve estetige
yaklasimi ve yorum zenginligiyle 6zgiin ve kalic
bir yap1 ortaya koymustur. Bu yapi; sanatsal
bilgiye ulasmada ve yaraticilik konusunda,
ozellikle plastik sanatlar diinyasi i¢in vazgegilmez
bir islev tistlenmistir.

Prof. Dr. Ismail Tunali; “Her sanat yapiti var

olan bir seyle, bir nesne ile ilgilidir; belli bir
varlig1 anlatir, varliktan bir kesit ortaya koyar.

Bir resim, belli bir doga pargasinin resmidir, belli
bir insanin portresidir. Bir tiyatro, belli olaylarin
sergilenmesidir. Bir siir ya da miizik pargasi,

ayni sekilde ya dogadan ya da yine varliktan bir
parga olan insan ruhundan, insan duygularindan
bir anlatimdir. Buna gore her sanat yapitinin,

bu yapit ne tiirden olursa olsun, onun bir obje
diinyasi vardir, onda bir varlik diinyasi s6z
konusudur. Sanat, ele aldig1 bu varlig1 ne yapar?
Sanat, onu anlatir, onu yorumlar, kisacas: varlik
hakkinda bir sey soyler. S6zgelimi, bir peyzajda
dile gelen sey, doganin sanatgi tarafindan
yorumlanmasidir. Sanatc, ‘doga boyledir” der. Bir
siir, ‘insan duygular1 boyledir’ der. Kisacasi, her
sanat yapiti, bize varlig1 anlatir, varlik hakkinda
bilgi verir. Bunun i¢in her sanat yapiti, varligin,
gercekligin bir bilgisini ortaya koydugu gibi, ayn1
zamanda bu bilgide, o sanatin varlik, gerceklik
anlayis1 da yansimig olur”(Tunaly; Marksist
Estetik, 2003, s. 31).

Prof. Dr. ismail Tunals, biitiinliiklii bir sanat
distintiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanati
ve sanatc1y1 genis bir perspektiften goriip
degerlendiren, felsefenin, estetigin tarihsel
birikiminin izinden giderek sanatciy1, onun
toplum ve sanatla bagini ve hangi dinamiklere

sahip oldugunu da biitiin boyutlariyla
gozlemlemis; kritik ve degerlendirmelerinde bilgi
birikimine dayanan bir gézlem giiciiyle saglikli ve
kalic1 yorumlara ulagmigtr.

Ismail Tunali, hemen herkese agik bir zihin
yapistyla olgulara ve olaylara yaklasir; sanat¢inin
eserinde ne demek istedigini, hangi malzemeyle
sonuca gitmek istedigini bagta anlamaya ¢aligir.
Sanatla toplum arasinda, sanatciyla eser arasinda
kopmaz baglar oldugunu goriir, bilir. Yorumlarini
ve degerlendirmelerini de bu gergeklik izinden
giderek derin bir felsefi goriisle ortaya koyar.

“Insan, bilme eylemi ile dogada her seyi, tiim
dogay1 olanca giiciiyle bilmek i¢in ¢abalar. Bu
¢aba, bilgi birikimi biytidiigii 6l¢tide giiglilik
kazanir. Insan her zaman olabileceginden &tede
bir sey isteyecek, yaratilisinin smirlarini her
zaman agmaya ¢alisacak, her zaman oliimsiizlige
kavusmak i¢in ugrasacaktir. Bu her seyi bilme,
her seye tistlin ¢ikma, her seyi kavrama istegini
yitirdigi giin, insanda insan olmaktan gikar

artik. Bu ytizden, dogadan biitiin gizleri ve
kendisine tstiinlitk saglayacak olanaklar: elde
edebilmek igin her zaman bilime gereksinme
duyacaktir”(Tunali; Marksist Estetik; 2003, s. 57).

Bu bilme istegi sanatla sinirsiz bir alana dogru
ilerleyecek ve sanatsal yaraticilik doganin
iistline gegerek, dogay1 anlamanin dtesinde, onu
yeniden yorumlamanin ayracina doniisecektir.
Sanat dogay1 anlama ve yorumlama katsayisiyla
karsimiza ¢ikmakta ve sanatg1 da zaten
ayricalikli bir ruh yapisiyla dogay: anlama ve
doniistirmenin ayricalikli kategorisi i¢inde
insanlara seslenecektir. ismail Tunaly, sanat¢inin
salt bir teorisyen olarak degil, ama ayni zamanda
bir pratisyen olarak da hayata, dogaya, insana,
topluma katildigini; onu déniistiirmek icin
yaratici giiciinii kullandigini, diigiiniirdii. Sanat
bir dontistiirme araci olarak sadece bir teori degil,
ayn1 zamanda estetik dedigimiz kategori i¢inde
bir eylem olgusu ve bitiinliigiidiir de.



Tunal1 estetigi, sadece bir yarg: giicii veya
mantig1 olarak ele almazdy; “Estetik fenomenin
ontik bitiinliigiinde béylece dort temel yap1
elemani bulmus oluyoruz. Bunlar, sirasiyla, suje,
estetik Obje, estetik deger veya giizel ve estetik
yargidir. Estetik fenomen veya estetik varlik,

bu dort faktoriin bir ontik biitiinliigii olarak
meydana gelir. Iste felsefi estetik in konusunu bu
ontik bitiinliik teskil eder”(Tunals; Grek Estetigi;,
1963, s. 4).

Tunaly; biitiinsel bir sanat goriisiine sahiptir.
Felsefi birikimi oldugu kadar, tarihe; gerek felsefe
ve gerekse de sanat tarihine genis bir perspektifle
bakmus; sanatsal olgularin derinlikli ve 6zgiin
analizlerini, giderek, temel giizellik problemi
tizerinde kabul goriir yorumlar: olmugtur. Hemen
biitiin sanatgilar, onun yargi ve yorumlarini kendi
sanat felsefeleri noktasinda degerlendirmeye
almiglar, hatta baz1 sanatgilar; (Utku Varlik'tan,
Ozdemir Altan, Adnan Coker ve Abdurrahman
Oztopraka kadar) onun yorumlarindan miilhem,
kendi ontolojik ger¢ekliklerini yeniden gézden
gecirmislerdir. “Giizel olmak, duyulur seyler i¢in
oldugu gibi, biitiin 6teki seyler i¢in de simetrik
olmaktir, kendi i¢inde 6lgitye sahip olmaktir
(Tunals; Grek Estetigi; 1963, s. 24).

Sanatginin var olma ve yaratma kavramlari
tizerine de ¢ok diisiinmiis ve yazmis olan Ismail
Tunaly; bitiinciil bakising, sanatg 6zgiinligiint
sonuna kadar savunmus; sanat¢inin yaratici
bilincinin ortaya ¢ikmast durumunun ancak
onun yasambicimsel gercekligi ve 6zgtirliigii
icinde gergeklesecegine inanmustir. Biitiin
baglantili oldugu sanatcilara; (Ozdemir Altan,
Adnan Coker, Abdurrahman Oztoprak, Utku
Varlik, Zekai Ormanci, Gokhan Anlagan vb.)
yaraticilik, 6zgiinliik ve kalicilik konusunda da
yolgostericilik yapmustir. Onlarin sanatlarindan
taviz vermeden ve inandiklari sanatsal
dogrulardan sapmadan yollarina devam etmeleri
gerektigini, sonuna kadar savunmus ve onlar: da
bu ugurda tesvik etmistir.

“Sanatgilar, Eros’un ruhlarina girdigi ve Eros'un
kilavuzlugu altinda adim adim yiikselerek

halis giizellige eriserek onda dogururlar, onda
yaratirlar. Sanat, bu bakimdan poetik (yaratmayla
ilgili) bir etkinliktir”(Tunaly; Grek Estetigi; 1963,
s.51).

Ismail Tunals, sanatgilarin yagama anlam kattigt
kadar, giizellik de getirdiklerinin, Ahmet
Hasinr'in sairler i¢in soyledigi 6l¢tide; toplumun
aynas1 oldugu kadar, yol gostericisi de olduklarini
diisliniir. Aydinlatici, yol gosterici ve 6ncii
kimlikleri vardir sanatgilarin; elestirmenlerin

de, sanatcilarin bu yol gostericiliklerinin ve
yaraticiliklarinin yardimer kilavuzu oldugunu,
diislintir Tunali da Hasim gibi. Sanatc¢ilar ¢ok
bilgili ve kiilttirlii olmasalar bile, eserleriyle
gercek bir bilgi nesnesini, yaratici giicii ve
glizelligi ortaya ¢ikarirlar. Sait Faik ve benzeri
bir¢ok gercek sanatci ¢ok bilgili, bilge ve genis
anlamda kiiltiirlii olmamalarina ragmen,
alanlarinda ortaya koyduklar: gerceklik, estetik ve
glizellikle, klasik bir yaratici gli¢ haline gelmisler
ve giderek onlar insanlig1 aydinlatir bir realite
haline doniismiis eserler ortaya koymuslardir.
Picassonun Guernica’si da béyle bir yaratici

oncii giicii tizerinde tasir. Tunali sadece bir
kasabanin felaketi, sonlanmasi, aci1 ve trajedisi
degil; ayn1 zamanda insanlarin kara bahtinin,
seytani yoniiniin, en estetik ve yaratic1 gorsellikle,
diistinsel derinligi 6zgiin boyutta dile gelmesidir
ki; varoldugu siirece insanliga yol gosterecektir. ..

“Sanat, sanat¢inin anonim olarak toplumda
gerceklestirdigi el isi olarak, Tanrinin eserlerinin
bir devami olarak anlatiliyor; giizel, akil ve
duyular arasindaki barisi ifade eder; sanat
eserinin sahip oldugu giizellige gelince, bu, doga
giizelliginden bagka olan bir giizelliktir..”(Tunals;
Cagdas Filozoflar; 1994, s. 116)

Kisacasy; sanat¢i Tunali i¢in ayni zamanda bir
yol gostericidir. Oncii bir kimligi vardir. Ama bu
onciiliik, yenilik ve yol gostericilik onun hayatiyla
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da smirh degildir. Elindeki estetik gii¢ ve 6zellik;
yani eserle ortaya ¢ikan ve hemen hemen biitiin
diinyaya, biitiin insanhiga ulasan enerji ve estetik
gerceklik; sanatci oldiikten sonra da devam
edecek ve insanlify, iyi, giizel, estetik ve yaraticilik
noktasinda her zaman i¢in aydinlatmaya, ona

yol gostermeye, akil ve yarg: vermeye devam
edecekti.

ismail Tunal’nin Calismalarinda
Sanat ve Sanatcinin Yaratici Giicl

Ismail Tunaly, estetige ve sanata konu olan biitiin
caligmalarinda; sanat ve sanat¢inin yaratici
gliciine inanmig ve sanat¢inin ve eserin oncu
gercekligiyle, sadece insana degil, toplumlara

da yol gosterecegini diisiinmiistiir. Estetik haz,
diger bilgi tiirleri ve yasam gercekliklerinin
i¢cinde olmayan bir durumdur. Estetik haz, plastik
sanatlarin, bilginin 6tesinde sahip olduklar: bir
olgu olarak da ortaya ¢ikar. Ayrica tekil, total

bir boyutta islemez. Her sanat¢inin, ressamin ve
heykeltiragin kendine has bir 6zelligi, anlatim
bicimi vardir. Bu anlatim bigimi sanat¢ilarin
6zglin yonlerini ortaya koyar. Onlari1 kalic1 bir
yapiya kavusturur ve yaratici kimliklerini ileriye
dogru tasir.

Tunaly, sanatcilar1 6zel insanlar olarak
gormiistiir. Ressamlar onun igin ayricalikli bir
konumdaydi. Onlarin diinyalarinda bulunur,
onlar ayrica gorsel filozof olarak nitelendirirdi.
Sanatgilarin ¢ok bilgili, kiiltiirlii ve kelimelere
egemen bir filozof olmasini beklemez; yaptiklari
islerin sozciiklere egemen insanlardan daha
etkili ve kalic1 oldugunu, diistiniir ve rengin,
bi¢cimin, kompozisyonun, giderek ii¢ boyutla
ifadelendirilen heykel ¢alismalarinin biitiin
insanlara tek bir anlam ve haz degil; cogul
anlamda ve herkese agik bir bilgi ve haz kaynag:
oldugunu, diistiniirdii.

Resim tarihi boyunca, baglangici olan Magara
Resminden giiniimiize kadar sanatgilar,
gerek anonim, gerekse de kisisel Gislup

ve yaraticiliklarinin pesinde kostuklar:
modern zamanlara kadar; cevre kosullari,
farkli disiplinler, baska sanatgilar ve arkadas
gruplarindan etkilenmisler, sanatsal
kariyerlerinin ve iisluplarinin belirlenmesinde
bu ortam ve durumlar, zaman zaman bagat 6ge
haline bile gelmistir.

“Platon’un $olen diyalogunda gerek sanatc1 ve
gerekse sanat kargisindaki tavri, tamamen olumlu
bir tavirdir. Sanatgi, degerli ve bir toplum i¢in
yararl bir kisidir. Buna gore, sanat da stiin
ve degerli bir etkinliktir. Clinkii, bu etkinlik
aractyladir ki, bir topluma ve ulusa tin veren, onu
mutlu kilan eserler meydana gelebilir”(Tunaly;
Grek Estetigi; 1963, s. 51).

Sanat akimlari, sanatginin gorsel yaratici giicii;
sadece 6ncii olmakla ve bilgiye yeni boyut
katmakla kalmaz; ayni zamanda diger alanlary;
bilimden, felsefeye, sosyal alanlardan, toplumsal
konulara kadar etkiler ve zekaya yeni agilimlar,
yeni boyut ve piriltilar sunar. Sanat akimlari
bunun igin, felsefi diisiinme tarzlar1 ve ekolleri
gibi; her bir sanat¢inin, ¢cogu kere sanatci
grubunun ait oldugu diisiinme, hissetme, yaratma
ve kendini anlatma ortak kulvar1 olarak karsimiza
¢ikar. Boyle durumlarda bile sanatgilar 6zgiin
bireyselliklerini korurlar.

Sanatgilar 6zgiin bireyselliklerini ayn1 zamanda
teknik olarak kullandiklar1 malzeme segimlerinde
de kullanirlar. Ressam boya, tuval, kagit ve dogal
olarak tercih ettigi konu ve kullandig: tislup ve
teknik detaylarla kendisine bir diinya kurar; bu
diinya i¢inde renk, bigim, kompozisyon ve ¢izgi;
evren tasariminin bireysel agilimi ve gergekligi
olarak kendisini gosterir.

“Sanatgi, resim yapmak, tast yontmak, yazi
yazmak veya dgeleri birlestirmekle kendi
ifadelerini yaratir ve bundan dolay da fizik
glizel, estetik glizeli takip etmez, tersine ara sira
ondan 6nce gelir. Fakat bu goriis, sanat¢inin
¢aligmasini anlamada oldukga basit bir tarz



olarak goriiliir, zira, sanatgi, gercekte, daha 6nce
fantazi ile bakmadan, asla firca darbesi vurmaz;
eger firca darbesine fantezi ile bakmamussa,
ifadesini dislastirmak icin (ki bu ifade bu anda
hentiz mevcut degildir) onu gerceklestiremez,
tersine sanki daha sonraki bir diigiinme ve
konsentrasyon i¢in bir tutamak noktasina sahip
olmak tizere bir deneme yapar”(Tunaly; Estetik;
1983, s. 113).

ismail Tunali’da Modern ve
Postmodern Kimlik Olarak Sanat ve
Sanatci

Prof. Dr. Ismail Tunali icin Modern olan XIX.
ytizyil estetik anlayigina ve diinya goriistine gore
sanatsal iiretim yapmak anlamina geliyordu.
Postmodern olan ise, 6zellikle soyut sanat ve
sonrast, daha ¢ok da Ikinci Diinya Savasi sonrasi
gelisen sanatsal ¢aligmalar ve sanatsal iddialar
anlamina gelmektedir.

Her estetik olay bir suje-obje baglantisiyla
tanimlanir. Izleyen ve izlenen; takip eden ve
edilen. Bir yanda doga vardir, diger yanda bu
doga olayini ve gercekligini takip eden, ona
hayran veya onunla bir tiir iliski i¢cindeki sanatc1
egosu, ben'i. Her sanatg1 gercekligi doniistiirmek,
ona anlam vermek, yeniden yorumlamak veya
konumlandirmak i¢in vardir. Bu ayn1 zamanda
bir bilgi nesnesi olarak da karsimiza ¢ikar.

“Sanat eseri, estetik obje, varolan bir nesne
olarak, varlik tarzi bakimindan bir duyusal

olan real, bir de duyular: agan bir irrealden
meydana geliyor. Ote yandan, varlik-tabakalar
bakimindan da madde, hayat, ruh ve mana
olmak iizere dért ontik tabakay igine aliyor. Iste
estetik obje, ontik bir biitlindiir, derken, bununla
demek istenen, onun béyle varlik tabakalarindan
meydana gelmis bir birlik olmasidir”(Tunaly;
Estetik Begeni; 2010, s. 19).

Modern donem sanatgisinin ve sanat eserinin
varlik sart1, gecmis donem gergekliginden
uzaklagmis; hi¢ degilse Ortagag'in, bagkalarina

bagly, Kilisenin veya otoritenin yonlendirmesiyle
sekillenen sanat algilamasinin yerini, Sanayi
Devrimi ile sekillenen bir hayat ve diistince
ortami icinde, sanatci, 6zgiir diisiincenin i¢inde

yeni bir estetige, giderek bireysellige yonelmistir.

“Sanat eserinin bir var-olan olarak ele alinmasi
gerekir. Estetikin tavri buna gére bir ontolojik
tavirdir. Estetik tavra, bir biitiin olarak verilen
sanat eserini estetik¢i analiz eder, varlik tabakalar:
bakimindan ¢6ziimler, onu varlik tabakalarina
boler. Sanat eserinin hem heterojen bir yap1
hem de birlikli, bir biitiin olarak gortinmesi bir
paradoksu degil de, alinan tavirlarin farkliligini
gosterir. Imdi, estetik objeyi bir var-olan

olarak almak ve onu ontik yonden pargalamak
gerekmektedir. Boyle bir ¢6ziimlemede, 6nce
birbirinden farkl iki varlik sferi buluyoruz. Real
ve real-dist ya da irreal varlik”(Tunaly; Estetik
Begeni; 2010, s. 91).

Modern 6ncesi donemde sanat¢inin diinyayi
algilamas1 ve doéniistiirmesi, bireysellik
olgusunun Gtesinde bir toplumsal baskiy:
i¢sellestirerek gerceklesiyor; dogal olarak
yaratma edimi sonucunda ortaya ¢ikan eser;
gercekligi, 6zgiirligl icererek varolamryordu.
Estetik tavir, kosullarin gerektirdigi bir uzantiyla
gergeklesiyordu. Ama 6zgiirliik algilamasinin,
aklin genisleyen bakisacisinin ve estetigin
cesitlendigi ve yeni bakisacilarinin gelistigi
modern donem ortaminda sanatgi, bireysel
kimligini gelistirirken, kendine 6zgii bir slup ve
ozgirlitk tanimina da ulagryordu.

“Hizla degisen bir diinya icinde yasadigimizi
soylerken, bununla belki de bu degisimin en
ok kiiltiir kesiminde meydana geldigini ifade
etmek istiyoruz. Duygular degisiyor, diisiinceler
degisiyor, konustugumuz dil degisiyor,
inandigimiz degerler durmadan degisiyor ve
bunlara kosut olarak sanat bi¢imleri degisiyor.
Tiim bu degismeler, insanin disinda degil, insan
diinyasinda ve insanla birlikte ger¢eklesiyor”
(Tunaly; Estetik Begeni; 2010, s. 150).
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen yap1
icinde, sanat¢inin evreni algilamasi ve sanatla
doniigtirmesi de, hem kavramsal hem de
estetik olarak farkliliklar gostermeye basladi.
Modernizm postmodernizm i¢inde sanat ve
sanat algilamasi, hem bi¢imsel degisiklige, hem
de igeriksel farklilagmaya ugruyordu.

Postmodern dénem boyunca karsimiza; PopArt,
OpArt, Happening, Environmental Art ve
Action Painting vb. gibi sanat egilimleri, bigimler
¢ikmaya basladi ve bu ayn1 zamanda diinyanin
yeni bir bi¢im diliyle algilanmasi ve gergeklige
farkls bir perspektiften bakma anlamlarina
gelmekteydi.

“... bunlarin her birinin kendine 6zgii bir bi¢im
anlayis1 oldugunu, kendine 6zgii bir sanat anlayisi
bulundugunu da ifade edebiliriz. Yalniz sanat
uygulamasi yoniinden degil, ayn1 zamanda

onlar sanat teorisi yoniinden de bir 6zgiinligi
benimsiyorlar”(Tunaly; Estetik Begeni; 2010, s.
151).

1965’lerden sonra gelisen Op-art, optik, gorme
duyumlarindan hareket eder; bu duyumlar
geometrik bicimler icinde ifade eder. Boylece
o izlenimcilik akimindan gelen bir siirecin
devami olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yakin
cevre ve kent yasamy, izlenimciligin doga
varyantlarindan farkl olarak karsimiza ¢ikar.
Sanate1 artik doganin icinde degil, sanayilesme
ve hizli kentlesme neticesinde, beton bloklarin,
demir konstriiksiyonlarin, metallerin ve hizin
icinde bir gorsel gerceklikte yasamakta, dogal
olarak da bunlarin gérselligi op-art sanatgisini
beslemektedir.

Happeninge gelindiginde de, bu postmodern
sanat hareketleri, modern sanatin izlenimcilik,
soyut sanat, disavurumculuk gibi, aktarimei,
yansitmast karakterlerinden farkli olarak; farkl
bir disiplin ve gorme-diistinme bicimlerine
sahip oldugunu gosteren yapi 6zellikleriyle
karsimiza ¢ikar; happening bu durumda;

nesnelerin, gercekligin yorumlanmast yerine;
sanatin ger¢eklige katilmasini bir sanat ilkesi
olarak benimser. Resimde, insanla gevre birligi
saglanmal, insan ¢evresine karsi daha duyarl
olmalidir, ilkesinden hareket eder.

Modern ve postmodern sanat ve sanat¢1 kavrami,
degisken yapilarda karsimiza ¢ikmakla birlikte,
sanat¢1 olarak bireyin 6zgiirligiinii ortaya
koyan, distinsel derinlikli estetikler olarak
belirmektedirler. Soyut modern resmin 6nemli
temsilcilerinden Kandinsky; “Form soyut olarak
kalinca, hi¢bir objeyi ifade etmez, tersine,
tamamen o soyut bir mahiyettir. Boyle salt,
soyut bir mahiyet, bir karedir, bir dairedir, bir
tiggendir, bir paralelkenardir, bir dikdortgendir”
demektedir.

Doganin dis goriiniisi, optik algi, gitgide
farklilagmis ve zihin, entelektiiel kapasite, felsefi
bakis; sanatin gorsellikle sinirh diinyasina

yeni ufuklar agmis ve boylece sanatci; salt
goriiniir diilnyanin algi merkezinden siyrilarak,
baska boyutlara, 6zgtirligiiniin ve yaratinin
sinirsizhiginda kulag atmistir.

“Yeni bigim yaratma bilinci Cezanneden sonra
gelisir. Cezanneden sonra resim, tabiatin dis
goriiniisinden kurtulur. Fitiirizm, kitbizm ve
piirizm bir bagka bicimlendirmeye ulasir. Yeni
sanatin, soyut sanatin en temel niteligi, onun
tabii bicimlerden kurtulmus olmasi, tabiat
bigimlerinin diginda kendine 6zgii bir bigim
diinyas1 aramasi ve bulmasidir. Sanat bu bi¢im
diinyasini kendi yaratir”(Tunaly; Estetik Begeni;
2010, s. 193).

Sanat artik kendi bi¢im diinyasini yaratmis, adeta
yeni bir estetik ve felsefe ortaya koymustur. Yani
siursiz 6zglirliige kucak agmis ve sanatciyr da
sanati da 6zgirlestirmistir.



SONUC

Gegmisten bugiine getirdigi birikimle sanat,

hem kendi felsefesini, hem de sanatci realitesini
olusturmugtur. Mutlak 6zgiirliik arayis1 Magara
Déneminden baslayarak gelismis ve sanat¢1 her
zaman Kisisel 6zgiirliigiiniin pesinde kosmustur.

Kimi zaman kendisini bask: altinda tutan
yapilarin boyundurugunda, zorunlu oldugu
gercekligin estetik begenisine teslim olsa bile;
modern ve postmodern dénemlerde sanatgl,
ozgirligiiniin bir daha geri alinamayacagi
noktaya geldigini hissetmis ve bi¢im dilini de
bigim-igerik noktasinda yeniden kurgulamustir.

Prof. Dr. Ismail Tunali estetik ve sanatsal

goriis ve derinligi de zaten; sanat¢inin ve sanat
olgusunun ge¢misten giiniimiize siirdiirdigii
estetik ve diistinsel 6zelligin kesfi ve onu yeniden
yorumlamas: tizerine kuruludur ve bu konularda
sanat diinyasina yeni soluklar getirecek ve
sanatcilara da farkli agilimlar sunacak iddialar,
bakis agilariyla zengin bir birikim kazandirmus,
giderek sanat¢inin evrensel 6zgiirlesmesi ve
yaraticilig konusunda onlara farkli ve kalic
kapilar agmistir.

Ismail Tunali estetige yazdig1 kitaplar ve
makalelerle yeni boyutlar eklemistir. Hemen
hemen yazdig: biitiin kitaplariyla, sanat
diisiincesine olumlu katkilar yapmus, ileriye
yonelik yeni ufuklarin agilmasina zemin
hazirlamigtir. Kisacasi o dncii bir estetik diistintrii
olarak sanat tarihimizde yerini almistir.

SANAT VE TASARIM DERGISI
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