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NEW YORK PUBLIC LIBRARY-SEPENCER COLL. TURK MS. 1’'DE
SAKLANAN TERCURME-I SEHNAME ADLI ESERIN OSMANLI KiTAP
SANATLARI ACISINDAN INCELENMESI

Ruhi KONAK”®  Mine DILBER**

Oz

Ik kez Firdevsi tarafindan kaleme alinan, sonrasinda bir¢ok yazar tarafindan kopyalar1 ve
terclimeleri yapilan Sehname, edebi, mitolojik ve tarihi 6neminin yan1 sira sanatsal agidan da onem arz
etmektedir. Islam diinyasinda birgok terclimesi ve kopyasi bulunan sehname bir saygimnlik eseri olarak
goriilmiis; orijinalinden farkli olarak kimi zaman yoneticilerle iliskilendirilip, donemsel olarak eklemeler
yapilarak cogaltilmistir. Osmanli Imparatorlugu déneminde de saray nakkashanesinde bircok sehname
niishasi iiretilmistir. Istinsah edilen yahut terciimeleri yapilan sehname 6rnekleri cogunlukla cilt, tezhip,
resim, kat1’, hat ve ebru sanatina dair 6rnekler barindirmaktadir. Bu eserlere 6rnek teskil eden ve ¢alismaya
konu edilen The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 envanter numarasina kayitli Terciime-
i Sehname adli eser, 17. yiizyill Osmanli sanatinin giizide resim, tezhip, cilt 6rneklerini barindirmasi
bakimindan &nemlidir. Makalede el yazmasinda yer alan cilt, resim, tezhip Ornekleri, kompozisyon
diizenleri ve buna bagli olarak usluplart bakimindan incelenmis; tislup, sanatgi baglantilari ve eserin
iretildigi dénemin sanatsal 6zellikleri agisindan karsilagtirmali olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: El yazmasi, Kitap Sanatlari, Sehname, Resim, Minyatiir

NEW YORK PUBLIC LIBRARY-SEPENCER COLL. TURK MS.
EXAMINATION OF THE WORK CALLED TERCURME-I SEHNAME STORED
IN 1 FROM THE POINT OF VIEW OF OTTOMAN BOOK ARTS

Abstract

Shahnamah, which was written for the first time by Firdevsi and later made copies and translations
by many authors, is of great importance in terms of art as well as its literary, mythological and historical
significance. The Shahnamah, which has many translations and copies in the Islamic world, has been
regarded as a work of prestige; unlike the original, it was sometimes associated with the managers and
reproduced with periodic additions. During the Ottoman Empire, many copies of the Shahnamah with
translation, copy or current attachment were produced in the palace workshop. Examples of Shahname, that
is copied or translated, mostly contain examples of the binding, illumination, painting, paper carving,
calligraphy and marbling art. Examples of these works and the subject of the study, The New York Public
Library-Spencer Coll. Turkish. Ms. The work named Terciime-i Sehname, registered with 1 inventory
number, is important in terms of containing painting, illumination, binding, distinguished samples of 17th
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century Ottoman art. In the article, the binding, pictures, illumination samples in the manuscript were
examined in terms of composition patterns and accordingly their styles; In line with the evaluation of the
findings, the work, style and artist connections were interpreted comparatively with the artistic features of
the period in which the work was produced.

Keywords: Manuscript, Book Arts, Shahnamah, Painting, Miniature

Giris

Firdevsi tarafindan 980-990 yillar1 arasinda yazilmaya baslanan ve 1018 yilinin ardindan
son bigcimini alan (Kanar, 2010:289) Sahname'nin tamami Memliik Sultan1 Kansu Gavri'nin istegi
tizerine Serifi-i Amidi tarafindan manzum olarak Tiirk¢e'ye ¢evrilip Zilhicce 916'da (Mart 1511)
hiikkiimdara sunulmustur. Eserin, Yavuz Sultan Selim'in Misir seferi doniisiinde Istanbul'a
getirildigi diigiintilen iki ciltlik miitercim hatt1 niishas1 (TSMK, Hazine, nr. 1519) 56.506 beyit
ihtiva etmektedir. Tevhid, minacat, na't, Hulefa-yi Rasidin'e dua, terciime sebebi ve Kansu
Gavri'ye ovgiiye ayrilan ilk 422 beyitle Firdevsi'nin Gazneli Sultan Mahmud'la ve yanindaki
sanatkarlarla tanismasi, eseri yazmaya baslamasi, Sultan Mahmud'a glicenip memleketine donmesi
gibi olaylarin anlatildig1 son kisimlardaki mensur boliim Serifi-i tarafindan ilave edilmistir. 56.205
beyitten itibaren elli beyit yine Kansu Gavri'nin 6vgusine ayrilmistir. "Mefailiin mefailiin fetlin"
kalibiyla yazilan eserin ketebesinde Serifi-i tarafindan terciime ve istinsah edildigi tarihler
kayithidir. Eserde altmig bir adet resim bulunmaktadir (Kiiltiiral, 2010: 290-291).

Memliik sarayinda resimlenen ve olasilikla 1517°de Yavuz Sultan Selim’in Kabhire’yi
almasindan sonra Osmanli sarayma savas ganimeti olarak getirilen bu sehname, 16. yiizyilin
ortalarinda hazirlanan resimli Osmanli sehnamelerinin ikonografisinin olusumunda belirleyici bir
ornek olmustur (Degirmenci, 2012: 93).

Serifi terclimesinin resimli niishalarindan birisi 17. yiizyilin basinda Osmanli veziri Hafiz
Ahmet Pasa tarafindan hazirlatilmistir (Degirmenci, 2012: 93). Dervis Abdi tarafindan istinsah
edilen ve caligmaya konu olan eserde dort farkli sanatci tarafindan iiretilmis 123 adet resim yer
almaktadir (URL-1).

Eserin 19. yiizyilda tamir edildigine iligskin bir kayit eserin resimlenme ve onarim siirecini
anlatir. Sehnamenin ketebe kaydina gore, Hafiz Ahmet Pasa, Serifi tarafindan yazilan Tiirkge
sehnameyi 6diing alir, {inlii hattat Dervis Abdi’ye (6lm. 1647) Mevlevihane’de kopya ettirir. Bu
eser biiyiik bir olasilikla saray hazinesinde bulunan ve yukarida deginilen Memliik sehnamesidir.
1616 yilinda I. Ahmet doneminde baslayan bu proje dort yil siirer ve eser 1620 yilinda, Sultan II.
Osman doneminde tamamlanir. Tamamlandiktan yillar sonra kullanimdan dolay: yipranan eser,
bilinmeyen bir sekilde saraydan ¢ikarilarak kitap saticilarinin eline diiser, daha sonra Ali Paga’nin
torunlarindan Koca Yusuf Pasa‘dan kitap saticis1t Haci Ali Riza tarafindan satin alinir. Sehname
kitap saticilarinin elinden ¢ikarak tekrar saraya satilir. 1873-74’te Sultan Abdulaziz (1861-1876)
kitab1 onartir, bu tamirde tamamen yipranmis 29 yaprak yeniden yazilarak bu yapraklara 15 yeni
resim eklenir. Bir y1l siiren bu tamir 1874 yilinda bitirilir. Resim sayis1 ve tasvirlerin niteligi ile 17.
yiizy1l bas1 Osmanli nakkashanesinin en gorkemli eseri olan bu kitap i¢in devrin en 6nde gelen
nakkaslari ¢calisir. Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli husus I. Ahmet doneminde hazirlanmaya
baslanan eserin II. Osman tahta gegtiginde de hazirlanmaya devam etmis olmasidir (Degirmenci,
2012: 96-7).

Calisma kapsaminda ele alinan ve yukarda bahsi gegen, terciimesi Serifi-i Amidj, istinsahi
Dervis Abdi tarafindan yapilan Terciime-i Sehname adli eser The New York Public Library’de
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Spencer Coll. Turk. Ms. 1 numarasi ile kayithdir (URL-1). 17. ylizyilin ilk yarisina tarihlendirilen
eser cilt, tezhip, resim ve kat1’ sanat1 agisindan 6nemli 6rnekleri barindirmaktadir.

Ilgili dénemde iiretilen el yazmasi eserlerin siisleme &zellikleri gogunlukla 16. yiizyilin
ikinci yarisinda olugan lislubun devamui niteliginde olmasinin yani sira belirli oranda gerileme ve
degisim de s6z konusudur. Bu baglamda el yazmasindaki siislemelerde, kompozisyonlarin
giizelligi ve motiflerin zarafeti belirli bir oranda kaybolmus fakat (Ozcan, 1993: 243), 17. yiizyil
Osmanl cilt sanatinda teknik ve siisleme 6zellikleri acisindan 16. ylizyil iislubu siirdiiriilmiistiir
(Aritan, 1993: 557).

17. yiizy1l ciltlerinde, 16. yiizyilin ilk yarisinda yapilmaya baglanan saz yolu lislubunda
gdmme altin semseli olarak tasarlanmis ve igleri kalipla yapilmis bezemeler (Tanindi, 1999: 106),
16. yilizyilin ikinci yarisinda Kara Memi tarafindan uygulanmaya baslanan yar tisluplastirilmis
cigeklerle olusturulan siikufe tarzi siislemeler (Atasoy, 2011: 159-160), klasik devrin biitlin sanat
dallarina hakim olan stilize nargicegi, altili ¢cigek, ¢cintemani-bulut ve bilhassa tirtilli yaprak (Aritan,
1993: 557) motifleri ile kurgulanan tasarimlar ve 15. ylizyilda Fatih ve Safevi donemi Herat
tislubunda yapilmaya baslanip 17. yiizyilda da devam eden, iki ya da ii¢ renkli kat1’(miisebbek) cilt
tekniginde yapilmis uygulanmalarla karsilasilir (Kiigiik, 2008: 46.; Gliney, 2019: 196).

17. yiizyi1l Osmanl1 resim sanati, 16. yiizyilin ikinci yarisinda Nakkas Osman ve Nakkasg
Hasan iisluplarinin belirleyiciliginde yasanmis olan klasik doneme nazaran daha miitevazi bir siireg
olarak karsimiza c¢ikar. Fakat bu donem Omanli resim sanatinda bireysel yaklasimlarin
sergilenmeye basladig1 goriiliir. Klasik déonemde iislubun, nakkashaneyi 6n plana ¢ikaran kimlikgi
yaklasimi, bu donemden itibaren sanat¢1 merkezci bir tutum ile siirdiiriiliir (Konak ve Dilber, 2020:
254).

17. ylizyilin ilk yarisina ait ¢ok sayida resim giiniimiize ulagsmistir. Fakat Nakkas Naksi
disinda bu donem sanatgilar1 hakkinda, giiniimiize ulagsmis, bilgi ve belge yoktur. Dolayisiyla bu
donem eserlerinin analizi Nakkas Osman ve Nakkas Hasan’in iisluplar1 baglamina getirilen
yorumlarla yapilabilmektedir. Zira makaleye konu edilen el yazmasindaki resimlerden de
anlasilacagi tizere, her ne kadar Naksi resimlerinde 6zgiinlesme arayisi goriilse de bu donem
Osmanli resim sanatinda klasik donem etkileri dikkat ¢ceker.

17. ylizy1l tezhip 6rneklerinde klasik iislupta yapilan tezhibin yani sira 16. yiizyilin ilk
ceyreginde baslayan saz yolu tslubu 17. ylizyilin baslarina kadar yapilmaya devam etmistir.
Bununla birlikte halkar ve sikaf halkar caligmalarinin yapildigi (Mahir, 2009: 379), 15. ylizyilin
sonlarindan itibaren yapilmaya baslanan (Derman, 2012: 337) tugra siislemeciliginin 17. ylizyilda
da yapilmaya devam ettigi goriilmektedir (Mahir, 2009: 392). Ayrica Kara Memi’nin Muhibbi
Divani i¢in yaptig1 halkar tasarimlarinda kullandig kuralsiz dal hareketlerine benzer tasarimlar 17.
yiizyilda ortaya konan 6rneklerde de uygulanmaya devam etmistir.

El Yazmasinin Osmanh Kitap Sanatlar1 Acisindan incelenmesi

Kiitiiphane kayitlarinda 1616-1620 yillarina tarihlendirilen eser, alt kapak ve {ist kapaktan
olusan siyah renkli bir ciltle kaplanmistir (foto. 1, 2, ¢izim 1). Cildin alt ve iist kapaginda yer alan
siisleme aymidir. Cilt yiizeyinde semse, salbek, kosebent, i¢ pervaz, dis pervaz ve bordiir alani
siislemeleri mevcuttur. Semse ve kdsebent siislemesi beyzi formunda altinla boyanan cetvelle
cevrelenmistir. Form igerisinde yer alan siislemede dendanlarla pafta alanlar1 olusturulmus, zemini
kobalt, acik mavi, siilyen, tiirkuaz ve pembe renkle boyanan bu pafta alanlarinin igerisine ise
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ayirma rumi, ortabag ve bulut motifinden olusan bir tasarim olusturulmustur. Kosebentler semse
alanina uygulanan siislemenin %4 oranindaki kesitinden olusmaktadir.

Semse ve kosebentlerin alt ve list kisimlarinda yer alan salbek siislemeleri altinla boyanarak
beyzi formunda dendanlarla sinirlandirilmistir. Salbeklerin igerisine tiirkuaz zemin iizerine siyahla
renklendirilen ayirma rumi motifiyle /2 oraninda bir kompozisyon uygulanmistir.

I¢c pervaz ve dis pervaz alaninda yer alan, altinla boyali dendanlarla sinirlandirilmis
paftalarin zemini de altinla boyanmistir. Bu alanlarda beyaz, siilyen, kobalt, agik mavi ve pembeyle
renklendirilmis peng, gonca, hatayi motifleri, basit yapraklar, altinla boyanan dallar ve bulut
motifinden olusan % oraninda bir tasarim uygulanmstir.

Dis pervaz alaninda yer alan paftalarin arasinda kalan kisimlarda ise siyah zemin iizerine
altinla boyanmis peng, gonca motifi ve basit yapraklardan olusan negatif tekniginde bir siisleme
uygulanmigtir.

Bordir stslemesinde, igne perdahi uygulanmis altinla boyali siir ¢izgileriyle gevrelenen
pafta alanlar1 bulunmaktadir. Zemini siilyen, kobalt ve tiirkuazla renklendirilen bu paftalarin
icerisinde, ayirma rumi motifinden olusan ’2 ve ' oraninda rumi kompozisyon yer almaktadir.
Paftalarin diginda kalan alana ise siyah zemin iizerine altinla boyanmis negatif tekniginde peng
motifi ve kii¢iik tiglardan olusan bir tasarim uygulanmistir.

Cildin yuzeyinde yer alan suslemeli alanlar, altinla boyanan ve iizerine sarmal zenceregin
uygulandigi cetvel ile stlyen ve tlirkuaz renklerde kuzularla ¢evrelenmistir.

——

Foto. 1, 2 ve Cizim 1: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 On ve Arka Cilt Siislemesi

Kaynak: (URL 1)
Cilt iizerinde yer alan i¢ pervaz ve dis pervaz siislemelerinde, motif renklendirmeleri
haricinde bulut motifleri ve dallarin altinla boyanmasi, zeminin altinla renklendirilmesi miilemma

cilt tekniginin uygulandigin1 gostermektedir. Semse ve kosebentlerde uygulanan siisleme ise
oyularak farkli renkte boyanan zemin iizerine yapilmis kat1’ (miisebbek) semse teknigindedir.

Cildin sirt kismi bes paftaya ayrilmis, iistten ikinci paftaya yazi yazilmistir. Diger alanlara
ise orta kistm zemini kirmizi, yesil ve lacivert renk deri etrafina altinla boyanan natiiralist {islupta
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gl motifinin yanm sira stilize pen¢ motifinden olusan % oraninda bir siisleme yapilmstir.
Stislemede kullanilan giil motifinin batililasma doneminine ait Orneklere benzerligi dikkat
cekmektedir. 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Kara Memi tarafindan yapilmaya baslanan yari
tisluplastirilmis ¢igek motiflerinin, 17. ylizyilin ikinci yarisinda baglayan Batililasma heyecani ve
Avrupa sanatinin etkisiyle kendine 6zgii bir karakter kazanarak tabiattaki goriintiisiine dontistiigii,
bezemeci anlayistan uzaklasildigi (Duran, 2018: 180) bilgisinden yola ¢ikilarak incelenen eserin,
17. ylzyilin ilk yarisina tarihlendirildigi, bu bakimdan eserin kapaginin degismis olabilecegi
diistintilebilir. Diger taraftan eserin 17. ylizyila ait oldugu diisiiniildiigiinde, natiralist Gslupta
tasarlanmis motiflerin 17. yiizyilin ikinci yarisinda degil de ilk yarisindan itibaren kullanilmaya
baslandig1 soylenebilir (foto. 3).

El yazmasi eserde uygulanan siisleme ve renklerinden yola ¢ikarak, Safevi donemi Siraz
etkisinde kat1” (miisebbek) cilt ile kaplandig1 sdylenebilir. 15. yiizyilda Fatih ve Timur doneminde
yapilmaya baslanan ve sonraki donemlerde de yapimu siirdiiriilen kat1’(miisebbek) ciltlerde Fatih
donemi ve Safevi donemi Herat iislubunda genellikle iki renk kullanilmistir. Siraz ve Kazvin
islubunda ise kirmizi, yesil, mavi ve pembe gibi renkler bir arada kullanilmistir (Kiigtik, 2008: 46.;
Guney, 2019: 196). Calismaya konu olan eserin cilt siislemesinde yer alan renklere bakildiginda
Siraz ve Kazvin etkisiyle olusturulmus bir ¢alisma oldugu soylenebilir (foto. 4, 5).

Foto. 3, 4, 5: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Sirt Siislemesi ve Cilt Yuzey Detay

Kaynak: (URL 1)

El yazmasi eserin ilk sayfasinda zahriye tezhibi yer almaktadir (foto. 6). Zahriye tezhibinin
merkezine stlyen dendanlarla sinirlandirilmis semse siislemesi, disinda kalan alana ise halkar
stislemesi yapilmistir.

Iki alandan olusan semse tezhibinin merkezinde altin zemin {izerine siyah miirekkeple tahrir
cekilerek siisleme uygulanmistir. Baslangi¢ noktasi yaprak olan susleme, hatayi, pen¢, gonca
motifleri, agcik hancer ve basit yapraklar, ¢ift tahrir ¢ekilmis sarmal dallardan olusan serbest
kompozisyondan olusmaktadir (foto. 7, ¢izim 2). Bu siislemeyi smirlandiran dendanlarin ug
kisimlarinda, altin zemin tiizerine siilyenle renklendirilen rumi kompozisyonlu tepelikler yer
almaktadir.
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Semse siislemesinin etrafinda, zemini kobalt maviyle boyanmis ve ayirma rumilerle
olusturulmus paftalar yer almaktadir. Bu paftalarin disinda kalan alanin zemini ise altinla
boyanmistir. Pafta alanlarina altin, siilyen, kobalt mavi, sari, beyaz, tiirkuaz ve eflatun ile
renklendirilmis hatayi, peng, gonca motifi, basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan %2 oraninda
sisleme yapilmistir. Bu siisleme semsenin merkezinde yer alan silislemeden bagimsiz
tasarlanmistir. Semse silislemesini sinirlandiran dendanlarin digina kobalt maviyle havali tahrir
atilmistir. Kobalt maviyle renklendirilen peng, gonca, rumi motifi, ortabag ve basit yapraklardan
olusan tiglarla semse tezhibi sonlandirilmigtir.

Semse tezhibinin disinda kalan alanda ise altinla sulandirma teknigi uygulanmis ve yine
altinla tahrirlenmis peng, gonca motifi, agik hanger ve basit yapraklardan olusan "4 oraninda halkar
yer almaktadir (foto. 8, Cizim 3). Halkar tasariminin alt kisminda, hanger yapraklarindan olusan
ve bir daire formunda art arda siralanan, pen¢ motifini andiran bir bdliim yer almaktadir. Siisleme
aslinda simetrik tasarlanmistir, fakat bu boliim iist kisimda yer almamaktadir.

Zahriye tezhibi altin, sllyen, kobalt mavi ve lacivertle renklendirilen cetvellerle
¢evrelenmistir.

Zahriye tezhibindeki kompozisyon genel olarak degerlendirildiginde tasarimin yaprakla
basladig1, yine yaprak merkezli iki tarafa dal doniisliniin yapildigi, bazi motiflerin baglanti
noktasinin olmadig1 ve havada kaldig1 gézlemlenmektedir. Bu kuraldis1 hareketlerin, Kara Memi
Uslubundan etkilenme sonucunda ortaya ¢iktigi séylenebilir.

b ™ s N = U/';//f w2 2 :
Foto. 6, 7, Cizim 2: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Zahriye Tezhibi Detay
Kaynak: (URL 1)
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Foto. 8, Cizim 3: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Zahriye Tezhibi

Kaynak: (URL 1)

El yazmasi eserin zahriye sayfasindan sonra gelen karsilikli 1b ve 2a sayfasinda ise serlevha
tezhibi bulunmaktadir (foto. 9, 10-¢izim. 4). Serlevha tezhibi metin alani, baglik, imza alani, koltuk
alani, bordiirler, tac tezhibi ve dis pervaz alani siislemesinden olusmaktadir. Serlevha tezhibinin
merkezinde, iki kisimdan olusan metin alaninda her bir satir arasi zemini altinla boyanan
dendanlarla sinirlandirilmis; (izerine siilyen, mavi, sar1 ve eflatun rengin kullanildigi peng ve gonca
motifinin yan1 sira basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan serbest formda beyne’s sutir
uygulanmistir. 1ki kistmdan olusan metnin ortasinda ve i¢ pervaz ile dis pervaz siislemesinin
arasinda, zemini siyahla boyanmus, lizerine tiirkuaz, siilyen ve altinla renklendirilen ii¢ iplik rumi
kompozisyonlu bordiir siislemesi yer almaktadir.

Serlevha tezhibinin metin kisminin sag ve sol tarafinda 1/16 oraninda simetrik olarak
tasarlanmig koltuk siislemesi bulunmaktadir. Bu siislemenin zemini kobalt mavi ve altinla
boyanmis, ayirma rumiyle kapali form alanlar1 olusturulmustur. Bu alanlarda sar1, siilyen, tirkuaz,
mavi ve eflatun rengin kullanildig1 pen¢ ve gonca motifinin yani sira basit yapraklar ve sarmal
dallardan olusan bir kompozisyon tasarlanmustir.

Serlevha tezhibinin baslik ve imza alan1 siislemesinin zemini altinla boyanmis ve iizeri bos
birakilmistir. Baslik alani, beyaz renkle boyanan ve iizerine siyah miirekkeple art1 eksi isaretlerinin
yapildig1 dendanvari ipliklerle sinirlandirilmis ve bu alanda zemin ayrimina gidilerek pafta alanlari
olusturulmustur.

Altinla renklendirilen paftalarda ayirma rumi, ortabag, peng ve dallar ile tepelikten olusan
”2 oraninda siisleme yer almaktadir. Kobalt maviyle renklendirilen alanlarda zemini altinla, sinirlar
ise siilyen ve altinla renklendirilen ortabaglarla zemin ayrimina gidilmistir. Ortabaglarin i¢ine mavi
renkle yapilmis pen¢ motifi ve altinla boyanan basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan 2
oraninda bir siisleme yapilmigtir. Ortabaglarin disinda kalan alanin zemini kobalt maviyle
renklendirilmistir. Bu alan tizerine eflatun, altin, siilyen, sar1 ve beyaz renkle boyanan pen¢ ve
gonca motifinin yani sira basit yaprak ve sarmal dallardan olusan 2 oraninda simetrik tasarlanmig
bir kompozisyon uygulanmistir. Baglik ve imza alanlari, altin zemin iizerine siyah miirekkep ve
tiirkuaz, sar1 ve bordo renk ile yapilan zencerek siislemesinin yer aldig1 bordiirlerle gevrelenmistir.
I¢ pervaz alani, kobalt mavi ve bordo renk zemin iizerine beyazla art1 (+) eksi (-) isaretlerinin
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yapildig1 cetvellerle cevrelenmis; ayrica altin, siilyen ve tlirkuazla renklendirilen kuzularla
sinirlandirilmstir.

D1s pervaz alaninda yer alan tac tezhibi siilyen, siyah, beyaz ve altinla renklendirilen
dendanlar ve kobalt maviyle boyanan havali tahrirle sinirlandirilmistir. Tac tezhibinin igerisinde
zemini kobalt mavi, sinirlar1 ise altinla boyanan sarilma (pi¢ide) rumiyle pafta alanlar
olusturulmustur. Bu alanlarda altin zemin iizerinde sarilma (pigide) rumi, merkezinde ise kobalt
mavi zemin iizerinde ayirma rumi ve ortabagla birlestirilerek olusturulan ' oraninda tasarlanmis
bir kompozisyon yer almaktadir. Pafta alanlarinin iginde altin, siilyen, tiirkuaz, beyaz, eflatun ve
sartyla boyanan ¢inar yapragi formunda tasarlanmis hatayi motifi, peng, basit yapraklar ve sarmal
dallardan olusan %2 oraninda bir siisleme mevcuttur. Disinda kalan alanlarda ise altin zemin Uzerine
altin, sar1, kobalt mavi, eflatun ve beyazla renklendirilen hatayi, pen¢ ve gonca motifinin yan1 sira
basit yaprak ve sarmal dallardan olusan Y4 oraninda tasarlanmis bir siisleme yer almaktadir. Pafta
alanlan ve disinda kalan alanlara yapilan siisleme birbirinin devami niteligindedir.

Dis pervaz tezhibi, altin zemin {izerine siyah miirekkeple tahrir ¢ekilmis rumiden olusan
simetrik kompozisyonlu dendanlarla sinirlandirilmistir. Sinir ¢izgisinin i¢inde kalan alana, zemini
altin ve kobalt mavi olan, beyazla boyanan ve ters simetrik olarak tasarlanan dendanlarin yanisira
altin ve siilyenle renklendirilen ayirma rumi kullanilarak pafta alanlar1 olusturulmustur (foto. 11).
Bu alanlara, tiirkuaz, siilyen, altin, sar1, agik mavi, eflatun ve beyazla boyanan hatayi, pen¢ ve
gonca motifinin yani sira basit yapraklar ve sarmal dallardan olusan simetrik bir tasarim
uygulanmistir. D1s pervaz ve tac tezhibi kobaltla ¢ekilen havali tahrir, kirmizi, altin ve lacivertle
renklendirilen tiglarla sonlandirilmistir.

El yazmasi eserin tezhip ve halkar siislemesinin klasik {islupta yapildigi; serlevhanin dig
pervaz siislemesinde kuraldisi olarak ifade edebilecegimiz hatayi motifiyle gonca motifinin
karsilikli olmak suretiyle zit yonde tasarlandigi, zahriye tezhibinde ise bir yere bagli olmayan
havada kalmis dal {izeri siislemenin yapildig1 g6z oniinde bulunduruldugunda Karamemi iislubunu
yansittig1 sdylenebilir (foto 12, 13).

t

Foto 9, 10, 11: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Serlevha Tezhibi
Kaynak: (URL 1)
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- ‘ N
Foto 12, 13, Cizim 4: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Serlevha Tezhibi
Kaynak: (URL 1)

Cizim 4: The New York Public Library-Spencer Coll. Turk. Ms. 1 Serlevha Tezhibi
Kaynak: (URL 1)

El yazmasinda yer alan 123 adet resim, tislup 6zellikleri agisindan dort farkli grupta tasnif
edilebilir. Resimlerin tasnifi daha 6nce Barbara Schmitz tarafindan yapilmis (Schmitz, 1992: 255),
Degirmenci’de yayininda bu tasniften bahsederek resimlerin ikonografisi hakkinda detayli bilgi
vermistir (Degirmenci, 2007: 255-65). Bu baglamda eserde yer alan resimlerin 15 adedi 19.
yiizyilda yapildiklar1 i¢in bati resmi etkisi dogrultusunda melez bi¢im 6zellikleri ile diger
resimlerden ayrigmaktadirlar. Diger 108 resim ise ii¢ farkli sanat¢i tarafindan iiretilmistir.
Bunlardan 68 adedinin Nakkas Osman’in {islubunun temsilcisi bir sanat¢i tarafindan yapilirken 14
adedinin, 17. yiizyil Osmanli sokak resmini temsil eden bir ressam tarafindan yapildigi
sOylenebilir. EI yazmasinda yer alan diger 26 adet resim ise donemin tanman ressami Nakkas
Naksi’nin lislubunu yansitmaktadir.

Ik grupta yer alan resimler yukarida da belirtildigi iizere Sultan Abdiilaziz tarafindan 19.
yiizyilda kitabin tamiri sirasinda yeniden yazdirilan sayfalara bati tarzi resim yapan bir ressam
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tarafindan yapilmistir. Sehname oOrnekleri baglaminda genel ikonografiye oturtulmaya calisilan
resimlerin yerinde daha Once resim olup olmadigi hususunda bilgi olmamakla birlikte,
elyazmasindaki resimleri yapan ressamin geleneksel resmin bigim 6zellikleri hakkinda bilgisinin
olmadigini sdylemek miimkiindiir.

Ic ve dis mekan tasvirleri olmak {izere iki grupta karsimiza ¢ikan resimlerde doga
elemanlar ve figiirlerin formlarmin yanm sira kompozisyonlarin kurgusu da uzam zaman iligkisi
dogrultusunda derinlik perspektif ilgileri ile gergeklestirilmistir. Renk gecisleri kurgu mantig
baglaminda net-flu iliskisi dogrultusunda ifadeci bir yaklasimla diizenlenmistir. I¢ mekan
tasvirlerinde kurgu diger sayfalardaki geleneksel Tiirk resmi 6rneklerindeki duzeni taklit etme
istegi dogrultusunda sekillenmis gibidir. Fakat ressam geleneksel resmin, bi¢gim 6zelliklerinden o
kadar uzaktir ki taklit etmeye calistigi resimlerdeki kurgu mantig1 bir yana resimlerdeki siislemeleri
dahi anlayamayacak durumdadir.

Kompozisyonlarin kurgu mantigimin geleneksel resmin bigcim 06zelliklerini tagimamasi,
kiyafet ve diger kumaslarin genel hatlarin1 belirleyen kontiirlerin yerini lekeci bir mantiga
birakmasi; mekanlarin detaylarina uygulanan siislemelerin form ve iscilik 6zellikleri agisindan
koti taklit niteliginde olmasindan yola ¢ikarak ilgili donemde Osmanli sarayinda geleneksel Tiirk
resmi icra eden sanat¢inin bulunmadigi sonucunu ¢ikarmak da mumkandir (foto. 14, 15).

| [
»

1

Foto.14: Gaylmars, NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 4b
Foto.15: Zahhak’in bes saray mensubu ile toplantisi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 7a
Kaynak: (URL 1)

El yazmasindaki ikinci grup resimler ise yukarida belirtildigi {izere Nakkas Osman
tislubunun 17. yilizyildaki temsilcisi olan bir sanatg1 tarafindan tiretilmistir. Bu grupta yer alan 68
resim Nakkas Osman tislubunun ileri 6rnekleri olarak degerlendirilebilir.

Sanatg¢1 resimlerini, Nakkas Osman atolyesinin bitin birikimini kullanarak kurgu, renk ve
is¢ilik detaylarinda higbir sapmaya yonelmeden tiretmistir. El yazmasinda yer aldig: sekliyle i¢ ve
dis mekan tasvirleri olarak sekillenen resimlerin ikonografisi Degirmenci’nin de belirttigi tizere
Sehname resimlerine uydurulmaya (Degirmenci, 2012: 90-99) calisilsa da Nakkas Osman
Uslubunu 6n plana ¢ikaran sanat¢1 yonlendirici durumdaki 6n eserin Gsluptaki etkisini azaltmistir.

Resim alaninin  kurgusu baglaminda doga elemanlarinin diizeni 0slubun, erken
orneklerinden bu resimlere gelinceye kadar ayni mantik ile sekillendigini gostermektedir: Dag,
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tepe ve diz zemin ilgileri olan tasvirlerde yiizey siklikla bir yer ¢izgisi ile boliinmiis; ¢ogu zaman
bu ¢izginin altinda ve istiinde farkli renkler kullanilmistir (foto. 16). Bdylece, resim alanindaki
diizlem fark1 belirtilmistir. Dz zemini olmayan alanlarda yer cizgisi kullanilmamistir (foto. 17).
Diger bir grup resimde ise sadece diiz zemin etkisi olugturulmak tizere tek renk ile yiizey biitiinliigii
vurgulanmistir (foto. 18).

Geleneksel Tiirk resminin bir 6zelligi olarak derinlik eksenini resim alaninin alt tarafindan
iiste dogru belirleyen sanatg¢1 kompozisyon elemanlarini dikey eksende yerlestirmistir. Gokyuzu
genel olarak altinla tasvir edilse de bir resimde maviye boyanmistir (foto. 19).

| v T e RS

Foto. 16: Ristem’in beyaz fili 6ldirmesi, NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1

Foto. 17: Afrasiyab’in Iranllarla savasi, 14b, NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1

Foto. 18: Jamsid, sarayinin iiyeleri tarafindan kusatildi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 5a
Foto. 19: Akvan Div, Rustam'1 denize firlatiyor, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 62b
Kaynak: (URL 1)

Kompozisyonu olusturan elemanlarin hiyerarsik diizeni merkezdeki figiiriin boyutu, rengi
ve konumuna gore belirlenmistir: Renk ve konum acgisindan bariz sekilde ayristirilan figiiriin
ebatlar1 diger figilirlere nazaran fazla degismemistir. Bu yapi1 dogrultusunda aga¢ ve mimari
elemanlarin diizeni ile resim alaninda belirli bir oranda atmosfer hissi olusturulmustur. Yer ¢izgisi
kullanilan resimlerde bu etki daha fazladir (foto. 20).
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Foto. 20: Zal'm ejderhay1 6ldiirmesi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 86a
Kaynak: (URL 1)

Resim alaninda atmosfer etkisi olusturmaya iliskin yaklagimim, mimari mekéan tasvirlerinde
islubun genel yaklasimini bariz sekilde gelistirdigi soylenebilir. Mimari tasvirlerde kurgunun yapi
detaylarina dikkat ¢eker tarzda sekillenmesi ve oda mekanlarin ¢oklugu, Klasik tsluptaki kurgu
mantiginin, 17. yiizy1l Osmanli saray nakkashanesinin yaklasimlar1 dogrultusunda gelistigini
gostermektedir. Diger taraftan ylizeyde perspektif esprilerle uzam bilgisine yapilan gondermelerde,
uzama bagl bir derinlik kurgusu olmaksizin, geleneksel bigimin kurallar1 dogrultusunda bir imaj
olusturulma ¢abasi goriilir. Bu durum sanat¢inin, Uslubun s6z konusu yondeki ilgilerini
gelistiridigi seklinde yorumlanabilir. Zira Nakkas Osman atdlyesinde iiretilmis bir¢ok eserde ¢ogu
zaman figiir diizeni ile kurgulanan bu yapi, el yazmasindaki orneklerde dikkat g¢ekici sekilde
mimari kurguda daha belirgin sekilde kullanilmistir (foto. 21, 22, 23). Bu kurgu gergeklestirilirken
Osmanli dis1 sehname 6rneklerinin Uslubu yonlendirmesine olanak taninmamistir.

Foto. 21: iskender kampinda dinleniyor, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 97b

Foto. 22: Mad&'in'de tahtta oturan Hiisrev Parviz, biiyilk beyaz sapkali ve beyaz kaftanli bir ag¢1 dahil saraylilarla
cevrilidir, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 115a

Foto. 23: Endiliis Kralicesi Kaydafa’nmn, sarayina kendi biiyiikelgisi kiliginda gelen Iskender'i tanimasi, NYPL-
Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 96b

Kaynak: (URL 1)

Nil yesili, bej, st kahve renklerinde dag, tepe ve kaya formlarindaki 1s1ik gélge detaylarini
belirten kontdrler, zemin renginin koyu tonuyla ¢ekilmis olsa da yine Nakkas Osman tislubunun
bir 6zelligi olarak lila ve pembe zeminli dag, tepe ve kaya formlarmin konttrleri lacivert renkte
¢ekilmistir. Bu yaklasim tislubun degismez 6zellikleri arasindadir (foto. 24).
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Foto.24: Isfandiyar, Arjasp'in kaptanlarindan Kuhram'1 kemeriyle basinin iistiine kaldirds, , NYPL-Spencer Coll. Turk.
Ms. 1, 79a, detay

Kaynak: (URL 1)

Diger doga detaylarin1 yansitan agag, kucuk bitki orttsu, vb. kurgular da Nakkas Osman
iislubunun 6zelliklerini bariz sekilde yansitmaktadir.

Bu grupta yer alan resimlerdeki figiirlerin tislubu da, biitiin detaylar1 bakiminda, Nakkasg
Osman atolyesinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Iscilikleri ve anatomik diizgiinliikleri bakimindan
dikkat ¢eken figiirleri, detaylar1 bakimindan ii¢ farkli grupta toplamak mumkundar. Zira figtrlerin
zemin renkleri ve boyamadaki is¢ilik detaylari bakimindan farklilastigi goriilmektedir (foto. 25,
26, 27).

Foto. 25: Suhrab’m, Ristem'i 6ldtrmek i¢in hancerini kaldirmasi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 31a, detay

Foto. 26: Rlstem’in, ii¢ Turanl askerle savasi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 26b, detay
Foto. 27: Afrasiyab’in askerleri, franllarla savasiyor, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 14b, detay
Kaynak: (URL 1)

Bu Ug¢ gruptan ilkinde yer alan figiirlerin zeminleri diger 6rneklere gore daha koyu renkte
boyanmustir ve firca detaylar1 daha temizdir (foto. 25). ikinci gruptaki figiirlerde kullanilan ten
rengi daha agik tondadir. Flgiirlerin yiiz hatlar1, kontiir renginin koyu tonunda lekeler vasitasiyla
olusturulan 151k gdlge detaylar ile verilmeye calisilmistir (foto. 26). Ugiincii grupta yer alan
resimlerde ise ten rengi ikinci gruptaki Orneklerle ayni olmakla birlikte yiliz hatlarini
belirginlestirmek lizere uygulanan lekeler tonlama agisindan ikinci gruptaki 6rneklere nazaran daha
yalindir (foto.27). Bu durum, gruptaki resimlerin ii¢ farkli sanatc¢1 tarafindan tiretilmis olabilecegi
diisiincesini dogurmaktadir. Fakat ayn1 zamanda figiir detaylar1 disindaki is¢ilik 6zelliklerinin
benzerlik derecesi ayn1 sanat¢inin farkli zamanlarda ¢alismis olma ihtimalini de diisiindiirmektedir.
Diger taraftan bir sanatginin eserlerinin bagka sanatgilar tarafundan miidehale edilmis olma
ihtimalinden de sOz edilebilir. Dolayisiyla buradaki detaylardan yola ¢ikarak kesin bir kaniya
varmak mimkun olmasa da sanatg1 ¢esitliligi ihtimaline dikkat gekmek yerinde olacaktir.

Bu grupta yer alan ‘Riistem’in, Semerkant kralinin kizi Tahminah'in odasina gelmesi’
konulu resimdeki prenses Tahmina figiirtiniin geleneksel Tiirk resmi bigim 6zellkileri disinda tasvir
edildigi goriilmektedir (foto. 28). Bu durum, ilk olarak 19. yiizyilda el yazmasinin restorasyonu
sirasinda yeniden tretilen resimleri akla getirmektedir ve figiiriin iislup 6zellikleri bu diisiinceyi
dogrular niteliktedir (foto. 29). Ancak bu Ornekte bulunan on bir figiirden sadece birinin 19.
yiizyilda eklenen resimlerin ressami tarafindan yeniden yapilmasi veya degistirildigi diistincesi,
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aciklanmasi olduk¢a zor bir husustur. Zira resmin bitine bakildiginda herhangi bir dokiilme,
silinme veya yipranma izine rastlamak miimkiin degildir. Durum nasil yorumlanirsa yorumlansin,
bu gruptaki resimlerde bir diger ressamin elinin oldugu diisiincesi olusmaktadir.

Foto. 28: Ristem’in, Semerkant kralinin kizi Tahminah'in odasina gelmesi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 27b
Kaynak: (URL 1)

Foto. 29: Riistam'in dogusu, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 12b, detay
Kaynak: (URL 1)

El yazmasinda yer alan ve diger bir grubu olusturan 14 resim benzer uslup ozellikleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resimlere bakarak herhangi bir sanatgiya dogrudan atifta bulunmak
miimkiin degildir. Resimler Nakkas Osman ve fazla etkili olmasa da Nakkas Hasan ve Nakkas
Naksi Uslubunun karisimindan olusan sentez 6zellikler ile karsimiza ¢ikmaktadir (foto. 30, 31, 32,
33).
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Foto. 30: Bijen'in arkadas1 Giirgin’in, Manizha'nin hemsiresi ile goriismesi, NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 63b
Foto. 31: Giv ve T(s’un, Kamds ile savasi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 56b

Foto. 32: Miizisyen Barbad’in Hiisrev'in huzuruna ¢ikisi, , NYPL-Spencer Coll. Turk. Ms. 1, 122a

Foto. 33: Guréz'a mesaj veren bir adamin mektubunun Kayser tarafindan okunmasi, 123b Kaynak: (URL 1)

Bu grupta yer alan resimlerin Nakkas Osman iislubuyla ilgilendirilebilecegi ozellilik,
kompozisyon diizenlerindeki genel benzerlik ve renktir. Bu bakimdan resimlerde doga, mimari ve
figlir diizenlerinde klasik Osmanli resminin genel yaklagimi sergilenmistir. Diger taraftan doga
tasvirlerindeki diizen detaylari, en Onemli benzerlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir: Doga
alanlarinda yer cizgisinin kullanilmasi; dag, tepe ve kaya formlarinin renkleri vekontor
detaylarindaki benzerlik Nakkas Osman tislubunun etkileri olarak degerlendirilebilir (foto. 34).

— g.- R 2

Foto. 34: Ristem'in Askabus ve atin1 6ldiirmesi, 57a, detay
Kaynak: (URL 1)

Yer ¢izgisi kullanilan resimlerde ¢izginin alt tarafi, yazmadaki diger 6rneklerden farkli
olarak yesil renkte bitki Ortiisii olarak sekillenmistir. Bu tavir Nakkas Osman atélyesinin
Ozelliklerinden birisi olsa da ikinci gruptaki eserlerden farkliligini isaret etmesi bakimindan
Onemlidir. Diger taraftan dag, tepe, kaya formlar1 kontdrlenirken ikinci gruptaki resimlerle benzer
sekilde uygulama yapilmis olsa da birinci kontlrln Ustune ikinci bir kontlriin ¢ekildigi ve bu
sebepten yer yer isciligin diistiigli gériilmektedir. Bu 6zellikler dogrultusunda bu grupta yer alan
resimlerin sanat¢isinin, ikinci gruptaki resimlerin sanat¢isi gibi, Nakkas Osman atdlyesinden
etkilendigi ancak onun gibi {islubun dogrudan temsilcilerinden olmadigi sdylenebilir (foto. 35).

198



Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Ruhi Konak  Mine Dilber

Foto. 35: Sultan Siileyman’in naas1 ve devlet erkan1 Belgrad’a dogru ilerlerken
Kaynak: TSMK. H. 1339 (Nuzhet-i Esrariil-ahyar Der-Sefer-i Sigetvar, 2012, 201)

Resimler figiir anatomileri bakimindan ele alindiginda ise farkli yorumlar yapmak
mumkandar. Zira figdr tipleri belirli oranda Nakkas Osman atolyesine atfedilen Sehname-i Selim
Han ve Sehinsahname el yazmalarindaki bir kisim figure benzesmekle birlikte Nakkas Hasan
eserlerinde tasvir edilen figdrlerin anatomisi ile de benzerlik gostermektedir. Diger taraftan
Musavvir Huseyin figr tiplerini etkileyen anatomik 6zelliklerin de bu izlekten geldigi sdyleneblir
(foto. 36). Fakat asil benzerligin, eserin tiretildigi donemde sokak ressamlig1 yapan bir sanat¢inin
eserleri ile oldugunu séylemek gerekir. Zira Taeschner, Ralamb, Salone, Zamoyski ismiyle anilan
albimlerde yer alan Osmanli sokak resimlerindeki figrlerin anatomisi, isgilik agisindan daha
diisiik degerde olsalar da bu resimlerdeki figurlerin anatomik 6zellikleriyle ¢ok yakindir (foto. 37,
38, 39, 40).

Foto. 36: Coban kiligina giren Keyhusrev’in, Piran tarafindan Afrasiyab'in huzuruna ¢ikarilmasi, 43b, detay
Kaynak: (URL 1)
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Foto. 37, 38: Figlr Ralamb Foto. 39: Sultan, (Taeschner, 1925) Foto. 40: Sultan, Stanislaw Zamoyski Albumi
Kaynak: (URL-2)
Kaynak: (URL-3)

Yukarida deginildigi sekli ile bu grupta yer alan 14 resmin sanat¢isinin muhtemelen ilgili
donemde taninan; saraya ve sivil piyasaya eser satisi yapan Ve kendi doneminin sanatgilarini
etkileyen bir kisi oldugu sdylenebilir.

Bu grupta yer alan resimlerden birinde farkli bir sanat¢inin katkisinin oldugu
gorilmektedir. ‘Kisra’nin Iran tahtina ¢ikist’ konulu resimde Kisra figuriniin portresi anatomi ve
renk agisindan resimdeki diger figiirlerden ayrilmis ve sadece bu figurdeki iscilik oldukca
kotiilesmistir. Dolayisiyla resimdeki diger figiirleri yapan sanatgi ile bu portreyi yapan sanat¢inin
ayni sanat¢t olmasi miimkiin degildir. Figiirin elleri ile yUzindeki ten renginin degismesi; bas
anatomisinin oldukca acemice kurgulanmis olmasi ve is¢ilikteki zaafiyet baska bir sanatginin esere
miudehale ettigini diisiindiirmektedir (foto. 41).

Bu midehalenin de el yazmasinin 19. yiizyildaki onarimi sirasinda yapildigi soylenebilir;
fakat boya yizeyinde s6z konusu yonde bir miidehaleyi gerektirecek tahribat mevcut olmadigi gibi
figiir tipi de ilgili doneme ait degildir.

i3 ::_:(f. ,‘ :

Foto. 41: Kisra’nin, Iran tahtina ¢ikmasi, 110a, detay
Kaynak: (URL 1)

El yazmasindaki dordiincii grubu olusturan 26 resim Nakas Naksi tislubunun 6zelliklerini
yansitmaktadir. Sanat¢inin kendine has Uslubu, donemin diger sanatgilari tarafindan tiretilmis
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eserlerdeki usluptan kolayca ayrilir. Bu durum kompozisyon diizenlerinin yani sira doga ve mimari
kurgular, figr anatomileri, renk ve isgilikler agisindan da belirgin sekilde anlagilir (foto. 42).

Foto. 42: Elgisinin kiligina giren Bahram Gtir’iin Hint krali Shangal'a mektup vermesi, 107a
Kaynak: (URL 1)

Kompozisyon dizenlerini kurgularken Osmanli resim sanati kaliplarin1 deneysel bir
yaklagimla yorumlayan sanatci, detay planlardan anlasildigi tizere, bireysel tGslubunu bir gesit
sentezcilik ile olusturmustur. Bu baglamda resimleri sanatgiya atfeden Esin’in yayininda eklektik
olarak ele aldig: tizere Nakkas Naksi tislubu, sanat¢inin espritiiel yaklagimi ile ¢esitlenen insan ve
hayvan figlrlerinin 6zgn tipleri, 6n ve arka planda kurgulanan derinlik, perspektif denemeleri,
figlir ebatlarindaki abartili farkliliklar, kaya tipleri, bat1 tarzinda boyanmis kumas detaylarinda
gorilen serbest yaklasim, vb. ile dikkat cekmektedir (1978: 103).

Nakkas Naksi eserlerindeki eklektizim, bir benzeme, benzetme veya farkli yapilar1 kendi
eserinde temelliik ettirme yoluyla yeniden kurma girisimi degildir. Ornegin kompozisyon
diizenlerini olustururken, geleneksel kurguyu kendi yaklasimi dogrultusunda yorumlayan
sanatginin, mekanlarmi derinlik perspektif ilgilerine gonderme yaparak kurmasi dikkat
cekmektedir (foto. 43).

.
| =l T

Foto. 43: Hurmuz’iin, hapse attig1 babasinin bir veziriyle goriismesi, 113a
Kaynak: (URL 1)
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Sanatc¢1 derinligi vurgularken, resmin kurgusunu bati tarzi bir realizme baglamadan yiizeyin
duzllgiine uygun sekilde dizayn etmistir. Bu nedenle. Nakkas Naksi’nin bagka bir resimden veya
yaklasimdan etkilenip ilgili tarzda resim iiretme amaci oldugunu sdylemek dogru degildir. Ornegin
yukaridaki resimde, sanatgmin kemerli kapr agikliklarini tasvir ederken kurguladigi derinlik,
resmin uzam zaman ilgilerini bati tarzi bir eksene yonlendirmez. Clnki kemerin bagl oldugu i¢
ve dis mekénlar iki boyutlu yapisini kaybetmez: 1¢ mekanin zemin fayanslarinin kemerin icinde
dikey eksende dizilmesiyle, geleneksel bicimin korundugu séylenebilir.

Bu durumu, sanat¢inin gorece zaman ve mekén ilgilerini yerli anlayisla ifade etmenin
yolunu arastirdigr yoniinde yorumlamak daha uygundur. Zira kurgunun gérecelik ilgileri, resmin
tamamim etkileyen bir dznel yaklasimi yansitmaz. Ornegin, kemerin derinliginden ufuk hattina
dogru gelistigi varsayilan eksende karsimiza ¢ikan kiigiik cami tasviri, resmin batind icinde
derinligi vurgulamak yerine, detayin uzakligina iliskin sema arayisi1 olarak goriilebilir. Clnki s6z
konusu derinlik, perspektif kurgusu resmin genelinde etkili degildir. Resmin detaylarindaki imaji
guclendiren bir espridir (foto. 44, 45, 46, 47).

Foto. 44: Husrev Parviz’in bir bahgeye siginmasi, 124b
Foto. 45: Dérab ve annesi Humay’in meclisi, 85b

Foto. 46: Ardasir’in tahta ¢ikisi, 103a

Foto. 47: Iskenderin 6liimii, 100a

Kaynak: (URL 1)

El yazmasinda Nakkas Naksi resimleri islup 6zellikleri bakimindan ele alindiginda dikkat
ceken hususlardan birisi de iscilik ¢esitlenmesidir. Bu durum, Nakkas Naksi’ye atfedilen bitin
eserler g6z o©ninde bulundurularak degerlendirildiginde, eserlerin {iretiminde sanatgi
cesitlenmesinden bahsetmek de s6z konusu olabilir. Zira Nakkas Naksi eserlerinde ayni sayfada
birden fazla tipleme ve firca hareketi ile karsilasmak miimkiindiir. Bu 6rneklerin en c¢arpicisi
Sapur’un Rum Imparatoru tarafindan tutuklanmasini konu alan resimde karsimiza ¢ikmaktadir
(foro. 48). Resmin genel Ozellikleri, Nakkas Naksi tisubunu yansitmasina ragmen, resmin sol
tarafinda tasvir edilen Sapur figiiriiniin arkasindaki asker figiirii, Atil’in da soz ettigi gibi (Atil,
1978: 109) Avrupai bir ifadeyle tasvir edilmistir. Figiiriin kiyafetlerinin boyanma tarzi el
yazmasinda ornekleri goriildiigi iizere ikinci bir el tarafindan sonradan yapilmis da olabilir. Zira
bir diger resimde yer alan benzer formda bir kumasa sanatci farkli bir is¢ilik uygulamistir (foto.
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49). Dolayisiyla 19. yiizyildaki tamir ¢alismasi sirasinda Nakkas Naksi resimlerine de midehalede
bulunulmus olabilir.

Foto. 48: Tiiccar kiligina giren II. Shapar’un, Kayser ile bir goriismesi, 104a
Foto. 49: S&h Mahmid'un ii¢ sairle sohbeti, 126b
Kaynak: (URL 1)

Ancak Nakkas Naksi eserlerindeki is¢ilik ¢esitlenmesi yukaridaki 6rnekle sinirli degildir.
Zira sanatciya atfedilen eserlerin genelinde figiir tipleri, doga detaylari, kumas kivrimlari, vs. is¢ilik
Ozellikleri agisindan ¢esitlenmektedir. Bu el yazmasinda yer alan resimlerde de ayni ¢esitlenmeye
sahit olmaktayiz. Ornegin figiir tipleri iki grupta smflandirilabilir. Bunlardan ilki geleneksel
Osmanli tipleri olmasina karsilik ikinci grupta sanat¢inin kendi yorumunu ve el o6zelliklerini
yansitan jest ve mimikleri ile dikkat ¢ceken figurler yer almaktadir (foto.50, 51, 52). Dag, tepe gibi
doga elemanlarinin boyanmasinda goriilen form ve is¢ilik ¢esitlenmesi de bu agidan dikkat
cekicidir (foto. 53, 54, 55, 56, 57).
T
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Foto. 50: Iskenderin 6liimii, 100a, detay

fosngin
Foto. 51: Kendi elgisi kiligina giren Bahram Gur’iin Hint krali Shangal'a mektup vermesi, 107a
Kaynak: (URL 1)

Wﬂig{’)

Foto. 52: Hind elgisinin, Nishirvan'a mektup sunmasi, 111a, detay

Foto. 53: Elgisinin kiligina giren Bahram Gfir’iin Hint krali Shangal'a mektup vermesi, 107a, detay
Foto. 54: Iskender’in, Hz. Hizir ile abihayat hakkinda konusmasi, 98b, detay

Kaynak: (URL 1)

[t

TThL

Pessbisle 2.,

Foto. 55: iskender ve Hz. Hizir’in abthayata dogru seyehati, 99a, detay
Kaynak: (URL 1)
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Foto. 56: Ardashir ve Kral Ardavan’in, av hakkinda konugsmalari, 102a, detay
Kaynak: (URL 1)

. 3 5 ’. Ly
bgb ‘:l 1 . b i
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Foto. 57: Ardashir ve Kral Ardavan’in, av hakkinda konugmalari, 102a, detay Kaynak: (URL 1)

Degerlendirme ve Sonug

El yazmasi eserin siyah renkli deriyle kapli cildi alt kapak ve iist kapaktan olugsmaktadir.
Miilemma ve kat1’ (miisebbek) cilt teknigi ile yapilan slisleme 15. 16. yiizyil Osmanli ve Safevi
cilt sanat1 6zelliklerini yansitmaktadir. Cildin her iki kapaginda da ayni1 desen uygulanmistir. Cilt,
stislemesinde kullanilan motiflerin anatomisi, uygulama teknigi ve is¢ilik 6zellikleri bakimindan
déneminin iyi 6rneklerindendir.

El yazmasinin {i¢ sayfasina siisleme uygulanmistir. Ilk sayfada yer alan zahriye tezhibinin
semse kisminin disinda kalan alana halkar siislemesi yapilmistir. Zahriye siislemesinin semse alani
ile eserin ikinci ve li¢lincii sayfalarinda yer alan serlevha siislemesinde tezhip uygulanmaistir.

El yazmasi eserin tezyinatinda, gonca ve peng motifinin yani sira ¢inar yapragi formunda
ve klasik formda tasarlanmis hatayi motifi, agik ve kapali hanger yaprak, basit yapraklar, aynm
zamanda ayirma ve sarilma (pigide) rumi, bulut motifi, ortabag ve dendanlar, natiiralist/yar1
tsluplagtirllmis giil ve lale motifi kullanilmigtir. Siislemelerin tasarim 6zellikleri dikkate
alindiginda, kompozisyon kurgular1 ve kullanilan motifler acisindan, tezhip ve halkar
uygulamalarinin klasik islup o6zelligi tasidigi; zahriye sayfasindaki halkar uygulamasinda ve
serlevha tezhibinde Kara Memi’nin bazi eserlerinde goriilen kuralsiz dal giris ¢ikislarina benzer bir
yaklasim sergilendigi goriilmektedir.
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El yazmasi eserde yer alan siislemeler, tasarim ve uygulama teknigi agisindan
degerlendirildiginde, zahriye siislemesinde yer alan halkar, tezhip ve serlevha sayfalarindaki
tezhipler iscilik 6zellikleri bakimindan 16. yiizyil Klasik érneklerinin titiz is¢iligi ile mukayese
edilemeyecegi soylenmelidir. Fakat zahriye sayfasinin semse formu igerisinde yer alan serbest
tasarim 16. yiizyilda yapilan siislemelerdeki inceligi ve zarafeti yansitmaktadir.

El yazmasi eserde 123 adet resim yer almaktadir. Resimler sehname konularma gore
sekillenmis olmakla birlikte lisluplar1 agisindan ¢esitlenmektedir. Bu bakimdan el yazmasi eserde,
farkli tsluplarda dort grup resim ile karsilagilmaktadir. S6z konusu resimlerin on bes adedi,
yayinlarda yer aldig1 sekliyle, 19. yiizyilda esere sonradan eklenmistir. El yazmasindaki diger yiz
sekiz adet resmin yirmi alti adedi donemin Onemli sanat¢ilarindan Nakkas Naksi tarafindan
yapilmustir. Bu resimlerde Naksi’nin tislup 6zellikleri direkt olarak karsilanmakla birlikte Sapur’un
Rum imparatoru tarafindan tutuklanmasini konu alan resimde bat1 tarz1 leke teknigi ile boyama
yapildigi da goriilmektedir. Bu durum resme sonradan miidehale edilmis olabilecegini
diistindiirmekle birlikte, s6z konusu uygulamay1 sanatginin kendisinin deneysel bir bakis acisiyla
yaptigini sdylemek de miimkiindiir.

Diger tarfatan Nakkas Naksi eserlerinin genelinde goriildiigii lizere bu el yazmasindaki
orneklerde de anatomi, form ve isgilik ¢esitlenmesinin s6z konusu oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Zira figiir anatomilerine bakildiginda klasik uygulamalarin devami niteligindeki
orneklerin yanisira sanat¢cinin kendi uslubunu yansitan jest, mimik 0&zellikleri belirgin
figirlerinboyanmasindaki firca kalitesi ve makyaj Ozellikleri farklilasarak betimlendigi
gorilmektedir. Doga detaylarinda ise hem formlarin ¢esitlendigi hem de iscilik 6zelliklerinin
farklilagtig1 goriilmektedir.

El yazmasinda bulunan diger iki grup eser yayinlarda da belirtildigi {izere Nakkas Osman
tislubunun devami niteliginde eserlerden olugmaktadir. Bu resimlerin ¢ogu Nakkas Osman
uslubunun direkt temsilcisi olan bir nakkas tarafindan yapildigi sdylenebilir. Zira el yazmasindaki
68 adet resim Nakkas Osman tislubunun ileri 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Surname-i
Himayun, Hinername, Zlbdet Ut Tevarih, Zigetvar Seferi Tarihi, Sehname-i Selim Han, Siyer-i
Nebi, vb. el yazmalarda yer alan Nakkas Osman tislubundaki eserlerin kompozisyon diizenleri ile
birebir Ortiisen islup resimlerin ilgili atolyede yetismis bir sanat¢1 tarafindan yapildigini
diistindiirmektedir. Diger taraftan bu resimler Nakkas Osman tislubunun etkilerinin 16. yiizyil ile
birlikte sona ermedigini; tasarim ve isgilik 6zelliklerinin 17. yiizyilin ortalarina kadar Osmanl
saray nakkashanesinin en belirgin Uslubunu olarak devam ettigi s6ylenebilir. El yazmasinda bu
usluba atfedilen resim sayisinin ¢oklugu da bu yargiy giiclendirmektedir.

Klasik dénem Osmanli resim sanatinin el yazmasinda temsil edildigi ikinci grup resimler
14 adettir. Bu resimlerin Nakkas Osman, Nakkas Hasan ve yer yer Nakkas Naksi at6lyelerinin
cevresinde yetismis bir sanatgi tarafindan yapildigi sdyleneblir. Zira bu sanatgiya atfedilen
resimlerde her (¢ Uslubun izlerine de rastlamak miimkiindiir. Fakat en biiyiikk etkinin Nakkas
Osman tslubuna ait oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Diger tarfatan resimlerin figir
anatomilerine bakarak, sanatginin 17. yiizy1l Osmanli sokak resminin 6énemli temsilcilerinden biri
oldugunu séylemek de mimkindir. Bu bakimdan ismi bilinmese de Avrupali seyyahlarin ismiyle
anilan koleksiyonlarda yer alan Osmanli sokak resimlerinin meshur ressaminin saray i¢in de eser
tirettigini sOylemek mumkindlr. Zira Taeschner, Ralamb, Salone, Zamoyski gibi isimlerin
koleksiyonlarinda bulunan resimlerin figiir anatomileri ile el yazmasinda yer alan bu grup
resimlerin figiir anatomileri is¢ilik acisindan farklilagsmak kosuluyla benzerdir.
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