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Modern Avrupa Tiyatrosundaki Dini ve Ruhani Boyutlar™

Klaus Hoffmann’

Tiyatro ile din arasindaki diyalogda teolojik bir tartisma ya da gergeklik tartismasi soz
konusu degildir. Daha ziyade tiyatronun sanatsal ifade nitelikleri yardimiyla gerceklesen
dolayli bir diyalog bulunur. Tiyatro dinlerin sekillendirdigi ve ifade ettigi fikirleri, uzak
gorisleri ve deneyimleri toplumun iletebilecegi sembollerde, oyunlarda, ritiiellerde
(ayinlerde) ve gosterimlerde canlandirma giiciine sahiptir. Tiyatro sanata 6zgii olan
deneyimlere olanak saglar. Bu diyalogda bu deneyimlerin karsilikli olarak algilanmasi ve
“bizi mutlaka ilgilendiren” hususlar hakkinda ortak iletigim s6z konusudur (Tillich). Dinler
arasi1 bu diyalogu gerceklestirmek gelecegin 6nemli bir gorevidir. Bu tiir bir diyalog
duyularla algilamayi ve agikligy gerektirir.

I. Tiyatronun Baglangici (Von den Anfingen)

Din ile tiyatro arasindaki gerilim dolu iligkinin gecmisi ile ilgili kiigiik bir arasézii en baga
koyuyorum: Tiyatro ve din Avrupa’da ¢ikig itibariyle iki ge¢mise aymhr. Antik trajedi
Yunan dini festivallerinden ve Gzellikle de Diyanozos festivallerinden dogmustur ve birkag
binyil sonra da Hiristiyan Kilisesinin yumurta paskalyasi ve Noel ayinlerinden dini oyun
dogmustur. Klasik Yunanistan’da gosterimler dini olaylar olarak goriildiigiinden, tiyatrolar
kutsal yerlere insa ediliyordu. Ve bugiin bile tiyatronun oyun planlarinda yer alan gerek
Orest gerek Perslerde gerekse Medlerde olsun tanrilarini oyunlarda gosteriyorlardi. Tanrilar
Ongoriilemez, agiklanamaz ve akil dis1 olam temsil ediyordu. Tanrsal unsurlarn tiyatroya
girigi bugiiniin aydinlanmis bilim toplumunun ve bilgi sahibi kusagin birgok rejisorii igin
maruz kalinmak istenmeyen bir kiskirtma olurdu. Cogu rejisér oyunlarinda tannlara yer
vermez ya da tanrlan insan olarak kiiciiltiir ve agiklanabilir hale getirirdi. Bu payen
tanrilara olan iligki ilk bin yillardaki Hiristiyanlann tiyatroya kargi ikili bir tutum
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takinmasina veya hatta tiyatroyu reddetmelerine yol agti. Ozellikle Roma Tiyatrosu ilk
Huristiyanlarn zamaninda ahlaki ¢okiisiin merkeziydi, bu yiizden tiyatroya karst ¢ikis
sadece dini temele degil, ayni zamanda ahlaki temele dayantyordu. Huristiyanlar tiyatroyu
ancak 10. yiizyihn basglaninda kesfettiler: Ortagagin tiyatro kiiltiiriinii sekillendiren dini
oyunlar ortaya ¢ikti. Tim kiiltiir ortagagda Hiristiyan 6gelerin kusaktan kusaga aktarimiyla
sekilleniyordu. Hiristiyanlik giizel sanatlarda oldugu gibi tiyatroda da neredeyse bir
dislanmighik yagiyordu. Baglangigta halkin gorsel etkilerinden dolayr kisa siirede
benimsedigi paskalya yumurtasi oyunlan (Isa’mn yeniden dirilisini gosteren oyunlar)
oynantyordu. Bu oyunlar o zamanki dindarlik uygulamasi ile sikt bir iligki icindeydi. Daha
sonra bu oyunlan istirap oyunlan takip etti (Isa’mn acilarimi ve oliimiinii temsil eden
oyunlar). Bu temsiller ozellikle kilise Ggretisinin propagandasina hizmet ediyordu. Ancak
kisa bir siire sonra kutsal hikdyelerin yam sira gesitli parodi segenekleri de denendi: esek
zengin bir ciippeye doniistiiriiliiyordu, tanmmun annesi sarhos bir bakire tarafindan
canlandinliyordu, maskeli din adamlan miistehcen sarkilar soyliiyorlard: ve edepsiz
hareketler yapiyorlardi. Daha sonlan bu parodileri yonetenler ve hiyerarsi iizerine yapilan
parodiler izledi. Misra ve nmusramin sahneye konulmasi ,, Giicliileri tahttan kaldirir ve
zayiflan oturtur”. Ayinlerdeki tannyr 6ven methiyeler Incilin hiikiimdarlan elestirmesine
doniistii. Bagpiskoposun onuru azaltildi, amirlerle roller degistirildi. Korodaki erkek
¢ocuklar en yiiksek sandalyeleri, piskoposlar en al¢ak sandalyeleri aliyordu. Bu ¢ocuklar
bagpiskoposu belli bir siire i¢in kendi aralarindan seciyordu. Ortagag insam parodileri kutsal
metin gibi ciddiye aliyordu. Kiiltii bir yandan kabul ederken diger yandan da elestiriyordu.
Ayinlerde dindar olabiliyordu ve resmi kiiltiin eglenceli parodileriyle bagdagtirabiliyordu.
Yani diinyevi olani onaylarken aym zamanda diinyevi olana itiraz ediyor ve onu

elestiriyordu.

Tiyatronun koklerinin sadece kutsal olanda bulunmayaca@i, aym zamanda tiyatronun
dinamik ve diyaloga dayali bir kokeninin oldugu agik¢a ortaya cikmaktadir. Amerikali
tiyatro antropologu olan Schechner’e gore ritiiel (etkili ve vurucu eylem olarak) ve eglence
(oyun ve sakanin ifadesi olarak) heyecan verici bir iligki i¢ine girmistir. Hem tannyi
yiiceltmek ve inanci 6gretmek icin hem de insam tiyatroya baglamak maksadiyla onu
eglendirmek i¢in oynantyordu.

Parodiler diizenli kiiltiin yogun bir meydan okumasiydi, ayn1 zamanda da dnemli bir
gorevi yerine getiriyordu: Parodiler dinsel olanin kendini yiiceltme seklinde ve olii

ritiiellerle dondurarak kotitye kullanilmasini engelliyordu.
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Ancak sert sakalar torensel ve ciddi tarza gore giderek daha fazla yer aldiginda ve insanlarin
diinyevi ve eglenceli islerini anlatan pasajlar agirlik kazandiinda, bu oyunlar kilise kiiltiiriiniin

tebli ve 6gretme amacinin tamamen digina ¢ikmusti.

Dinsel icerikli oyunlar kilise digina giktiginda, halkin gorenekleri icine karigti ve 6rmegin 14.
yiizyilda gezgin vaizlerle ve din adamlan ile birlikte, cadi avcilart ve Yahudi diismanlan ile
birlikte Hiristiyan kitle hareketleri sekline biiriindii. Istirap oyunlarinda Isa vahsi bir sekilde
iskence gordii ve carmiha gerildi. Birinin saydifma goére Isa’da 5472 yara agildi, artik onun
acilarinin s kalmugti. Vahget ve siddet deneyimleri pagan deger yargilan ile harmanlandi.
Giinah kegisi ritiieli gibi carmiha germe ve duygusal kiskirticilik Yahudi diismanbifinin sik sik
vahsi boyutlara kadar ulagmasma yol act. (Gel Gibson’un “Isa’nin Acilar’” adh filmi bu tiir

kan ve aci mistisizmini simr tamimadan goésterir.,).

Avrupa’daki dinsel igerikli oyunun 500 yillik geleneginin sonunda bu oyunlar kilise ve resmi
makamlarca yasaklandi.

Devlet ve toplumun din iligkisi 18. yiizyilda degisti. Aydinlanma ¢ag: akil ve egitimi 6ne
¢ikardi. Sanat ve bilim insanlant “kendi kusurlartmin sonucu olan ehliyetsizlikten” kurtuldu.
Zorunlu egitim uygulamas: insanlarin okuma ve yazmay: 6grenmelerini sagladi. Okuma yazma
bilmeyenler igin agiklayic: resimlere, fakir ve bilgisiz insanlar icin Ingili agiklayan tekniklere
artik ihtiya¢ kalmadi. Bu bir kurtulma eylemiydi. Tiyatro artik kilisenin bir zeyili degildi ve
artik dine alet edilemiyordu. Tiyatro binalar1 yapildi. Tiyatro kendini dinden soyutladi.

Sanatin kiliseden kurtulmasi artan diinyevilesmesiyle 6zdes degildir. Daha ziyade sanat ile din
arasindaki iligkinin yeniden belirlenmesi gerceklesti. Sanatin 6zerklesmesi dinden uzaklagsma
anlamina gelmez, bilakis dini miiesseselerinin dogrudan kontroliinde bulunan belirli yasam
alanlarimn kendini dinden soyutlagtirmasi anlamina gelir. Bu durum dini uygulamalann
fakirlesmesine ve korelmesine yol agmak zorunda degildir, tam aksine bir sonug¢ dogurur.
Ozerklik iki anlama gelen bir kurtulma demektir: Baglardan kurtulma ve diinyaya yeni bakis
agilanina dogru yonelme. Sanat iiretiminde, sanat1 yagamada ve algilamada ve din igerisinde
in \cml yasamada bir 6zgiinlik meydana geldi. Sanat olanak bireylerin dini kendilerinin
yorumlamalan igin tesvik edebilen mesafeli yasantilara olanak saglar. Sanat ¢ok sayida yorum

yapmaya imkan sagladif1 gibi dini yorumlar yapmanin kapisim da aralar.

Gotthold Ephraim Lessing 1779 yihnda dini hosgérii iizerine “Nathan der Weise” (Bilge

Nathan) adli dramuni yayimladi. Bu dramun odak noktasinda Giovanni Boccaccio’nun
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»Decamerone® adli hikdyeler koleksiyonunda da yer alan bir yiizilk ‘kissas1 bulunur. Yiiziik
kissas1 aydinlanma ¢aginin hosgorii fikrini yansitan bir anahtar metindir. Buna gore tans her i
biiyiik dini de (Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam) aym dlciide sevmektedir.

Sultan Selehaddin Yahudi Nathan’a tek tanrili ii¢ dinden hangisini en dogru ’b;ﬁ‘c‘iﬁgunu sorar.
Nathan bu soruya kisas anlatarak cevap verir. Adamun birinin, tagiyam tanri ve insanlar niinde
hos biri yapma 6zelligine sahip bir yiiziigii vardir. Bu yiiziik birgok kugak boyunca babadan
kendisinin en ¢ok sevdigi ofluna gecer. Ancak Oyle bir an gelir ki baba ii¢ oglu arasinda bir
secim yapamaz, bu yiizden yiiziigiin iki kopyasin: yaptuir ve her bir ogluna yiiziigiiniin gergek
olduguna dair giivence verir. Baba oldiikten sonra ogullan hangi yiiziigiin gergek oldugunun
ortaya ¢ikmasi igin mahkemeye bagvururlar. Hakim hangi yiiziigiin gercek oldugunu bulamaz.
Ug kardese gercek yiiziigiin tastyam tiim insanlar nezdinde sevilen bir insan haline getirecegi
seklindeki 6zelligini hatilatir. Eger bu husus kardeslerinden hicbirinde gerceklesmezse, bu
ancak gercek yiiziigiin kayboldugu anlamina gelecektir. O zaman herkes insanlarin sevgisini
kazanmak igin caba harcamalidir. Bunu bagaran kisi gercek yiiziigiin sahibidir. Bu kisas ¢ok

sayida yoruma neden olmustur.
1. Tann ii¢ dini de ayn: dlgiide sevmektedir.

2. Tann tiim insanlarca kabul edilen ve sayilan ve tiim insanlan birlestiren dini en ¢ok
sevmektedir.

3. Gergek dogurdugu etkisinden anlasilabilir. Aym gey dinler i¢in de gegerlidir.

4. Ashnda ii¢ dine aynlan tek bir din vardir. Yiiziik kisasindaki hikim tek bir tanry:
tanimaktadir ve ii¢ bilyiik dini giiclii bir birlik haline getirmek lazimdir.

Fakat siirekli olarak miisahede ettifimiz gibi, bu yorumlardan hicbiri genel bir kabul
gormemistir. Buna ragmen Lessing’in hosgorii cagrisi lizerinde her zaman i¢in diisiinmeye
degerdir.

Friedrich Schiller tiyatronun yeni gorevlerini §6yle swalar: Ahlaki kurum ve pratik bilgelik
okulu, toplumsal-siyasi kurum ve aydinlanma cagimin bir araci, estetik kuruni. Bunlar Alman
tiyatrosunda izlerini bugiine kadar hissettiren 6zelliklerdir.

II. Tiyatro ve Kilisenin 20. Yiizyilda Birbirine Yakinlagmasi

Dinsel oyun geleneginin bazi kalintilara giintimiiz sekiiler kiiltiiriinde rastlamak miimkiindiir.
Ancak bu kalntilar ilke olarak biyii bilincinin eksikligiyle farkliik gOsterir.
Oberammergau’daki 1stirap oyunlarimin ge¢ ortagag kitle etkinlikleriyle ilgisi yoktur. Veba
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salginina maruz kalinmadigi icin her on yilda bir tiim koy halk: ile birlikte oynama seklindeki
17. yiizyildaki veba salginlar1 swrasinda tertip edilen adaklara kadar uzanan bu istirap
oyunlarimn bu kadar serbestce yapilmadigin: giincel bir tartiyma ortaya koyar. Rejisor sahneler
karanlikta tiyatro bakimindan daha etkili bir sekilde igiklandirilacag icin, [sa’min Incil’deki
aktarima gore teshirinin ve ¢armiha gerildiginin gosterildigi oyunlari 6gleden sonra yerine
aksamleyin oynatmak istediginde, buna izin verilip verilmeyecegi konusunda hararetli bir
tartigma bagladi. Fakat tiyatro tarafi agir basti. Bunlar Avrupa tiyatro tarihinin estetik egilimine
uygun olan sanatsal etkinliklerdi.

20. yiizyihn baglarinda gencglik hareketi ve reform pedagojisi kapsamunda kiliselerde amator
oyunlar yeniden canlandi. Gizemli oyunlara, 6lii danslarna ve halk oyunlanna geri doniildii.
Liturya ilgisi de ulusal duygularin ve inancin azalmaya yiiz tuttugu gosterileri sekillendirdi.
Mesaj verilmesi ve iletilmesi 6nem kazandi. Dinsel oyun, diktator ve terdrist ulusal sosyalizmde

kilise cemaatleri icerisinde ibadet olarak yapilan bir oyun olarak varligim stirdiirdii.

Amatdr oyunlar ikinci diinya savagindan sonra 1933 yilimn oOncesindeki uygulamaya
dayaniyordu. O zamanki profesyonel tiyatro bigimleri kullanilarak dini 6gelerden armndiriimg
yeni oyun bigimleri ortaya ¢ikmasina rafmen mesaj ileten oyunlar devam etti. Hiristiyan
inancimn bilgileri yemden anlagilabiliyor ve daha iyi bir diinyanin deneyimlenmesi gerekiyordu.
Geleneksel amator oyundan amatér tiyatroya bir gecis yasandi. 60’h ve 70’li yillarda tiyatro
alanindaki degisimler burada etkisini gOsterdi. Metinler serbest bir gekilde oznel olarak ve
toplulukla birlikte ele alindi. Deney agki ve kendini gerceklestirme onemli itici giiglerdi. Mesaj
ileten eski oyunlar farklilagti. O zamanki tiyatro hareketleriyle ve yaraticithifin patlamas: ile
tesvik edilerek ve cesaretlendirilerek Incil metinleriyle kisisel ve oznel yiizlesmeye,
dogaglamaya oyuncu ile izleyici arasindaki etkilesim siirecine 6zel bir rol bigilmeye baglandi.
Sorular tiyatroda cevaplardan daha ¢nemli hale geldi. Bundan da bugiin kabul edilen Incil
metinlerinin ve kigisel Hiristiyan varligmin kesfi uygulamasi olan Incil dramu dogdu. Kisisel
tecritbeleri oyun ve oyunla etkilesim yardimiyla Incil’deki kisilerde ve hikdyelerde bulunan
tecriibelerle baglantili hale getiren, tecriibelere ve kontrole yonelik grup ici bir yontem dogdu.
Yeni canl: karsilagmalara ulagmak ve duygusal kliselerden kurtulmak igin kisisel tecriibelerin
baskalanimn tecriibeleriyle yiizlesmesi gerekiyordu. Incil metinlerindeki yasama hazzi
uyandiran kurtarma potansiyelinin kegfi s6z konusuydu. Genglerin ve ¢ocuklanin Noel ve kres
oyunlan, dini egitim igerikli temsiller ve kilise ayinin liturya kisimlar1 basarili bir gekilde

varligim siirdirmiigtiir.
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Ikinci Diinya Savasindan (1945) sonra profesyonel tiyatroda Thornton Wilder veya Reinhold
Schneider ve digerlerinin kilise tiyatrosu alamndaki oyunlan yardimiyla savaslarda zarar goren
Hiristiyan degerlerini yeniden iletme ¢abalari oldu. Ancak bu gabalar bir sonug vermedi. 70’li
ydlarda Hochhut'un papamin Yahudi soykirimu sirasinda tutumuyla ilgili:‘ “Stellvertreter
(Temsilci)” adl1 eseriyle kilise ile tiyatro arasinda kritik bir diyalog basladu. chlesik kiliseye
kars1 bir isyan olan reformasyon Forte ve Osborne tarafindan Miintzer ve Luther’i konu alan

oyunlarinda canlandirildi.

Bu yillarda hastalikh bir toplumu terapi ve metafizik térenleriyle iyilestirmek amaciyla cadde
ve Pazar yerlerinde, salonlarda ve kiliselerde gdsteri yapan tiyatro gruplan ortaya ¢ikti. Bu
gruplar savasi ve yasama diisman olan tiim giigleri reddettiler. Kukla tiyatrosu (Bread and
Puppet Theatre) Incil’den alinan hikayeleri islediler, kukla ve biiyiik figiirlerle Ahdi Atik’teki
peygamberlerin sembolik hareketlerini animsatan oyunlar gelistirdiler (Buch der Konige
(Krallanin Kitabr), Schrei des Volkes nach Speisung (Halkin Yemek Ciglig), Die 14 Stationen
des Kreuzes (Hagin 14 Istasyonu)). Ritim, ritiiel ve beden tiyatroda yeniden kesfedildi olay
olarak daha az tiyatro oyunu sahnelendi. Canli tiyatroda (Living theatre) dogrudan hayat
lizerinde etki doguran ritiiel tiyatro dogdu. Izleyici ile oyuncu arasindaki mesafe ortadan
kaldinlacak ve ,,unio mystica” (tek ruh) ortaya gikacakti. Omegin “Simdiki Cennet (Paradise
Now)” adli oyunda izleyiciler dogaglamayla oyunun dokusu igine dahil ediliyor ve bir sahnede

coskulu bir kurtulma i¢ine siiriikleniyor ve tarz, meditasyon ve sarkilar izleniyordu.

Canli tiyatroyu izleyenler acemi askerler gibi ayni bedensel hareketleri yaparak dini
ahstirmalar askeri bir hapishanede sahneye koyduklarinda, artik bu temsiiden 6teye gegerek
ritiiele benzeyen hareketlerin icra edilmesi seklini almusti. Boylece t.iyatronun etkinlik arayis
igerisinde ritiielin etkinligini kesfettiler. Artik izleyici ve oyuncuya gére yapilan ikili bir ayrim
olmayan ortak yasantilari yarattlar. Izleyici oyuncu olacak ve estetik uzakligim birakacakt.
Bu, ozellikle varhga iligkin temel sorunlarin s6z konusu olmast halinde iyici belirginlegmistir.

II1. Bugiinkii Tiyatro Ile Din Arasindaki Yeni Karsilagmalar (Neue Begegnungen von
Theater und Religion heute)

Son dénemlerde Alman sahnelerinde Incil’i, On Emri ve inanci konu alan ¢ok sayida oyunun
sahnelendigini gérmekteyiz. Inang ve inangla ilgili metinler etik ve ruhi durum olarak temsil
sanatlarinda ifadesini bulmustur. Dini deneyimler ve dini bilgi goniillii ve dogmatik olmayan bir

sekilde canlanmstir.
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Bunlarda hem kendini gerceklestirmenin hem de dinsellik ve ruhanilik olmadan var olmay1
deneyen yasamlarimiza yonelik bir elestirinin s6z konusu oldugu rubanilige bir 6zlem
bulunmakta midir? Modern ampirizm (deneycilik) kendimizi agma ihtiyacimzi tatmin etmiyor
mu? Duygu ve hisler tamamen soyut bir hal mi aldi1? Sosyal baglar yok mu oluyor, ben tek bir
icerik haline mi geliyor ve kendini tek bir kistas olarak mu acikliyor? Max Frisch’in onyillarca
Once tespit ettigi gibi, Aydinlanma ¢agi sona mu erdi ve onun yerine “altin dana (das goldene
Kalb)” mu gecti? Tiyatro toplum igin giinliik sorunlannmizdan ve ¢oziilmemis toplumsal
sorunlardan dolayi anlam, yonelme ve degerler arayis icine girer. Su sorulann cevaplarim
arayi§ i¢inde miyiz?: “Toplumumuz fanatik inan¢ savaslarimn karsisina neyi koydu? Hosgorii
ve ¢ok kiiltlirliiliik yeterli olur mu? Giderek tim iitopyalarin ve ideolojik anlamlandirma
cabalanmin ortadan kalkmasiyla metafizik degerlere olan arayisin yeniden artacagi izlenimine

kapiliyor muyuz? *“ Hemen hemen tedavi etme gorevi gibi goriiniiyor.

Tiyatro burada da uygunmus gibi goziikiiyor, ¢linkil estetigi her zaman duyularla algilamayla
ilgilidir. Bu estetik hareket sahalarini, motifleri ve siirecleri somutlastiir ve bilincin artmasina
katki saglayabilir. Estetik bu sekilde etik davramigin ve ahlaki hitkiimlerin gerekli bir gartim
yaratabilir. Tiyatronun estetigi; hayat tarzlar, bicimlerive yerlesik aligkanliklani irdelemek
icin deneme alanlar: sunar. Artik bugiin insamn kasvetli ve sagma boyutlarini ve kisilerin
ve davramslanmn karmagikhifim gostermek 56z konusu degildir, bilakis ampirik diinyevi boyut
transandantal taleplerle agilmahidir. Burada kendini kanmitlamig inanci kabul etmeye dénmek
miimkiin degildir. Daha ziyade yeni baglamlar ve gercekier kesfetmek ve insanin varlig1 iizerine

derin sorular ydneltmek istenir.

Soru sormak ve arka planda sorular yoneltmek tiyatronun dogasinda olan bir husustur. Tiyatro
soru ve cevap dongiisiinii verimli bir sekilde dengede tutabilir, bunu atabilir ve yeniden arayis
icine girebilir, bunlann bulabilir ve sorgulayabilir. Tiyatronun burada temel sorularimiza

yakinlagmakta ve bu sekilde dini canh tutmada hayret uyandirica bir giicii vardr.

Tiyatronun Bugiin Dini ve Ruhani Boyutlara Yaklagmumn Ozellikle Ug Yolu Vardir:

1- Yazarlar ve tiyatrocular Ahdi Atik ve Ahdi Cedit metinlerini kullandilar. Bu metinlerde
carpici siyasi giincel konulan da kegfettiler.

Rus rejisér Moskova’da su¢ ve sorumluluk konusunu irdeleyerek ve liturya sarkilar1 ve

Ortodoks kilise miizigi koreografisiyle Kudiis’iin tahrip edilisini anlatan “Jeremia’min Agitlari
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(Die Klagelieder des Jeremias)” adh tiyatro oyununu yaratti. Bu temsil aym zamanda olan

Cecen savags1 nedeniyle biiyiik bir ilgi gordii.

Romeo Castellucci Italya’da “Uyku Miizesinden Yaratilis (Genesis — from Museum of
Sleep)” adli biiyilk bir ii¢ kanath tablo yaratti. Yaratibs 6ncesindeki kaosu, Auschwitz’i ve
Kain’in kardesini &ldiirmesi konularimu isledi. Oyun eski Ibranice olarak yazilan Tevrat’tan
alinan resitalle baslar. Sozler ses etkisi yaratir. Castellucci yaratilistan sonra insanhigin yok etme
giidiisiiniin nasil gelistigini gosterir. Cocuklar Auschwitz’i oynar. En yash ¢ocuk beyaz bir frak
icinde sari renkli Yahudi yildiz1 ile oyuncak tren iizerinde sahneye ¢ikar. Trenin ¢ikardig: sesler
toplama kampina isaret eder. Ugiincii resimde isledigi sugu bosu bosuna geriye déndiirmeye

¢ahgan korkak katil olarak Kain’in resmedildigi kardes cinayeti gosterilir.
2. Tiyatronun Kikenlerinin Arayisi (Auf der Suche nach den Urspriingen des Theaters)

Tiyatro burada tiyatro arkeoloji yontemleriyle calisir, kdklerini arar ve bu arayista ritiiel,
ayinsel ve dinsel koklere rastlar. Ister ortacag gizem oyunlarn olsun, ister antik donemdeki pagan
ritiieller olsun, ister Samanizm olsun aragtirmalarda dini Ogeleri yiizeye firlatan gayzerlere

(Staniewski’ye gore) rastlanur.

Polonyali rejisor Wlodzimierz Staniewski (Gardzienice’li) tarihin derinliklerine iner.
Apuleius’un pagan inancin Hiristiyanlikla karsilagmas: ile ilgili metinlere gore yazdif
“Degisim (Metamorphosen)” adli oyunda antik sarks tekniklerini inceler ve bunc;lan bedensel
ifadenin dinamizmi ile bir ritiiel geligtirir.

Jerzy Grotowski de “Kaynak Tiyatro (Theater der Quellen)” adh eserinde farkli kiiltiirlerin
sarkilaniyla denemeler yapti ve sallanmalarin beden ve ruh iizerindeki etkileri aragtirdi.
Sallanarak sdylenen sarkilar hemen hemen tiim kiiltiirlerde ritiiellerle ilintilidir. Bir ritiielin
icras1 s6z konusu olur. Peter Sellars (ABD), Lin-Hwaimin (Tayvan), Ga Sola (Vietnam) gibi
diger rejisorler de antik cagdan, Samanizm’den, Vudu inancindan ve gizem oyunlarindan gelen

eski ritiielleri ararlar,

3. Sonsuzluk deneyimiyle yiizlesmede hayata ve anlama iligkin sorunlara deginilerek dini
sorunlar ele alinir. Belirliligin ortadan kaldirilmastyla ilgisi olan, 6liimle yiizlesen ve
sumrh deneyimleri gosteren tiyatro dini deneyimleri uyandirir ve kendinden gegcmeye

neden olur. izleyici 6nemli bir unsur haline déniisiir.

Marina Abramovicz “Kutsal Thomas’in Dudaklant (Die Lippen des heiligen Thomas)” adli
oyunda kristal bir bardag: kirar ve kendi gébegine yildiz resmi ¢izer, sirtim1 kirbaclar ve demir

bloktan olusan bir hag iizerine giplak olarak uzamr. Izleyiciler 30 dakika sonra oyunun igine
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dahil olarak oyunu sonlandirir. Abramovicz sanat icra etmenin Oliime ve aciya iligkin sorular
sormak anlamina geldigini s6yler. Abramovicz bu simrli deneyimleri izleyicilerle birlikte

yasamak istemis ve eylemlerini gliniimiize aktarmigtir.

Hiristiyanlikta sikhikla gozlenen tensel digmanlhifa ragmen su hususlann da kayda gegirilmest
gerekmektedir:Oliimle yagami yansitan birgok kutsal metinde bedensellik, tensellik, sehvani
zevkler ve meczup diiskiinliik iglenir. Ahdi Atik hatta bu konuda bagh bagina bir kitap, nesideler
nesidesi ve agk siiridir. Tann sevgisi erotik fanteziler deneyimlenmezse soyut ve anlamsiz olma
tehlikesi ile karsi karsiya kalir. Tanri sevgisi ile ask deneyimi arasinda iligkiler vardir. Ask
risklidir ve her zaman incitme ve yaralama tehdidi olusturur. Carmiha gerilen Isa’mn gaddarca
derisi yiiziilen bedeni Hiristiyan sembollerinin merkezinde bulunur. Insanlar hemen hemen
biitiin dinlerde tanriyt memnun etmek icin bedenleriyle yeni bir iligki kurmak isterler. Orug
tutmak, feragat ve seksiiel kendinden gecmislik bedenle bu sekilde iliski kurmanin icerisinde
yer alir. Kendi kendini kirbaglama birgok dinde bilinen bir seydir. Aci yoluyla kendi bedenini
algilamanin yogunlugu artirilir ve Isa’min gektigi acilara ulagilacag digliniilir. Beden iyilesme

arayiginin araci haline getirilir.
Kiiltiirel sahnede 60’11 ve 70’1 yillarda “cok keskin bir doniigim” gergeklesir.

Giiniimiizdeki sahne uygulamasinda tiyatronun yasama yakinlasmak icin sanat niteligini
desteklemek istedigi gozlenir. Sekli oykii degil, ritim ve olay belirler ve yogunluk veya
kendinden ge¢meye isaret eder. Performans sanati uygulamalarina uygun olarak gostermelik
olaylar yerine gercek olaylar sahnelenir. Artaud’un oyuncunun salt oyunculuk yerine tiim
bedeniyle ve varligiyla sadece gosterileni biinyesinde toplamast gerektigi seklindeki talebine
uyarak gosterim degil, icra etme esas aluur. Gosteriler anlami vurgulamaz, aksine dogrudan
mevcut materyali ve bedensellii vurgular.  Olmak ve anlamun, isaret ve gosterilenin birlikte
ele alinmasi énem kazanir. Bu mistik olarak da ifade edilebilecek bir deneyimdir. Aktorler ve
izleyiciler bir durumda birbirine baghdir ve birlikte dogrudan deneyimlerde bulunurlar. Su anin
deneyimi ile giiniimiiziin bilinci olugturulur. Bunlar ritiiele cok benzeyen hususlardir. Burada
izleyicinin aktdrlerin performanst iizerinde siirekli iiretken bir geri besleme olusturdugu ¢ok eski

bir estetik hassasiyet olmakla birlikte yeni bir hassasiyet gelisti.

Parodi, komedi ve delilik dinle karsilasmada yeniden kesfedildi. Isa’nin palyago olarak
tasvirinin derin tarihi kokleri vardir. Isa’min sanatta en eski temsillerinden biri egek kafali bir
insan seklinin ¢carmiha gerilisini gosterir. Bu vahsi bir parodi mi yoksa gizemli bir isaret midir?
Yer alu mezarlan Hiristiyanlann belki de bunda sagma durumlarimn bir semboliinii

gormiislerdir. Bu Hiristiyanlar “Isa’min igindeki deliler” olduklarimi biliyorlardi, fakat tannnimn
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deliliginin insanlarin bilgelifinden daha bilge oldupunu iddia ediyorlards. Isa palyagonun
hatlarini tagir. Otoriteleri makaraya alir, kurallarla dalga geger ve sonugta karikatiir gibi carmiha
gerilmek lizere kral giysilerine biiriiniir. Palyago her zaman ac1 ¢eken ve kirgin olan, ama higbir
zaman umudunu yitirmeyen bir bagkasim temsil eder. Palyago her zaman hayatin ve yaratici
olanin tarafinda durur. Diinya kaygisiyla tahripkdr mevcut diizenlere karsi bag kaldirir. Bu
durum dinsel hususlar i¢in de gegerlidir. Italyan yazar ve tiyatrocn Dario Fo Incil’deki
hikdyeleri halkin perspektifinden ve seyahat eden oyuncu goziiyle anlattifinda bu izi tekrar
yakalar. Kendini ve halki geleneksel ve resmi Isa hikdyelerinden kurtarir. Isa’y: kilisenin
ihtisgamz ve zenginlifiyle hi¢bir zaman tatmin olamayan ezilenlerin miitevazi muzafferi olarak
geri kazanmak ister. Dario Fo’nun Incil hikdyeleri dinin yonetme amaciyla yaptig) somiirliyii
hicveden bir nitelik kazanir. Diger Alman yazarlar da deliyi yeniden kesfeder: Tankred Dorst
“Oklann Hikayesi (Die Geschichte der Pfeile)” adh oyununda delileri “Tannnmn uzayan
parmaklan” olarak goriir. Peter Handke “Daha birbirimizi tanimadiimiz an (Die Stunde, da wir
nichts von einander wussten)” adli oyununda deliye 6zel bir rol verir. Palyago buradél bize
diinyay1 bagka bir gozle gorme olanag: saglayan deliden bagka bir sey degildir. Bununla
tiyatropun temel bir gorevi dile getirilmigtir: Tiyatro yasam: tamidifimuz sekliyle
gostermemelidir, bilakis yasamin digina ¢ikan, difer gercekleri ve baglamlan kesfetmemize
olanak saglayan deneyimleri kazanmamizi saglamalidir. Bu da tiyatro ile din arasinda bir

diyalog kurulmasm gerektirir.

IV.Estetik ve Dini Deneyim/ Lanetli Mekanlarm Sahnelenmesi (Asthetik und Religiose
Erfahrung / Inszenierung Sakraler Riume)

Tiyatro sadece tiyatro kapilani oniinde degil, aym1 zamanda kiliselerin iginde de yeniden
oynamr. Ancak burada da sanati daha once kurtuldugu kiilt haline yeniden doniigtiirmek s6z
konusu olmaz. Kiiltii (dini) sanat haline getirmek de s6z konusu degildir. Karsilikli 6zerklige
dikkat edilir: dini tiyatrodan ziyade kilise ve tiyatronun gergekliginin biitiin genigliiyle
kargilagtiklari, birbirlerini ilhak etmedikleri, ancak bir diyalog gelistirdikleri tiyatro mekaninda
icra edilen bir tiyatro s6z konusudur. Ciinkii birbirine anlatacaklar: ¢ok seyleri vardir. Kilise
mekan: tannmn kelamuni bekledigim, yasadifzm ve hatirladigim bir yerdir. Kilise mekan
hatirlama ve kendini diiglinme mekamidir. Bu mekanda inancin deneyim ge¢misi kusaktan
kusaga aktanlmg ve vaftiz, evlilik ve 6liim gibi yasam gecisleri ritiiel olarak sekillendirilmisgtir.
Bir yasam durumundan bir digerine, giinlik hayattan giinliikk hayatin parcasi olmayana,
giinlimiiz geleneginden gelecekte umulan simdiki zamana gegisler bi¢im kazanmistir. Kiliseye
adimimi attifimda diger bir “anlam alanindaki” bir esigi gecerim. Bu anlam alam giinliik
hayatin kesintiye ugradig1 ve agildigz bir yerdir.
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Bu alan tiyatronun hareket sahasi olarak dini gerceklik diizeyinde kalir. Sanat daha Once hig
olmadig kadar icerik kazamr. Iki tiirli anlam diizeyi karsitmza gikar. Izleyiciler, tiyatronun
estetik gercekligiyle dini gerceklik olarak mekén konseptlerinin kargilagmasinda farklar ve
kinlganliklant deneyimler. Bu durum bu alandaki yaraticiligi olusturur ve alisilmig ve dini
algilama omnekleri sorgulamr, ¢eligkiler ortaya ¢ikarilir ve siirtigmeler kendini gosterir. Burada
yeni anlam alanlart agilabilir. Diyalog baslayabilir. Kimileri bu yeni deneyimlerden kaciur ve
hatta yogun bir sekilde bu deneyimlere kars1 kendilerini savunurlarken, kimileri de bu yeni
deneyimleri yasamaya hazir olurlar ve “yabanci olan seye” kars: kendilerini agarlar. Anlamlan
6grenme, iyilesme, huzur ve giivene iliskin beklentiler incitmeler, deneyim orneklerinin
yerlestirilmesi ve onceden verilen algilama sekilleriyle catisir. Sanatin anarsik bir boyutu vardir,
sanat sinirlart ortadan kaldirir ve 6zgiirlestirir. Sanat dogmalara ve hikimiyet taleplerine kargi
cikar. Ne kiilt ne de tiyatro bize yorum yapmaya olanak vermeyecek sekilde alanlar agabilir.
Kiilt ve tiyatro daha ziyade i¢i bizim tarafimuzdan doldurulabilecek serbest alanlari yaratmak
zorundadir. Bizde yorumlama etkinligi olugabilmelidir. Bir geyler bizi ilgilendirmelidir.
Ritiiellerin kilisenin ritiieli andiran alaninda icra edilmesi halinde, tiyatro ile din arasindaki
diyalogun ne kadar zor olabilecgini su 6rnek gosterir: Avusturyal: tiyatrocu George Tabori 1987
yilinda Salzburg senlifinde Franz Schmidt’in *“Yedi Miihiir Kitabi (Das Buch der sieben
Siegel)” adli oratoryosunu Kollegienkirche'de sergilemisti. Bu oratoryo tartigmalara yol
acmakla kalmadi, oratoryonun iptaline ve sadece konser seklinde bir gosterime izin veren bir
skandala da imza atti. Oratoryo Johannes’in vahiylerini tamimlar. Yedi miihiirlii kitap sadece
kuzu tarafindan agilabilir. Bir miihriin a¢ilmasi dogal afetlere, savasa, acilara ve insanligm
oliimiine ve yok olmasina yol agar. Ancak bas melek Mikail’in kétilyii yenmesinden sonra yedi
sur (Israfil) zamann sona erdigini bildirir. Tann acilara bir son verir ve yeni bir gokyiizii ile
yeni bir diinya olugur. Tabori bugiin yasadifimz gibi Johannes’in bu varhga iliskin korku ve
umutlann: giiniimiize tagumay: amaglar, kiyameti bulmak ister ve birlestirici bir gekilde hareket
eder. Kilise agaci1 hareket ve seyir alamna doniigiir, aktorler ile izleyiciler arasindaki sinurlar

gecirgen hale gelir, estetik mesafe azalir.

Aktorler alandaki bir iskele iistiinde solensel giysiler i¢inde etrafta asili duran kuklalarla
giderek saldirganlagan bir iletigim kurarlar. Organlar ve bedenin uzuvlari yere diiger ve
saldirganlik insanlara sirayet eder. Bedeni 6ne ¢ikaran bir eylem ve cinsellik tahripkar bir hal
alir, sadist ritiieller olusur. Insanlar aras: alanda yikim ve savag kutsal diinyanm én cephesini
kutsayan kiigiik konusmalarla siirekli olarak kesintiye ugrar. Biiyiik deprem sirasinda turmaklar
korkuyla bedenlere gegirilir. Aktorler kiyametin baris iginde bildirildikten sonra kendilerine

ekmek uzatmak isteyen gen¢ bir adamun iizerine ¢ullanarak onu ve bedenini yerler. Bu sahne
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toplumsal siddeti bir birey lizerine uygulayan bir kurban ritiielidir. Bu birey savagi ¢ikaran kisi
olarak oldiiriiliir ve daha sonra sifaci mertebesine yiikseltilir. Bu, Isa’nin kendini insanlik igin
feda etmesini ve aksam yemegini animsatir. Kurban edilen geng adam sonunda ayaga kalkarak
iskeleye gikar. Acaba o Isa mi, yoksa yeni Adem mi, yoksa Johannes mi, belki c}e‘ geytanin ta
kendisidir. Yorum agiktir, buna hazir olan bir kisi i¢in bir diger yorum alam‘z‘tgxhr. ‘Standart bir
bakig acis1 ve tek bir anlamlandirma reddedilir. Kizgilik had safhaya ¢ikar, farkli diigiinceler
birbiri ile ¢atisir, pornografik gosteri suglamasi yapilir, iiretken bir irdelemedir, bir diyalog

gerceklesmez.
Tiyatronun Genel Goriiniisii

Avrupa’daki ve dogal olarak Almanya’daki toplumlar kiireseilesme ve diinya ¢apindaki go¢
hareketleri siirecinde son 50 yil i¢inde degismistir. Bu toplumlar ¢ok etnik kdkenli ve kiiltiirler
arasi bir boyut kazanmustir. Almanya bu arada 19 milyon gdgmene ev sahipligi yapmaktadir. En
biiyiik grup Tiirkiye’den gelmistir ve Islam dinine mensuptur. Alman toplumunun sadece
Hiristiyanlardan olustugunu iddia etmek artik miimkiin degildir. Islam dini artik g6z ardi
edilemez. Tiyatro Almanya’daki bu ¢ok kiiltiirliiliigii ve din cesitliligini nasil ele alacaktir?
Tiyatro heniiz buna bir tepki gostermis degildir. Cocukken Tirkiye’den Almanya’ya gelen
Feridun Zaimoglu adli bir yazar bu alanda bir istisna olusturur. Cok defa oynanan “Kara
Bakireler (Schwarze Jungfrauen)” adli oyunu elesgtirmenierce en iyi Almanca oyun segilmis ve
bu oyun kitleleri kendine c¢ekmeyi bagarmistir. Burada oyunlar kiiltirler arasi konulan
islemesine ragmen gé¢menler tiyatroda pek goriilmediginden Alman izleyiciler s6z konusudur.
Oyunun gosterimi Almanlann beyinlerindeki sadece evde oturan ve cocuklara bakan ve
diinyadan haberi olmayan bagortiilii uslu kadin imajim yerle bir etmigtir. Miisliman kadinlar
sahnede Almanya’da yagadiklar: kiiltlirlerin kopuklugundan s6z ederler, kendilerine giipheyle
yaklagilmasina ve kendilerini dinlerinden otiirii siirekli olarak savunmak zorunda kalmalarina
kars1 cikarlar. Kendilerini kizginlikla ve gururla, aym zamanda da birgok geligkiyle ifade

ederler.

Feridun Zaimoglu Almanya’daki gen¢ Miisliman kadinlarla goriigmeler yaparak hayat
hikdyelerini monolog seklinde kaleme almistir. Bu goriismelerin igerigine dokunmamakla
beraber utanga¢ ve iistii kapali olmayan, tam aksine dogrudan, amiyane ve miistehcen olan
kendi diline aktarmustir. Geng kadinlar inanglarindan eminlerdir ve kimi Ikiz Kulelerin yerle bir
edilmesini dogru bularak, kimileri de Osama bin Ladin’i sevdigini sdyleyerek radikal ve siyasi
agidan kigkirticidar. Nefret, saldirganlik, cosku ve ask hasretini kiistahga dile getirirler, agtkga

“diiziigmeden” “ kabaran gogiislerden” s6z ederler. Kadinlardan biri $6yle der: “Giinde bes kez
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ibadet ediyorum. Ramazanda orug tutuyorum. Inangh bir Miisliman’im. Ama inancima zarar

vermeyecegini bildigim icin hala seks yapiyorum.”

Yazar Feridun Zaimoglu s6yle der: Miisliiman kadinlar ortiilii olsalar da Huristiyan gelenege
oranla bedenlerine karg1 pervasiz bir iliskilerinin olmasi sasirticidir. Bedenine diisman olma
Islamiyet’te ¢ok bityiik bir giinahtir, 6miir boyu bekir kalma cehenneme gitmeyi gerektirir.”
Zaimoglu seks ve Islamiyet’i birbirine baglayarak bizden bazi seyler talep eder. Yar belgesel
bir oyunuyla ilgili olarak soyle der: “ Aydinlanmaya kars:1 olan her seye yikict bir merak
duyuyorum. Benim i¢in anlayis, hosgtrii ya da empati o kadar nemli degildir. Aym sekilde
ozellikle eskimis tutumlart gostermek beni artik ilgilendirmiyor. Benim asil meselem bu

insanlan ahlaki olarak degerlendirmeden goriinir hale getirmektir. Kotii ¢ok 1yi de olabilir.”

Dinlerin tiyatrodaki uyumlagtirici olmayan, aksine farkliliklamyla ve c¢ok sesliligiyle bir
diyalog olusturmas!t heyecan verici deneyimleri ve birlikte yasamamiza yardimer olacak birgok

bilgiyi de saglayacaktir.
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Im Dialog von Theater und Religion geht es nicht um einen theologischen Disput oder gar um
einen Streit um die Wahrheit. Vielmehr ist es ein indirekter Dialog mittels der kiinstlerischen
Ausdrucksqualitdten des Theaters. Theater hat die Kraft,‘ Ideen, Visionen und Erfahrungen, die
auch von den jeweiligen Religionen mitgestaltet und mitformuliert werden, lebendig werden zu
lassen in gesellschaftlich vermittelbaren Symbolen, Spielen, Ritualen und Darstellungen. Es
ermdghcht besondere, gerade der Kunst eignende Erfahrungen. Es geht in diesem Dialog um
die gegenseitige Wahrnehmung dieser Erfahrungen und um die gemeinsame Kommunikation
iiber das, ,,was uns unbedingt angeht.” (Tillich). Diesen intereligiosen Dialog einzuiiben ist eine
wichtige Zukunftsaufgabe. Ein solcher Dialog setzt sinnliche Wahrnehmung und Offenheit

voraus.

I. Von den Anfingen

An den Anfang stelle ich einen kleinen Exkurs iiber die Geschichte des spannungsreichen
Verhiltnisses von Religion und Theater : Theater und Religion teilen sich in Europa zwei
Ursprungsgeschichten miteinander. Aus den griechischen Kultfesten, besonders den
Dionysosfesten, entwickelte sich die antike Tragodie und eineinhalb Jahrtausende spiter aus den
Oster- und Weihnachtsmessen der christlichen Kirche das geistliche Spiel. Im klassischen
Griechenland wurden die Theater an den heiligen Stitten gebaut, weil die Auffithrungen als
religiése Ereignisse gesehen wurden. . Und in den Stiicken lieBien sie ihre Gétter auftreten, sei
es in der Orestie, den Persern oder der Medea, die noch heute in den Spielplinen der Theater
stehen. Die Gotter reprisentieren das Unberechenbare, das Unerklirbare und Irrationale. Der

Einbruch des Géttlichen wire fiir viele heutige Regisseure einer aufgekldrten
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Wissensgesellschaft, einer Bescheidwisser-Generation eine Provokation, der sie sich nicht
aussetzen wollen. Die meisten verzichten in ihren Inszenierungen anf die Gotter oder machen
sie menschlich klein, erklirbar. Die Christen in den ersten 1000 Jahren hat dieser Bezug auf
heidnische Gotter zu einer sehr ambivalenten Haltung oder sogar zur Ablehnung des Theaters
gefiihrt. Dieser Bezug zu den heidnischen Goéttern, fithrte zu einer sehr ambivalenten Haltung
oder sogar zur Ablehnung des Theaters durch die Christen in den ersten 1000 Jahren. Zur Zeit
der ersten Christen war besonders das romische Theater ein Hort sittlichen Verfalls, so dass die
Einwinde gegen das Theater nicht nur von religitser, sondern auch vor allem von moralischer
Art waren. Erst mit Beginn des 10. Jahrhunderts entdeckten die Christen das Theater fiir sich:
.es entwickelten sich die sog. Geistlichen Spiele, die die Theaterkultur des Mittelalters prigten.
Im Mittelalter war die gesamte Kultur durch die christliche Uberlieferung bestimmt. Wie in der
Bildenden Kunst hatte das Christenturn auch im Theater fast eine Exklusivitit. Am Anfang
standen die Osterspiele (Spiele von der Auferstehung des Herrn), die sich nicht zuletzt wegen
ihrer Visuellen Eindriicklichkeit beim Volk bald durchsetzten. Sie stehen in einem engen
Verhiltnis zu damaligen Frommigkeitspraxis. Spéter folgten die Passionsspiele (Spiele vom
Leiden und Sterben Jesu Christi). Die Auffithrungen dienten vor allem der Propaganda der
Kirchenlehre. Bald erprobte man aber neben der Heilsgeschichte auch die vielfdltigen
Moglichkeiten der Parodie: der Esel wurde in reiches Ornat gewandet, die Mutter Gottes wurde
von einer angetrunkenen Jungfrau gespielt, vermummte Geistliche sangen Zotenlieder, machten
unziichtige Bewegungen... Spiter folgten auch Parodien iiber die Obrigkeit, die Hierarchien.
Der Vers und seine szenische Darstellung ,, Er stof8t die Gewaltigen vom Thron und erhebt die
Niedrigen.” , das Deposuit des Magnificat, (dem Lobgesang Gottes im Gottesdienst) wurde zur
biblischen Herrscherkritik. Die bischoflichen Wiirden wurden relativiert, ein Rollentausch mit
Vorgesetzten erfolgte. Die Chorknaben nahmen die obersten Stiihle und die Stiftsherren die
niedrigsten. Sie wiihlten sich den Bischof auf Zeit aus ihren eigenen Reihen. Der mittelalterliche
Mensch konnte offenbar die Parodie wie den heiligen Text gleichzeitig ernstnehmen. Er
akzeptierte den Kult , und er kritisierte den Kult. Er konnte fromm sein in der Messe und konnte
es verbinden mit der frohlichen Parodie des offiziellen Kults. Zustimmung zur Welt und

zugleich Widerspruch und Kritik an Zustinden der Welt.

Hier wird auch deutlich, dass die Wurzeln des Theaters nicht nur im Heiligen zu finden sind,
sondern Theater einen dynamischen, dialogischen Ursprung hat, wo nach Schechner, dem
amerikanischen Theaterantropologen, Ritual ( als wirksame performative Aktion) und

Unterhaltung (als Ausdruck von Spiel und SpaB) eine spannende Beziehung eingehen. Man
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spielt zur Ehre Gottes, belehrt und agitiert fiir den Glauben, aber man spielt auch zum

Vergniigen der Menschen und zu seiner Unterhaltung, um ihn an das Theater binden zu kdnnen

Die Parodien waren eine massive Herausforderung des ordentlichen Kultgeschehens, aber sie
hatten auch eine wichtige Aufgabe: Sie verhindern einen Missbrauch des Religidsen in Form

von Selbstverherrlichung und Erstarren in tote Ritualisierungen.

Als aber der derbe Witz schlieSlich gegeniiber dem feierlichen, ernsthaften Ton immer mehr
Raum einnahm, die Passagen des weltlich lustvollen Treibens der Menschen iiberwogen, waren
diese Spiele fiir die Kirchenkultur und ihre Verkiindigungs- und Belehrungszwecke entgiiltig

verloren..

Als die geistlichen Spiele dann aus den Kirchen ausgezogen waren, vermischten sie sich mit
Volksbrauchen und nahmen z.B. im 14. Jahrhundert die christhchen Massenbewegungen auf,
mit den herumziehenden Volkspredigern und Geislern, mit den Hexenverfolgern und den
Judenhassern. In den Passionsspielen wurde Jesus brutal gefoltert und ans Kreuz geschlagen.
5472 Wunden wurden ihm zugefiigt, hat einer gezahlt, sein Leiden hatte keine Grenzen. Greuel-
und Gewalterfahrungen wurden mit heidnischen Vorstellungen vermengt. Eine Kreuzigung wie
ein Siindenbockritual, eine emotionale Uberhitzung , die nicht selten zu brutalen
Judenprogromen fiihrten. (Solche Blut- und Leidensmystik nimmt zuletzt der Film von Gel
Gibson ,,Die Passion Christi“ ungehemmt auf.)

Am Ende der 500jihrigen Tradition des Geistlichen Spiels in Europa stand dann das
kirchliche und behordliche Verbot.

Im 18. Jahrhundert verdndert sich das Verhilinis von Staat und Geselischaft zur Religion.

Die Aufklirung setzt auf Vernunft und Bildung. Kunst und Wissenschaft verhalfen, die
Menschen aus der ,,selbstverschuldeten Unmiindigkeit zu entlassen. Schulpflicht vermittelte
Lesen und Schreiben. Man brauchte nicht mehr die erklirenden Bilder fiir die Analphabeten,
die Techniken der Biblia Pauperum, der Bibel der armen und Unwissenden. Es war ein Akt der
Befreiung. Das Theater war nicht mehr Appendix der Kirche und konnte nicht mehr einfach fiir
die Religion instrumentalisiert werden. Es schuf sich eigene Hiuser .Das Theater emanzipierte

sich von der Religion.
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Die Loslosung der Kunst von der Kirche ist nicht mit ihrer fortschreitenden Sikularisierung
identisch. Vielmehr vollzieht sich eine Neubestimmung des Verhiltnisses von Kunst und
Religion. Autonomie der Kunst heilt da nicht einfach Verabschiedung und Verdringung von
Religion, sondern vielmehr die Emanzipation bestimmter Lebensbereiche aus der direkten
Kontrolle der Institutionen der Religion. Das muss nicht zur Verarmung und Verkiimmerung
religidser Praxis fiihren, im Gegenteil. Die Autonomie bedeutet auch eine Freisetzung in
doppeltem Sinne: Befreiung von Bindungen und Befreiung zu neuen Sichtweisen auf die Welt.
Es vollzieht sich eine Individualisierung der Kunstproduktion, der Kunsterfahrung und
Kunstwahrnehmung und ebenso eine Individualisierung der Glaubenserfahrungen in der
Religiositit. Kunst ldsst Distanzerfahrungen zu, die Individuen zu religitser Selbstdeutung

anregen konnen. Sie 6ffnet fiir eine Vielfalt von Deutungen, auch religiosen Deutungen.

1779 verdffentlichte Gotthold Ephraim Lessing sein Drama “Nathan der Weise”, iiber die
Religionstoleranz. Im Mittelpunkt steht da die Ringparabel, die sich bereits bei Giovanni
Boccaccio in der Geschichtensammlung ,Decamerone findet. Die Ringparabel ist ein
Schliisseltext der Aufkldrung mit der Idee der Toleranz, dass Gott die drei Religionen
(Judentum, Christentum und Islam) gleichermafen liebe.

Der Sultan Saladin fragt den Juden Nathan, welche der drei monotheistischen Religionen er
fitr die richtige die Wahre halte. Nathan antwortet mit einem Gleichnis. Ein Mann besitzt einen
Ring, der iiber die Eigenschaft verfiigt, seinen Triger ,,vor Gott und den Menschen angenehm®
zu machen. Uber viele Generationen hinweg wurde dieser Ring vom Vater an den Sohn vererbt,
der ihm der liebste war .Doch nun mdchte der Vater keinen seiner drei S6hne bevorzugen,
deshalb ldsst er zwei Duplikate von dem Ring anfertigen und versichert jedem, dass sein Ring
der Echte sei. Nach dem Tod des Vaters ziehen die Sohne vor Gericht, um zu kldren, welcher
der Ringe der Echte sei. Der Richter sieht sich nicht in der Lage, das zu ermitteln. Er erinnert
die drei Sohne daran, dass der echte Ring die Eigenschaft habe, den Triger bei allen anderen
Menschen beliebt zu machen. Wenn dieser Effekt aber bei keinem eintrete, kénne das nur
bedeuten, dass der echte Ring verloren ging. Jedenfalls solle sich jeder darum bemiihen, die

Liebe seiner Mitmenschen zu verdienen; wem dies gelinge, der sei der Tréger des echten Rings.
Die Parabel hat zu mehreren Interpretationen gefithrt:
1. Gott liebt alle drei Religionen gleichermalen

2. Gott liebt die Religion am meisten, die von allen Menschen angenommen und

respektiert wird und die alle Menschen eint.
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3. Der echte Ring kann an seiner Wirkung erkannt werden. Gleiches gelte fiir die

Religionen.

4. Es gehe eigentlich um eine einzige Religion, die sich in nur in drei Religionen
unterteilte. Der Richter der Ringparabel stehe fiir den einen Gott und es gehe darum, die

drei Religionen erneut zu einer starken Einheit zu verbinden.

Keine dieser Interpretationen konnte sich jedoch durchsetzen, wie wir immer wieder erfahren

konnen. Dennoch ist Lessings Toleranzappell nach wie vor bedenkenswert.
Friedrich Schiller nennt die nenen Aufgaben des Theaters:
Moralische Amnstalt und Schule praktischer Weisheit,
gesellschaftspolitische Anstalt und Instrument der Aufkldrung,
isthetische Anstait.

Charakterisierungen, die bis heute ihre Spuren im deutschen Theater hinterlassen haben

II. Anniherungen von Theater und Kirche im 20. Jahrhundert

In unserer heutigen séikularen Kultur haben sich einige Relikte der Tradition des Geistlichen
Spiels erhalten. Sie unterscheiden sich aber grundsitzlich durch das Fehlen eines magischen
Bewusstseins. Die Passionsspiele in Oberammergau  haben mit den rauschhaften
Massenveranstaltungen des Spat-Mittelalters iiberhaupt nichts mehr zu tun. Dass diese
Passionsspicle, die auf ein Geliibde aus dem 17.Jahrhundert wihrend der Pestepedemien
zuriickgehen, diese Spiele alle 10 Jahre mit der ganzen Dorfgemeinschaft zu spielen, da man
von der Pest verschont blieb, doch nicht so frei sind, zeigt eine aktuelle Diskussion. Der
Regisseur wollte die Auffithrung vom Nachmittag, wo die Gei8elung und Kreuzigung Jesu nach
bilblischer Uberlieferung stattgefunden haben soll, auf den Abend verlegen, weil sich in der
Dunkelheit die Szenen theatral wirkungsvoller ausleuchten lieBen. Das hatte eine heftige
Diskussion zur Folge, ob das erlaubt werden kénnte. Das theatrale Argument setzte sich doch
dann durch. Entsprechend der isthetischen Tendenz der europiischen Theatergeschichte sind

sie kiinstlerische Veranstaltungen.
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In den Kirchen gab es am Anfang des 20. Jahrhunderts in Folge der Jugendbewegung und
Reformpidagogik eine Wiederbelebung des Laienspiels. Man griff auf Mysterienspiele,
Totentinze, Volksspiele zuriick. Auch liturgisches Interesse prigten die Auffithrungen . in
denen Nationalgefiihl und Glaubenszeugnis einhergingen. Eine Botschaft galt es auszurichten
und zu verkiindigen. Im diktatorischen, terroristischen Nationalsozialismus iiberlebte das

religidse Spiel innerhalb der Kirchengemeinden als gottesdienstliches Spiel.

Nach dem 2. Weltkrieg kniipfte das Laienspiel an die Praxis vor 1933 an. Das
Verkiindigungsspiel lebte fort, obwohl neue Spielformen hinzukamen, weg von der religitsen
Diktion unter Verwendung von Formen des damaligen professionellen Theaters. Die
Erkenntnisse des christlichen Glaubens sollten neu verstehbar und eine verbesserte Welt erprobt
werden. Es entwickelte sich eine Abkehr vom traditionellen Laienspiel hin zum Amateurtheater.
Die Verinderungen der Theaterlandschaft in den 60iger, 70iger Jahren wirkten sich auch hier
aus. Mit Texten wurde- wenn iiberhaupt — frei subjektiv und assoziativ
umgegangen..Experimentierfreude , Selbstverwirklichung waren wichtige Triebkrifte. Das
Verkiindigungsspiel alter Provinienz verschied. Angeregt und ermutigt durch die damaligen
Theaterbewegungen und den Kreativitdtsboom wurde jetzt der personlichen, subjektiven
Konfrontation mit den biblischen Texten, der freien szenischen Improvisation , dem
Interaktionsprozess zwischen Spielern und Zuschauern die entscheidende Rolle zugeteilt. Die
Fragen wurden auf dem Theater wichtiger als die bekenntnishaften Antworten. Daraus
entstand auch eine heute anerkannte Praxis zur Erschlieffung biblischer Texte und persénlicher
christlicher Existenz: das Bibliodrama. Eine gruppeninterne Methode, erfahrungs- und
testorientiert mit dem Ziel, eigene Erfahrungen mit Hilfe des Spiels und spielerischer
Interaktionen in Kontakt zu bringen mit den Erfahrungen, die in den Geschichten und Personen
der Bibel zu finden sind. Eigene Erfahrungen sollen mit fremden Erfahrungen konfrontiert
werden, um zu neuen lebendigen Begegnungen zu kommen, aus emotionale Klischees
herauszufithren. Es geht um die Entdeckung des befreienden, lebensfreundlichen Potential in
den biblischen Texten. Weihnachts- und Krippenspiele von Kindern und Jugendlichen, mehr
religionsdidaktische Auffilhrungen und liturgische Teile des Gottesdienstes leben aber
erfolgreich fort.

Im professionellen Theater gab es nach dem IL.Weltkrieg (1945) Bemiihungen um ein

christliches Theater, mit Stiicken von Thornton Wilder oder Reinhold Schneider u.a., die die
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christlichen Werte, die in den Kriegen zu Schaden gekommen waren, neu zu verkiinden. Dies
blieb aber folgenlos. In den 70iger Jahren wurde dann das kritische Gespréich zwischen Kirche
und Theater durch Hochhuths ,,Stellvertreter” iiber das Verhalten des Papstes wihrend des
Holocaust, entziindet. Die Reformation, der Aufstand gegen die etablierte Kirche, wurde von

Forte und Osborne dramatisiert in ihren Stiicken iiber Miintzer und Luther.

In diesen Jahren entstanden auch Theatergruppen, die auf StraBen und Mirkten, in Silen und
Kirchen spielten, zum Wohl einer kranken Gesellschaft, durch Therapie und metaphysische
Zeremonien. Sie lehnten den Krieg ab und alle lebensfeindlichen Krifte. Das Bread and Puppet
Theatre nahm biblische Geschichten auf , entwickelte mit Puppen und GroBfiguren Spiele, die
an die symbolischen Handlungen alttestamentlicher Propheten erinnern (Buch der Kénige,
Schrei des Volkes nach Speisung, Die 14 Stationen des Kreuzes). Rhythmus, Ritual, Korper und
Bilder wurden auf dem Theater wieder entdeckt, weniger Stiicke als Ereignisse inszeniert. Beim
Living theatre entsteht rituelles Theater, das direkt auf das Leben wirken soll. Die Distanz
zwischen Zuschauer und Spieler soll aufgehoben werden, eine ,,unio mystica“ soll entstehen. In
der Produktion von ,Paradise now* z.B. werden die Zuschauer improvisierend einbezogen und
lassen sich in einem Akt extatischer Befreiung mitreiBen, dem Stille, Meditation und Gesang

folgen.

Wenn die Schauspieler des Living Theatre die Exerzitien in einem Militidrgefingnis auf die
Biihne brachten, indem sie sich dieselben korperlichen Anstrengungen zumuteten, wie die
Rekruten, dann geht es nicht mehr um représentative Darstellung, sondern um den Vollzug von
Handlungen, nahe einer rituellen Praxis. Auf der Suche nach der Wirksamkeit des Theaters
entdecken sie die Wirksamkeit des Rituals. Sie schaffen Gemeinschaftserlebnisse, die keine
Zweiteilung in Zuschauer und Schauspieler mehr vertragen. Das Publikum muss zum Mitspieler
werden und seine &sthetische Distanz aufgeben. Gerade wenn es um grundlegende existentielle

Fragen geht, liegt das nahe.
I Nene Begegnungen von Thieater und Religion heute

Auf den deutschen Biihnen war in den letzten Spielzeiten zu beobachten, dass vermehrt die
Bibel, die Zehn Gebote, das Thema Glauben etc. als Vorlagen zu Inszenierungen dienten. Der
Glaube und seine Texte finden als Ethik und als seelische Befindlichkeit ihren Ausdruck in den
darstellenden Kiinsten. Religiose Erfahrungen und religitses Wissen werden lebendig, auf

freiwillige und undogmatische Art.

Zeigt sich darin die Sehnsucht nach Spiritualitdt, der es nicht nur um Selbstverwirklichung

geht, sondern auch um Kritik an unseren Lebensgestaltungen, diec ohne Religiositit und
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Spiritualitit auszukommen versuchen? Lisst der Empirismus der Moderne unser Bediirfnis
nach Transzendenz unbefriedigt? Sind Gefiihle und Emotionen total abstrakt geworden ?
Zerfallen soziale Bindungen, nimmt sich das Ich zum alleinigen Inhalt und erklirt sich zum
einzigen MaB3stab? Ist die Aufklarung am Ende und an ihrer Stelle das goldene Kalb getreten,
wie Max Frisch schon vor Jahrzehnten feststellte? Das Theater engagiert sich offenbar
stellvertretend fiir die Gesellschaft fiir die Suche nach Sinn, Orientierung , nach Werten,
angesichts unserer Alltagsprobleme und ungeldsten gesellschaftlichen Fragen. Sind wir auf der
Suche im Westen nach Antworten auf Fragen, wie “Was hat unsere Gesellschaft fanatisierten
Glaubenskriegern entgegenzusetzen? Geniigen Toleranz und Multikulturalismus? Gewinnen wir
nicht zunehmend den Eindruck, dass durch den Verlust aller Utopien und ideologischer

Sinnstiftungsangebote die Suche nach metaphysischen Werten wieder wichst?*
Es scheint fast eine therapeutische Aufgabe.

Das Theater scheint sich hier auch besonders zu eignen, denn seine Asthetik hat es immer
mit sinnlicher Wahrmehmung zu tun. Sie macht Handlungsrdume, Motive, Prozesse anschaulich
und kann zu groBerer Bewusstheit beitragen. Asthetik kann so eine notwendige Voraussetzung
fiir ethisches Handeln, moralisches Urteilen schaffen. Die Asthetik des Theaters bictet Probier-
und Experimentierfelder fiir Lebensstile und —formen an und zur Auseinandersetzung mit
eingeschliffenen Gewohnheiten. Es kann nicht mehr nur darum gehen, heute die diisteren und
absurden Dimensionen des menschlichen Zustands zu beleuchten und die Komplexitit der
Personen und ihrer Handlungen nachzuzeichnen, sondern die empirische weltliche Dimension
soll mit transzendenten Anspriichen tiberschritten werden. Da kann man auch nicht einfach zum
Bekenntnis des bewdhrten Glaubens zuriickkehren. Vielmehr will man neue Kontexte und

Realitdten entdecken und vertiefte Fragen an die menschliche Existenz stellen.

Fragen und Hinterfragen ist ja ein Kennzeichen des Theaters. Theater kann den produktiven
Kreislauf von Frage und Antwort in Gang halten, Verwerfen und neu suchen, Finden und
Zweifeln. Theater hat da eine verbliiffende Kraft an unsere Grundfragen heranzukommen und

so auch Religion lebendig zu halten.

Insbesondere drei Wege werden deutlich, wie Theater heute sich den religiosen und

spirituellen Dimensionen nihert:
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1. Autoren und Theaterleute greifen zuriick auf Texte des Alten und Neuen Testaments

der Bibel. Sie entdecken in diesen Texten auch brisante politische Aktualitiit.

Der russische Regisseur Anatolij Wassiljew gestaltete in Moskan ,,Die Klagelieder des
Jeremias® — iiber die ZerstSrung Jerusalems , mit der Frage nach Schuld und Verantwortung,
choreographisch mit liturgischen Geséngen und orthodoxer Kirchenmusik. Durch den

gleichzeitig stattfindenden Tschetschenienkrieg erfuhr die Auffithrung eine brisante Aktualitit.

Romeo Castellucci schuf in Italien ein groBes Triptychon ,,Genesis — from Museum of Sleep*.
Er bringt das Chaos vor der Schopfung, Auschwitz und den Brudermord Kains in eine
Verbindung. Die Inszenierung beginnt mit der Rezitation aus der Thora in Althebriisch. Die
Worte wirken wie Klidnge.Aus der Schépfung folgt nach Castelluccis Vision in der Entwicklung
der Menschheit die perfekte Vernichtung. Kinder spielen Auschwitz. Das ilteste Kind fihrt auf
einer Spielzeugeisenbahn iiber die Biihne, gekleidet in weiem Frack, mit gelbem Judenstern.
Die drohnenden Zuggerdusche weisen auf das Konzentrationslager hin. Im dritten Bild wird
dann der Brudermord gezeigt, mit Kain als erschrockenem Morder, der vergeblich versucht die

Tat riickgéngig zu machen.

2.  Auf der Suche nach den Urspriingen des Theaters.

Hier arbeitet das Theater gleichsam theaterarchiologisch, sucht nach seinen Wurzeln und
stoft dabei immer auf rituelle, kultische, religiose Urspriinge. Ob es sich mit mittelalterlichen
Mysterienspielen, heidnisch antiken Ritualen oder dem Schamanismus beschiftigt, bei den
Recherchen st6Bt man auf ,,Geysire( so Staniewski), die Religioses an die Oberfliche

schleudern.

Der polnische Regisseur Wlodzimierz Staniewski aus Gardzienice grdbt tief in der
Geschichte. In dem Stiick ,,Metamorphosen® nach Texten von Apuleius iiber die Begegnung des
Heidentums mit dem Christentum untersucht er antike Gesangstechniken und entwickelt daraus

eine Dynamik des Korperausdrucks und ein Ritual.

Auch Jerzy Grotowski experimentierte in seinem ,,Theater der Quellen” mit Gesingen aus
unterschiedlichen Kulturen und erforschte die Wirkungen der Schwingungen auf Koérper und
Geist. In fast allen Kulturen sind Schwingungsgesinge mit ritueller Praxis verbunden. Es geht
um den Vollzug eines Rituals. Auch andere Regisseure suchen nach alten Ritualformen, die aus
der Antike, dem Schamanismus, Voodoo, Mysterienspielen kommen, wie z.B. Peter Sellars

(USA), Lin-Hwaimin (Taiwan), Ga Sola (Vietnam).
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3. Bezogen auf Lebens- und Sinnprobleme, bei der Konfrdntation mit der Erfahrung
von Endlichkeit werden religiose Fragen beriihrt. Theater, das mit der Auflésung von
Gewissheiten zu tun hat, mit dem Tod konfrontiert, Grenzerfahrungen darstellt,
weckt religiose Erfahrungen, und kann bis zum Rausch und zur Extase fiihren. Der

Schauspieler wird zum Performer.

In einer Performance ,.Die Lippen des heiligen Thomas“ zerbrach Marina Abramovicz ein
Kristallglas und ritzte sich einen Stern in die Bauchhaut, peitschte sich den Riicken und legte
sich entkleidet auf ein Kreuz aus Eisblécken. Nach 30 Minuten griff das Publikum ein und
beendete die Performance. Abramovicz sagte:* Kunst machen bedeutet fragen. Nach dem Tod ,
nach dem Schmerz.“ Diese Grenzerfahrungen will sie gemeinsam mit den Zuschauern machen.

Sie holt sie in die Gegenwart ihrer Aktionen.

Trotz der vielfach im Christentum zu beobachtenden Leibfeindlichkeit, ist aber auch zu

registrieren:

In vielen heiligen Texten, die iiber Tod und Leben reflektieren, wird iiber Korperlichkeit,
Leiblichkeit, Fleischeslust, bis hin zu ekstatischer Hingabe gesprochen. Das Alte Testament hat
sogar ein ganzes Buch dariiber, das Hohelied, voller Liebeslyrik. Gottesliebe gerét ndmlich in
Gefahr, abstrakt und unsinnlich zu werden, wenn keine Erfahrungen erotischer Fantasien
erfahren werden. Zwischen Gottesliebe und Liebeserfahrungen gibt es Zusammenhidnge. Liebe
ist riskant und immer bedroht von Verletzung und Verwundung. Der grauenhaft geschundene
Leib des gekreuzigten Jesus Christus, der Christus am Kreuz, steht im Zentrum der christlichen
Symbolik. In fast allen Religionen wollen Menschen ein neues Verhiltnis zu ihrem Korper
finden, um dem Gottlichen gerechter zu werden. Fasten, Verzicht, sowie sexuelle Askese
gehoren dazu. Auch die SelbstgeiBelung ist in vielen Religionen bekannt. Durch Schmerz soll
die Intensitit der korperlichen Selbstwahrnehmung gesteigert werden, eine imitatio der Leiden

Jesu Christi soll erreicht werden. Der Korper wird zum Medium der Heilssuche.
In den 60iger, 70er Jahren vollzieht sich eine “performative Wende” in der kulturellen Szene.

Im der gegenwirtigen Inszenierungspraxis ist zu beobachten, dass das Theater seinen
Kunstcharakter abstreifen will, um dem Leben nahe zu kommen. Nicht die Erzidhlung, sondern
der Rhythmus, das Ereignis bestimmen die Form und verweisen auf Intensitét oder gar Extase.
.Entsprechend den Praktiken der Performance-Kunst werden wirkliche Handlungen anstelle
des schauspielerischen Als-ob auf die Biihne gebracht. Nicht Darstellen, sondern Vollziehen
wird zum Prinzip, Artauds Forderung folgend, ,,dass der Schauspieler nicht spielt, sondern mit

seinem ganzen Leib, mit seiner Existenz verkorpert, was sonst nur gezeigt wird.“ Nicht Sinn
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bringen Auffithrungen hervor, sondern unmittelbar prisente Materialitdt und Korperlichkeit.
Es geht um ein Zusammenfiihren von Sein und Bedeutung, von Zeichen und Bezeichnetem.
Eine Erfahrung, die man auch mystisch nennen konnte. Akteure und Zuschauer sind in einer
Situation verbunden und machen gemeinsame unmittelbare Erfahrungen. Es wird die Erfahrung
von Prisenz erzeugt, das Bewusstsein von Gegenwirtigkeit. Merkmale von Performance, die
dem Ritual sehr verwandt sind. Eine neue, sehr alte dsthetische Sensibilitit hat sich hier
entwickelt, die ein stetiges produktives Feed-back des Zuschauwers auf die Performanz der

Akteure hervorruft.
Die Parodie, die Komik, das Nérrische werden auch in der Begegnung mit der

Religion wiederentdeckt .Christus als Clown hat tiefe historische Wurzeln. Eine der #ltesten
Darstellungen von Christus in der Kunst zeigt eine gekreuzigte menschliche Gestalt mit dem
Kopf eines Esels. Ist es eine brutale Parodie oder ein Geheimzeichen? Vielleicht sahen aber
auch die Katakombenchristen darin ein Symbol ihrer absurden Situation. Sie wussten, dass sie
»Narren in Christo” waren, behaupteten aber, dass die Narrheit Gottes weiser sei als die
Weisheit der Menschen. Christus hat Ziige des Clowns. Er verhohnt vorgegebene Autorititen,
spottet iiber Regeln und wird zum Schluss wie eine Spottkarikatur in konigliche Gewinder zur
Kreuzigung gekleidet. Der Clown représentiert immer den Anderen, der leidet und gebrochen
ist, aber nie die Hoffnung verliert. Der Clown steht immer auf der Seite des Lebens und des
Schopferischen. Aus Sorge um die Welt tritt er stets gegen bestehende zerstdrende Ordnungen
an. Das gilt auch fiir das Religiose. Der italienische Autor und Theatermann Dario Fo nimmt
diese Spur wieder auf, wenn er die biblischen Geschichten aus der Perspektive des Volkes, in
der Tradition des reisenden Spielmanns erzidhlt. Er befreit sich und sein Publikum von der
traditionellen, offiziellen Version der Christusgeschichte. Er will Christus als den demiitigen
Sieger der Unterdriickten zuriickgewinnen, der sich nie mit dem Prunk und dem Reichtum der
Kirche abfinden wiirde. Seine Bibelgeschichten werden zu Satiren auf die Ausbeutung der
Religion zu Herrschaftszwecken. Auch andere deutsche Autoren entdecken den Narren wieder:
Tankred Dorst sieht in seinem Stiick ,,Die Geschichte der Pfeile* die Narren als ,,verldngerte
Finger Gottes“. Peter Handke weist in seinem Stiick ,,Die Stunde, da wir nichts von einander

wussten® dem Narren eine zentrale Rolle zu.

Der Clown, der Narr erlauben uns, die Welt mit anderen Augen zu sehen. Damit ist eine
grundlegende Aufgabe des Theaters benannt: es soll nicht das Leben, wie wir es kennen, zeigen,
sondern uns Erfahrungen machen lassen, die es uns erlauben, dariiber hinaus zu gelangen,

andere Realitiiten und Kontexte zu entdecken. Das fordert dann auch den Dialog
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zwischen Theater und Religion heraus,
IV. Asthetik undReligiose Erfahrung / Inszenierung Sakraler Riume

Nicht nur vor Kirchenportalen, sondern auch in den Kirchen selber wird heute wieder Theater
gespielt. Aber auch dabei geht es nicht darum, Kunst wieder zum Kult zu machén, aus dem sie
sich ja befreit hat. Es geht auch nicht darum, Kult (Religion) zur Kunstk zu machen. Die
gegenseitige Autonomie muss beachtet werden: es geht nicht um religioses Theater, sondern um
Theater im Raum der Kirche, wo sich Kirche und Theater in der ganzen Breite ihrer
Wirklichkeit begegnen, sich nicht gegenseitig einverleiben, aber einen Dialog fiihren. Denn sie

haben sich viel zu erzédhlen.

Ein Kirchenraum ist ein Ort, wo ich Gottes Wort erwarte, erlebe und erinnere. Er ist
Erinnerungs- und Selbstbesinnungsraum. In ihm ist die Erfahrungsgeschichte des Glaubens
iiberliefert und die Lebensiibergéinge werden rituell gestaltet, Taufe, Heirat, Tod. Von einer
Lebenssituation zur anderen, aus dem Alltag ins Nicht-Alltdgliche, von der Tradition zur
Gegenwart, von der Gegenwart zur erhofften Zukunft. Mit dem Eintritt in eine Kirche
iiberschreite ich eine Schwelle in einen anderen ,,Sinnbezirk". Es ist der Ort, an dem der Alltag

unterbrochen wird, transzendiert wird.

Auch als Spielraum des Theaters verbleibt dieser Raum im Kontinuum der religidsen
Wirklichkeit. Die Kunst erhdlt Konnotationen, wie sonst nie. Zwei Sinnebenen begegnen sich.
Beim Zusammentreffen der Konzepte von Raum als religiose Wirklichkeit mit der dsthetischen
Wirklichkeit des Theaters machen Zuschauer die Erfahrung von Differenzen, auch von Bruch.
Das ist das Kreative daran, gewohnte Wahrnehmungsmuster — auch religidse - werden in Frage
gestellt, Widerspriiche aufgedeckt, Reibungen entwickeln sich. Es konnen sich dabei neue
Bedeutungsriume 6ffnen. Der Dialog kann beginnen. Manche Menschen sind empfanglich fiir
diese neuen Erfahrungen und 6ffnen sich fiir das , Fremde®, wihrend andere sich entziehen oder
sogar massiv zur Wehr setzen. Die Erwartungen nach Sinnvergewisserung und Heilung, nach
Ruhe und Geborgenheit kdnnen zusammenprallen mit Verletzungen und Demontage von
Erfahrungsmustern und vorgegebenen Wahrnehmungsweisen. Kunst hat eine anarchische
Dimension, sie entgrenzt und befreit. Sie rennt gegen Dogmen an und gegen

Herrschaftsanspriiche.

Weder der Kult noch das Theater diirfen aber Riume so erschlieBen, dass kein Raum fiir
Deutungen bei uns bleibt. Sie miissen vielmehr Freiriume schaffen, die von uns gefiillt werden

konnen. Bei uns miissen Deutungsaktivititen entstehen kénnen. Es muss uns etwas angehen.
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Wie schwierig aber der Dialog zwischen Theater und Religion werden kann, gerade wenn

Rituale in dem ritualnahen Raum der Kirche vollzogen werden, zeigt folgendes Beispiel:

1987 inszenierte der Osterreichische Theatermann George Tabori bei den Salzburger
Festspielen das Oratorium ,Das Buch der sieben Siegel” von Franz Schmidt in der
Kollegienkirche. Die Inszenierung rief nicht nur kontroverse Reaktionen hervor, sondern einen
Skandal, der zur Absetzung der Inszenierung fiihrte und nur noch eine konzertante Darstellung

zulieB.

Das Oratorium beschreibt die Offenbarungen des Johannes. Das Buch mit den sieben Siegeln
kann nur durch das Lamm getffnet werden. Die Offnung eines Siegels bringt jeweils
Naturkatastrophen, Krieg, Leid, Tod und Vernichtung der Menschheit hervor. Nach dem Sieg
aber des Erzengels Michael iiber das Bose verkiinden die sieben Posaunen die Endzeit. Gott
beendet die Plagen und es entsteht ein neuer Himmel und eine neue Erde. Tabori interessierte
die Vergegenwirtigung dieser existentiellen Angste und Hoffnungen des Johannes — wie

konnen wir das heute erleben. Er will unsere Apokalypse finden und geht assoziativ vor. Der

Kirchenraum wird zum Bewegungs- und Schauraum, die Grenzen zwischen Akteuren und

Zuschauer werden durchldssig, die dsthetische Distanz wird verringert.

Auf einem Geriist im Raum sind die Akteure, in festlicher Garderobe, und nehmen Kontakt zu
herumhingenden Puppen auf, der immer aggressiver wird. GliedmaBen, Korperteile fallen
herunter und die Aggression iibertrigt sich auf die Menschen untereinander. Eine korperbetonte
Aktion, Sexualitdt wird zerstorerisch, sadistische Rituale entstehen. Zerstérung, Krieg im
zwischenmenschlichen Bereich, unterbrochen immer wieder vom Small-Talk, der eine Fassade
von heiler Welt dazwischen zelebriert. Beim groBen Erdbeben dann verkrallen sich die Leiber
angstvoll. Nach der Ankiindigung der Endzeit mit dem Frieden fallen die Akteure iiber einen
jungen Mann her, der ihnen Brot reichen wollte, zerfleischen ihn und essen sein Fleisch. Ein
Opferritual, die Gewalt der Gemeinschaft schligt um in Gewalt der Gemeinschaft auf einen
Einzelnen. Er wird als Verursacher der Krise getotet und spéter zum Heilsbringer gemacht. Das
erinnert an den Opfertod Christi und das Abendmahl. Das ist gerade in einer katholischen
Kirche eine brisante Zuspitzung. Der geopferte junge Mann erhebt sich schlieSlich und steigt
auf das Geriist. Soll er der Christus sein, der neue Adam, Johannes oder vielleicht der Teufel?
Die Deutung bleibt offen, ein weiter Deutungs- und Interpretationsspielraum 6ffnet sich fiir den,
der dazu bereit ist. Eine einheitliche Sichtweise und eindeutige Senngebung werden verweigert.

Die Emporung aber schlug hoch, die unterschiedlichen Vorstellungen prallten aufeinander,
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Vorwiirfe von pornographischer Darstellung folgten. Eine produktive ‘Auseinandersetzung, ein

Dialog fand nicht statt.

Ausblick

Die Geselischaften in Europa und natiirlich auch in Deutschland haben sich im Zuge der
Globalisierung und weltweiten Migrationsbewegung besonders in den letzten 50 Jahren
gewandelt. Sie sind multiethnisch und interkulturell geworden. Deutschland hat inzwischen
iiber 19 Millionen Einwohner mit Migrationshintergrund. Die stirkste Gruppe kommt aus der
Tiirkei und bekennt sich zum Islam. Die Exklusivitit des Christentums kann nicht ldnger
behauptet werden. Der Islam ist nicht mehr zu iibersehen. Wie geht nun das Theater mit dieser
Interkulturalitit, der Interreligidsitdt in Deutschland um? Noch hat das Theater kaum darauf

reagiert.

Eine Ausnahme bildet ein Autor, der als Kind aus der Tiirkei nach Deutschland kam, Feridun
Zaimoglu. Sein vielfach nachgespieltes Stiick ,,Schwarze Jungfrauen® wurde von Kritikern zum
besten deutschsprachigen Stiick gewihlt und erwies sich als Publikumsmagnet. Beim deutschen
Publikum, denn Migranten sieht man kaum im Theater, obwohl die Schauspielensembles
zunchmend interkultureil besetzt sind. Die Auffiihrungen des Stiickes zerstorten in den Kopfen
der Deutschen die Bilder von den braven Frauen mit Kopftiichern, die nur zu Hause sitzen und
auf die Kinder aufpassen und nichts von der Welt mitbekommen. Die Muslima sprechen auf der
Biihne von der Zerrissenheit der Kulturen, in denen sie in Deutschland leben, sie wehren sich
dagegen, misstrauisch bedugt zu werden und sich fiir ithre Religionszugehdrigkeit immer
verteidigen zu miissen. Sie duBern sich voller Wut und mit Stolz, aber auch mit vielen

Widerspriichen.

Feridun Zaimoglu hatte mit jungen Muslima in Deutschland Interviews gefiihrt und ihre
Lebensbeichten in Monologe gefasst. Die Inhalte hatte er belassen, sie aber in seine Sprache
umgesetzt, die nicht schamhaft oder verschleiert daherkommt, sondern im Gegenteil direkt,
vulgar und geradezu obszon. Die jungen Frauen sind sich ihres Glaubens sicher und duBern sich
radikal und politisch provokativ, wenn eine es z.B. gut findet, dass die Twin-towers eingeebnet
wurden oder die andere Osama bin Laden liebt. Hass, Aggressionen, Leidenschaft und
Sehnsucht nach Liebe driicken sie in rotzigen Predigten aus, sie sprechen offen von ,,Ficks" und
w~Sschwellenden Briisten“. Eine sagt: ,Ich bete fiinf mal am Tag. Ich faste im Ramadan. Ich bin
itberzeugte Muslima. Aber ich ficke immer noch, weil ich wei}, es schadet nicht meinem

Glauben.“
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Der Autor, Feridun Zaimoglu, meint: “Das Verbliiffende ist, dass muslimische Frauen im
Vergleich zur christlichen Tradition ein eher schamloses Verhiltnis zu ihren Korpern haben —
selbst wenn sie voll verschleiert sind. Im Islam ist Leibfeindlichkeit eine Todsiinde, mit Zlibat
kommt man geradewegs in die Holle.“ Mit der Verbindung von Sex und Islam mutet uns
Zaimoglu einiges zu. Er sagt zu seinem semi-dokumentarischen Stiick: ,,Ich habe nun mal eine
dekadente Neugier auf alles, was gegen die Aufkldrung gebiirstet ist. Mir geht’s nicht um
Verstindnis, Toleranz oder Einfiihlung. Auch nicht ums Anzapfen besonders abgefahrener
Haltungen. Sondern um das Sichtbar-Machen dieser Leute ohne moralische Wertung. Das Bose

kann auch ganz gut schillern.“

Der Dialog mit den Religionen im Theater — nicht harmonisierend, harmonisch, sondern mit
allen Differenzen, in seinen Polyfonien - lisst noch spannende, spannungsreiche Erfahrungen

erwarten und hoffentlich viele Erkenntnisse, die unserem Zusammenleben hilfreich sind.
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