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Ozet

Pedagoji, egitim bilimleri metodu ve uygulamasi olarak tiyatroya, tiyatro metinlerine, tiyatro
oyunlarina ve sahnelemelere dayamir. Bu, sadece okullardaki veya calisma topluluklarindaki
edebiyat dersinde ve bir tiyatro metnini temsil edilecek gekle sokmak isteyen arasturma
projelerinde gerceklesmez. Tiyatronun iletigimsel-yaratict modeli daha ziyade okul disindaki
egitim siireclerini ve aragtirma ve inceleme projelerini yapilandirir ve geleneksel tiyatroyu
tamamlar. Pedagojinin teori ve uygulamadaki bu yaklasim: Almancada tiyatro pedagojisi
olarak adlandirdmaktadir. Bu hususun iiniversite dgrencilerinin yiiksek égreniminde yaratic
sekilde ve farklt sekillerde nasil uygulanabilecegi, Bertolt Brecht’in BAAL adl: tiyatro oyunu
fragman: Ornegi iizerinde agagida gdsterilecektir. Brecht’in 0Ogretici oyun teorisi ve
uygulamasindaki fikirleri ortaya konacak ve yiiksek okullarda ogretim ve Ogrenmeye iliskin
calisma onerilerinde bulunulacaktir.

Anahtar sézcitkler: Tiyatro oyunlari, Bertolt Brecht, dgretici oyun
Tiyatro Pedagojisi

Reiner Steinweg’in baglattii Brecht 6gretici oyun (Lehrstiick) tartigmasi ve barig arastirmasi
ve egitimi baglaminda egitim bilimcisi ve eski yiiksek Ogretim kurulu iiyesi Horst Rumpf
tarafindan Onerilen sahne yaklasium egitimde, 6grenmede ve tecriibe edinmede yeni bir boyut
ortaya cikarmistir. “Siijelerin tecriibe edildikleri diinyada olusumlart fizerine yapilan ¢aligmada
ortaya konan bu sahne yaklagim safi igerigiyle sinmrlandinlmasindan daha fazla zamana mal
olur. Ogrenme siireclerindeki hassas noktalarin ve asamalann arastirilmasinda denemeler
yapmak, farkli yollardan gitmek ve yanliy yollara sapmak zaman kayb1 olarak
nitelendirilemez...(Rumpf, S. 165). Aragtirma, egitim, Ogretim ve Ofrenme tiyatronun
olugturdugu egitim olayinda bir biitiinliik olugturur. Almancadaki klasik egitim (Bildung)
kavrami anlamimn bir kismum bunun iginde barindinr: Bir seyle yapilir, olusturulur, tesis edilir;
Bir seyin estetik, imgesel ve idealistlik niteligi vardir; Bir resim sanat eseri olarak ¢ok anlamh
bir olusumdur; egitim prizma seklinde bir olusumdur ve yorumlara olanak saglar. Tiyatro
iizerine kurulu olan egitim siirecleri, Italyancada isimlendirildigi gibi “bigimlendirme”
(formazione), “kiiltiir” (cultura), “egitim” (educazione) ve olugturma (istruzione) gibi farklh

unsurlan birlestirir.

** Bu makalenin Almanca’dan Tiirkge’ye gevirisi Erdem Karabulut tarafindan yapilmighr.
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“Tiyatro pedagojisi, tiyatroya iligkin olan hususlarin ve tiyatroculugun Ggretim ve Ogrenme
siireglerinde kullanilmas: anlamina gelir. Burada &gretim ve 6grenim siiregleri ... bireydeki ve
bireyler arasindaki bilgi ve davramsin toplumsal ve /veya sosyal degisim siiregleridir. Tiyatroya
iligkin olmayi, tiyatroculugu veya tiyatro ilkesini giinliik hayatta kargilagilan ve sanatsal nitelik
tagiyan hususlarin gosteri, davranig, temaga ve temsil sekli olarak anlamak istiyorum: Sokakta
yaganilan sahneler ile tiyatro sahneleri tipki bir ayinin veya siirecin kutlanmasi ya da meclis

yemeginde siyasilerin gosterdikleri mimikler gibi hatirda tutulmahdir...” (Koch 1995, s. 11)

Gera tiyatro okulundan Mario Portmann soyle der: “ Tiyatro pedagojisi tiyatro aracilifiyla
egitmez, bilakis icimize, buluglarimiza ve yaraticilifimiza giren engelleri ve zorlamalar ortadan
kaldirmak ister”.

Tiyatro pedagogu olarak Bertolt Brecht’in Kotii ve Asosyal Baal oyununun taslaklar,
sahneleri ve fragmanlari ile deneyler yaptim. Bunu yaparken dgretici oyun kurallarina (Bakimiz.
Steinweg 1995, 2004) siki sikiya baglt kalmadim, bunun yerine Brecht’in her zaman mevcut
olan metin taslagini tiyatro-oyun yaklagim: olarak ele aldim, yani metni oyunun bir pargasi
olarak uyguladim. Bu yaklagimin ele alinmasi gerekir, ancak bu yaklagima mutlaka uyulacak
diye bir zorunluluk yoktur: Bir yaklasmm ele almak ona biat etme ve bagl olmak anlamina
gelmez. Brecht’in tiyatro metinlerini tiyatroda kullanilacak taslaklar olarak aliyorum.

Brecht 1938 yilinda s6yle yazmustt: “Ogrenme kabul etme islemi oldugu kadar bir
uzaklagtirma iglemidir. Bir elestiri iglemidir. Yani ben de aymsim yaparim ve daha iyisini
yapanum diigiincesini olugturmaktir. Oprenme, beni degistirdigi halde ben olarak kalmamu
saglamaktir.”

Brecht’in Ogretici Oyun Teorisi ve Uygulamasmna fliskin Géoriisleri ( Ogrenme oyunlan
(learning plays) kavram da Brecht tarafindan ifade edilmistir.)

“QOgretici oyun, oyun yoluyla gretir, ancak seyredilmesi yoluyla 6gretmez. Bir &gretici oyun
icin ilke olarak seyirciye ihtiyag duyulmamakla beraber seyirci de dogal olarak
degerlendirilebilir. Oretici oyunun temelinde oyun oynayan kisinin belirli davranis bigimlerini
sergilemesi, belirli tutumlar takinmasi ve belirli konugmalart yapmas: sonucunda toplumsal
olarak etkilenebilecegi beklentisi yatar. Burada yiiksek nitelikteki 6rneklerin taklit edilmesi ile
farkli bir oyunla bu tiir dmeklerin daha iyi sergilenebilecegi yoniindeki bir elestiri bityiik bir rol
oynamaz. Toplumsal olarak olumlu degerlendirilebilecek davrams ve tutumlarnn temsil
edilmesine kesinlikle gerek yoktur. Asosyal davramig ve tutumlarn da (miimkiin oldugunca
harika bir gekilde) temsil edilmesinin egitici bir etki dogurabilecegi goz oniinde tutulmalidir.
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Ogretici oyunlarin sabit bir format: vardir, ancak &zgiin ve giincel unsurlar
icerisine déhil edilebilir. “ (Brecht, Teoriye iliskin, s. 1024, Orijinal Olmayan Ibareler).
Ogrenme ogretimin i¢inde bulunmalidir. Ogretici oyunlar sadece vecizeli bir ahlak: resimlerle
donatan temsiller degildir. Ogretici oyunlar aragtirma da yapar, bu nedenle ¢oziimlerin ¢ok
yogun ve ¢ok sade sekillere sokulmasi gerekli degildir. “ (Brecht nach Krabiel, S. 298).
Ozellikle metin tiirlerinin tam olmamasi, par¢ali olmas1 ve harekete gegirici karakteri dgretici

6yunlar1 tiyatro pedagojisi calismasi icin degerli hale getirir.

Brecht 1943 yilinin baslarinda Amerika’da siirgiinde yasadig: siralarda sunlan yazmigti: Yeni
bir arkadaslik. Lowa’da iscilere ve izcilere (Scouts) verdigi lider davramst egitimine beni davet
eden Kurt Lewin Kétii ve Asosyal Baal oyunuma ilgi duyuyordu (Brecht Journale II, S. 150).
Brecht gibi siirgiinde yasayan ve deneysel sosyal psikolojinin kurucularindan olan Kurt Lewin
1939 yihinda “Sosyal alanla ilgili deneyler” bashkl bir yazisinda sosyal ¢atigmalarin ¢6ziimiine
iligkin olarak sunlan yazmugtiz “Fizik ve kimya alanlarinda yapilan bilimsel deneyler gibi
sosyoloji ve sosyal psikoloji alanlarinda da bilimsel deneyler yapmamn miimkiin olacagi
kanaatindeyim. Gergek ampirik bir alanin tiim esasli unsurlarina sahip olan ve fiziksel tiirde
olmamasina karsin fizik alaminda oldugu gibi geometri ve matematik alanlarinda faaliyet
gosteren arastirmacilanin dikkatini ¢ekmesi gereken bir sosyal alani bulundugu goriisiindeyim.
Sosyal alanin algilanmasi ve sosyal alandaki olaylarin yasalarinin ve dinamiklerinin deneysel ve
kavramsal olarak arastirilmas: teori ve uygulama agisindan biiyiik bir 6nem arz eder. “ (Lewin,
s.41). “Bilimsel sosyolojinin ve sosyal psikolojinin deneylerin ampirizm teorisiyle yakin
baglantis1 temelinde insan hayatimin iyilestirilmesinde doga bilimlerinin yaptig1 kadar veya daha
fazla katk: saglayabilecegi kanaatindeyim. Ancak gergekei ve mistik olmayan bu tiir bir sosyal
bilimin gelismesi ve verimli bir sekilde uygulanma olanag bulunmasi akla inanan bir toplumun
var olmasim gerektirir. “ (Lewin, s.52). Diinya Lewin icin Brecht’in ifadesiyie emin ve dostane
bir kali§ yeri olmahdir. “ Akla inanma demokrasiye inanma anlamuna gelir, ¢iinkii demokrasi
akhiyla diigiinen kisilere esitlik saglar. Bu nedenle “aklin” ilk olarak Amerikan ve Fransiz
devrimleri sirasinda demokrasinin olusmasiyla modemn toplum igerisinde taht kurmaya (yer
etmeye) baslamas: tesadiif degildir. Aym sekilde fasizmin her devlette ilk olarak ortaya
koydugu eylemi ile “aklin” oturdugu bu tahttan resmi olarak ve agikc¢a indirilmesi ve egitim
alaninda ve yagamun anaokulundan (Kindergarten) oliime kadar olan béliimiinde aklin yerine
duygulann ve itaatin her seyi belirleyen ilkeler haline getirilmesi de tesadiif degildir. “ (Lewin,
5.52)

7.3.1941 tarihinde Brecht tiyatro pedagojisi ile ilgili olarak sunlar1 yazmgtir: “ Kotii ve
Asosyal Baal 6gretici oyunlarim yazmanu engelleyen biiyiik yamlginin temelinde sosyalizmi
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biiyiik diizen olarak tamimlamam yatiyordu. Halbuki sosyalizmin biiyitk diretim olarak
tammlanmas1 daha pratik bir anlam ifade eder. Uretim burada tabii ki en genig anlarmyla
alnmalidir ve tiim insanlarin iiretkenliinin tim baglanndan kurtarilmas: igin miicadele
edilmelidir. Uriinler insanmn ekmegi, lambalari, kuliibesi, miizik parcalari, satrang hamleleri,
teni, karakteri, oyunlan vs. vs..“ (Brecht Journale I, 5.468, Orijinal ibareler).

Dieter Schmidt’in Bertolt Brecht’in Kotii ve Asosyal Baal adli eserinin fragmanlanim 1969
yilinda yaymlamas: tiyatro pedagojisi ¢aligmasi agisindan bir sansti: Bu metinler Brecht’in
dihiyane on eseri Baal ile kanistiriimamahdir. Gergi Kotii ve Asosyal Baal fragmanlarinda bu
esere iligkin igaretler vardir ve Brecht tim hayati boyunca Baal konusuyla ugragoustir. Bu
metinler eser baskisinda bulunmaz, 1997 yilindan beri Berlin ve Frankfurt biiyitk yorumilar:

baskisinin onuncu cildinde yer ahr.

Schmidt’in sundugu Kotii Baal fragmanlar: koleksiyonu rol oyunlarim tegviki ile baglar: Baal
konuk/fahige/tiiccar(boga)/miihendis(sadece deney yapmak isteyen)/yarduma muhtag-yalvaran
bir kisi(sémiiriilmek isteyen)/doga sever/demagog/isci(grev kurici)/anne/tarihgi/asker/asik
rahip/agik memur/ iki palto olarak goriiniir. “ (Brecht Baal, 5.78)

Bu oyun talimati1 bilingli ya da tesadiifi olarak baglangicta bulunur. Tiyatro pedagojisi
agisindan dogru vurgu yapilir. Oyuncular kendilerini es zamanl olmadan rolleri degistirerek
oynayacaklan oyunlara daha baslangicta ayarlamak zorundadir. Bdylece metodolojik bir unsur
katilmigtir ve bu unsurun tiyatro ve/veya oyun pedagojisindeki diger fikirlerle genisletilmesi ve
somutlastintmasi gerekmektedir. Yani oyuncu yetenegi Ogretici oyun pedagojisinde de
uygulanmalidir. Bu durum 6zellikle fragman seklindeki ve soyut kalan sahnelerin oyun fikri
olarak alinmasi halinde énemlidir.

KOTU BAAL

Pasaport memuru olarak. Bir kadin erkek kardesinin hayat: icin miicadele eder. Memur tiim

formlan doldurur. Cok acele edilmesi gerekir (Top patlamas: sesi, saat sesi) (Brecht Baal, s.81).

Brecht'in 6gretici oyun teorisine gore bu tiir sahneler iistiin nitelikte farkli bir oyun tarzinin
sergilenmesini, arastirma yapilmasini ve §zgiinliigiin oyun igine sokulmasim gerektirir. Daha
giiclii hazirlanan sahneler farkli bir seyi, yani kendi 6ykiilerinin ve yasam sahnelerinin
yaratilmasi tesvik eder. (hatirlama calismasi ile aymi), Omegin Brecht'in 1954 yiliumn yaz

mevsiminde yazdigi Kotii Baal oyununun son sahnesinde oldugu gibi:
“Bir adam igeri girer.

ADAM: Bay Inzipient. Bugiin biiroya gelmenize gerek yok.
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Ona mavi bir mektup uzanr. 20 Fenik alayim. Ona mektubu verir.
BAAL yataga uzarur: Iginde ne var, Baumann?

ODACI okur: Bay Baal! Sizin simfimzdaki dahiler i¢in isini yapmaktan giinlerce imtina eden
bir yazicimn igi kadar yorucu olan bir i§ gérev sorumluk duygusu ile bagdastiriiamayacag: igin,
1 Hazirandan itibaren belediyedeki gorevinizden alindimz. Imza: Bagkamn kendisi. Bay

Inzipient tizgiiniim.
BAAL Baumann, rilyalarimda bazen derin ve karanlik bir gl gériiyorum.

ODACI: Yagamak zorunda olmama ragmen bu sartlar altinda 20 fenikten vazgegiyorum. Serefli
ol! Disan: ¢ikar.

BAAL giiler.” (Brecht Baal, 5.90f.)

Bu tiir metinler kolektif deneysel oyun siirecindeki yonlendirici unsurlardir. Bu unsurlar
yetenekler i¢in de uygulanabilir (Brecht’in Fatzer adli oyununda oldugu gibi farkl oynama ile
aymdir. Baal konusu baska bir oyun kuralini ortaya ¢ikarir: mutabik olmak mutabik olmamak
anlamina da gelir).

Baal fragmanlarinda &zellikle su kavram veya konular igerik ve/veya metodolojik olarak
bulunur: Efendi ve hizmetci, birey ve grup, bagimliliklar, zenginlik ve yoksulluk, anlamlibik ve
maddi ilgi duymaya karsi icra edilen sanat, olumlu model ve arzulanan asosyallik,

olusturma/bozma, s6kme/takma, toplumsal korku merkezlerinde ¢aligma vs.

Diger perspektifler, Brecht’in fragmanlarinin Germanistik ve tiyatro biliminde ele alinmasinda
davramsa yonelik tiyatro pedagojisi perspektiflerinden daha 6nemlidir. Ogretici oyunlart kendi
kendine &grenen gruplara dagittifim oyun talimatlarindan bazilarim asagida ifade edecegim:

Fragman Halindeki Oyunlarda Kullamlacak Talimatlar

* Qpretici oyunun boliimleri islense veya farkli tiyatro oyun gruplarinda is bélimlii olarak
oynansa dahi, 6gretici oyun bir biitiin olarak bilinmelidir.

* Cok sayida provanin ve mimik denemelerinin yapilmas: nemlidir. Oyunla ilgili bir fikre ¢ok
hizl1 bir sekilde kapilmamak gereklidir. Ogretici oyun oynayarak gretir.

* Dinlenme aralarn iyi belirlenmeli ve gergektenden de dinlenmek i¢in, oyun oynayan kisiyi
oturtmak i¢in kullanilmahdir. Yani oyuncu nefes nefese kalmadan 6nce ara verilmelidir.

* Konugma devreleri oyun devlerinden ayrilmalidir. Oyunculann gerceklii oyun dokusu igine
katilmalidir. Farkli uygulamalara olanak saglayan ve herkese acik olan Ggrenme stirecleri
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diizenlenmelidir. “Celiskiler umutlanimizdir” (Brecht Ug kurusluk Dava, s. 448). Sorular
cevaplardan daha dnemlidir. Oyun sergilemek sadece dinlemek ve izlemekten daha iyidir.

* Qpretici oyunlann davramig denemeleri ve kendiliginden anlagilan teklifler oldugu yeterince
vurgulanamaz. Bunlarla caligmalarda iiretici ve ftiiketiciler arasindaki ayrimlar ortadan
kaldinlmalidir. Tartigmal1 bir firetim olay: gergeklesmemelidir. Oyuncularin sosyal ve estetik

durumlar: elestirilebilecegi gibi oyuncularin form durumu da dikkate alinabilir.
* Oyunlar, tiyatro ortaminda gergceklesmesine kargin oyuncular i¢in diistintilmemistir.

* (Her ne kadar boyle bir korku olsa da) Oyun oynamaktan korkulmamalidir. Oyunu yéneten
kigi olarak bir tiyatro oyununu kendisi ilk defa oynadigi sirada yasadign ilk giivensizlik
duygusunu ve “esik korkularmi” hatirda tutmalidir. Tiyatro oynama zor yapilabilen basit bir
seydir.

* Opretici oyunlar, yeni bir iletisim icin dogrudan uygulama sahasidir. Qretici oyunlar kisileri,
metinleri, sekilleri, icerikleri, niyetleri, ruhsal durumlart diyalektik olarak, es zamanli olmadan
ve geligkili olarak ele almak anlamina gelir. Ve &gretici oyunlar bir nevi bir seyi farkl olarak ele
alma iitopyasidir. Ortak olarak bir seyi yapmada ve iretmede herkes esit haklara sahiptir.
“Tiyatroyu savunmak i¢in ortaya konabilecek bir motivasyon vardir: Tiyatro insanlar arasindaki
iletisimdir, aym1 mekénda ve zamanda birbiriyle konusan insanlar arasindaki bir iletisimdir.
Tiyatro diyalogun gereklilifini savunur ve zaman ve mekéni, bir sistemi veya toplum geklini
dikkate almaz. Tiyatro derinliginde insani olan bir seyi savunur, yani diger insanlara hitap eden

insanlan esas alir.” (Langbacka, s.2)

* Ogretici oyunlarda baz1 seyler duyularla tecriibe edilebilir, ancak dgretici oyunlarn teorik ve
fikri bir arka plaru vardir. Bu teori teorik dilde degil, aksine oyun geklindedir. Teori ancak ortak
firetim sonucunda iiretilir, diinyay: daha iyi anlama denemesinde bulunulur. Ve &gretici oyun
calismas: anlayisina iliskin bir goriis daha vardir. Psikoloji analisti Ruth Cohn TZI-metodunu =
Konu Odakli Etkilesim (= ben, biz ve konunun birlestirilmesi) gelistirmis ve her seyi bizi
cevreleyen diinya ile ilgili ve tarihsel, siyasi ve ekonomik c¢evreyle ilgili sorular igine

yerlegtirmistir.

# Farkli araglann, tekniklerin, oyun sekillerinin ve estetik uygulamalarin birbiryle
birlestirilmesi de gerekir: Baskalarinin herkese agik olan ¢aligmalarimin bir pargas: midir? I¢ ve

disin, siire¢ ve liriiniin birlestirilmesi olabilir mi? Bir liriin yeni bir siirecin sahibi de olabilir.

* Brecht icin izleme sanati onemliydi ve aligtrma yamlarak, gozlemlenerek, adlandirma

yaparak ve diizeltme onerileri kesin hale getirilerek gelistirilmeliydi.
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* Herkes oyun icinde olamayacag! icin, bu belki de oyun oynama sevgisini destekleyecek pratik
bir 6neridir: Herkes kimi zaman oyuncudur, kimi zaman da seyircidir. Herkes her rolii veya her

farkli oyun seklini bir keresinde denemelidir. Bundan ne ¢ikacag: hic belli olmaz.

* Denemelerin ilgi uyandiracak sekilde olmasma dikkat edilmelidir. Her tepkiyi, her diisiinceyi
ve her oyun ve yorum fikrini oyun iginde uygulanmasi takip etmelidir ve prova drnek sekilde

yapumaliidir. Yani elestiri her zaman pratik, konuya ve bedene iliskin olarak yapilmalidir.

* Tiyatro oyun seminerlerinde uzun ara verildifinde gevseme ve tamisma aligtirmalar
yapilmasina 6zen gosteritmelidir, Bu kadar tegvik edilmis bir biinye ruhu da gevsetir. Gruba

yeni katilanlar oyun grubunun ve siijenin dinamizmini degistirebilecegi hatirda tutulmahdir.

* Sahne donatimu ile daha sonra da oyun oynamak motive eder ve bazen oyun taslag ile ilgili
farkli bakis aglan saglar. Kiyafet kendine 6zgii bir ifade aracidir. Sadece tipik bir kiyafetin
se¢imi ilging olabilir veya kostiim ya da sahne donatimu beklentilerin aksine segilir.

* Tiyatro oyununda su ayrintilara dikkat edilmelidir. Bir sahnenin diizenlenmesinde sahne daha

6nemli ve daha biiyiik olabilir.

* Elde metin olmadan “dogru” olarak oynama istenmesi sorunu ortaya cikabilir. Bu anlasilir bir
durumdur. Ancak metin oyunun bir parcast oldugu igin bu metin ¢ok hizhi bir gekilde
brrakilmamalidir, sadece gegici olarak metin birakilabilir. Elde sayfalar oldugu halde neden
oyun oynamayalim ki? Biz profesyonel oyuncu degiliz ki, biz sadece iletisimsel ve sekillendirici
yeteneklerini gelistirmek ve performans ortaya koymak isteyen oyun oynayan ve diisiinen
insanlaniz. Metin olmadan oyun oynamak tabii ki ilginctir. Tutulup kalindiginda bu nasil bir etki
yaratirdi. Oyun kigisel 6zellikler iizerine degil, daha ziyade gdsterme iizerine kuruludur. Bu
durum bizimle de ilgilidir. Grup belki de yeni bir metin yazar veya giinliik basindan aldig bir

metni ekler.

* Tiim oyuncular benim fikrime uymak zorunda degildir. Sizin de kendinize ait fikirleriniz
vardir ve bu fikirler hi¢ de kotii degildir. Bu fikirlere provalarda ve ayrintili denemelerde oyun

oynarken ortaya ¢ikan, birlikte gelistirilen ve daha dnce 6ngoriilemeyen fikirler de ilave edilir.
Bir Egitim Bilimcisinin Fragmanlara Yanasilmasina Iliskin Gériisleri

Gundel Mattenklott’tan yaptigim ahintiy1 aktarryorum (Berlin Sanat Universitesi Profesérii):
“Fragmanlara yanagtifinmz ve onlan reddetmedigimiz anda pedagojik siireglerle ilgili
goriisiimiiz degigir. Artik ders vererek ve egiterek aktardigimiz seylerin ¢ocuklarimiza, genglere
ve yetiskinlere anlatmak istedigimiz gibi bir biitiinliik arz etmesi gerekmedigini ve modern sanat

gibi agik olabilecegini kabul edebiliriz. Deney iiretme siireci fragman karakterine uygun diiger.
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Estetik deneyde tesadiife 6nemli bir yer verilir: Oyuncularin miizikte, izleyici ve oyunculann
tiyatrodaki spontane hareketlerinde, edebiyatta tesadiifii olarak siralanan kelimelerle yapilan
oyunda, sanatsal materyalin kendine 6zgii anlaminda dogaglama istegi plastik sanatlardaki renk
gibidir: Tesadiifiin oyun sahas1 biiyiik ya da kiigiik olabilir, sanat¢1 tesadiifii kullanabilir ve
deger yargilanina uygun olarak yonetebilir veya kendini tesadiife daha fazla bagumh hale
getirebilir. Pedagoji uygulamalarinda benzer bir sekilde davranabiliriz. Calistiinuz insanlarin
ozelliklerine gore birlikte oyun oynamaktan duyduklari sevince daha fazla hareket sahasi
verebilir veya bu sevinci daha giicli bir gekilde tesvik edebiliriz: Konunun kendisinin etki

yapmasini veya sanatsal bir sekilde sahnelenmesini tesvik edebiliriz. * (Mattenklott, s. 4).
Bir Tiyatro Yonetmeninin Brecht’in Fragmanlarna Iliskin Géoriisleri

Manfred Wekwerth’in Brecht’in “Jakob Gehherda'min ekmekgi diikkdni ve gercek hayatr” adli
fragman oyunlarimin gosterilmesinin planlanmasma iligkin olarak 1967 yilinda yaptigi
agiklamalarindan yaptigim alintilart aktartyorum: “Fragmanlann gosterimi ile Brecht’in tiim
caligmalanmn tarihi olaylarin ve farkli alanlardaki konulann ele alinmasi olanagini veren uygun
bir aracin bulunmasi i¢in her bir oyunun bu tarihi olaylari ve farkh alanlardaki konulart temsil
ettigi bir siire¢ olarak anlasilmas:i gerektifi goOsterilecektir. Bu fragmanlar bu metodun
aragtinlmasi icin oyunlar kadar manidardir. Bu fragmanlar teknik ve artistik agidan oyunlar
seviyesindedir, ancak belirli bir agamada bundan ayrilurlar. Bu yolla cevaplarin yam sira hem
gerceklikteki hem de yazar nezdindeki mevcut objektif giigliiklere igaret eden soru demetleri de
saglarlar. Bunlar gercek krizlerdir... Fragmanlarin gésterimi izleyici béliimiinde bile birlikte
calisgan bir kimse olarak Brecht’in karsisina ¢ikildiginda Brecht ile calisilabilecegini
gosterecektir. Buna gore sadece Brecht ile bir seyleri iletmek 6nemli degildir, aym zamanda da
iletimi bizzat iletmek veya Brecht'in dedigi gibi 0grenilmesi gereken seyin 6grenme olmasi
onemlidir. “ (Wekwerth, s.1911.).

Sonug

Brecht’in bize biraktifn Kotii ve Asosyal Baal oyununun sahneleri, taslaklar ve fragmanlarn
diyalektik-geliskili siije olusumu prosediirii olarak okunabilir (Sosyallesme f{iretimi olarak:
Benim. Ama ben sahip degilim. Bunun igin 6nce biz. Emst Bloch izler (1930) adli eserinin
baginda burada kastedilenleri bu sekilde ifade eder. (Bakimz. Koch 2001): ,,Ogrenme kabul
etme islemi oldugu kadar aymi zamanda da uzaklaghrma islemidir, bir elestiri islemidir.
Ogrenme olgusu, beni degistirmeli ve aym zamanda ben olarak kalmay1 saglamalidir. “ (Brecht,
1938).“Riskli toplumlardaki bireyselciligin ve/veya 6znelligin olusumu/olusturulmasina iliskin
yeni sosyolojik diigiinceler “ (Ulrich Beck) Brecht’in Kotii ve Asosyal Baal oyununun sahneleri,
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taslaklan ve fragmanlan ile yazigiyormus gibi goriiniir (Bakimz. Koch 2003).Brecht 1941
yilimmn Subatinda s0yle soyler: ,Birey bir kitleye benzer bir sekilde bize siirekli bir geligim
icinde bulunan celigkili bir kompleksten daha &te bir gey olarak goriiniir. Birey disarya karg1 bir
biitiin olarak goriiniir ve bu yiizden farkli egilimlerin her bir davranigin uzlagmayi temsil edecek

sekilde agirlik kazandig: az ya da ¢cok miicadeleci bir ¢okluktar.
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Theater-Stiick-Fragmente Stimulieren Kreativitit und Sie Benotigen
Kreatives Spielerisches Verhalten - Gezeigt am Beispiel
von Bertolt Brechts DER BOSE BAAL DER ASOZIALE
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Abstract

Pddagogik als methodische Erziehungswissenschaft und als praktisches Tun bezieht sich auch
auf Theater, auf Theatertexte, auf Stiicke, auf Inszenierungen. Das geschieht nicht nur im
Literaturunterricht an Schulen oder in Arbeitsgemeinschaften und Studienprojekten, die einen
Theatertext zur Auffithrung bringen wollen. Vielmehr strukturiert das kommunikativ-kreative
Modell des Theaters Bildungsprozesse auflerhalb von Schulen und auch Forschungs- und
Untersuchungsvorhaben und erginzt das herkémmliche Theater. Dieser Ansatz der Pddagogik
in Theorie und Praxis wird im deutschen Sprachgebiet neuerlich als Theaterpddagogik
bezeichnet. Wie dieses nun in kreativer und vielfiltiger Weise zu iiben ist in der
Hochschulausbildung von Studentinnen und Studenten, wird im Folgenden am Beispiel der
Theater-Stiick-Fragmente aus Bertolt Brechts Beschdftigung mit seinem BAAL-Stoff gezeigt. Es
wird auf Ideen der Brechtschen Lehrstiick-Theorie und -Praxis in methodischer und kreativer
Weise Bezug genommen, und es werden Arbeitsempfehlungen fiir das Lehren und Lernen an
Hochschulen gegeben.

Schliissel wort: Theater spiel, Bertolt Brecht, Lehrstiick
Theaterpidagogik

Der vom Erziehungswissenschaftler und ehemaligen Studienrat Horst Rumpf im
Zusammenhang mit der Brechtschen Lehrstiick-Diskussion und Friedensforschung und —
erzichung um Reiner Steinweg empfohlene ,,Ansatz beim Szenischen“ stellt eine neue Weise
des Lehrens und Lernens, des Erfahrungenmachens dar. ,Der Ansatz beim Szenischen, bei der
Arbeit von Subjekten an der Konstitution ihrer Erfahrungswelt kostet mehr Zeit als die
Beschrinkung auf den puren Inhalt ... Probieren, Umwege, Irrwege bei der Erforschung der
neuralgischen Punkte und Phasen von Lernprozessen sind nicht als Zeitverlust zu verbuchen ...*
(Rumpf, S. 165). Forschung, Erziehung, Lehren und Lernen bilden in einem vom Theater
strukturierten Bildungsvorgang ein Ganzes. Der klassische deutsche Begriff von ,,Bildung“
bekommt einen Teil seiner Sinnlichkeit zuriick: etwas wird gebaut, gebildet, hergestellt; etwas
hat #sthetische, imaginative, ikonographische Qualitdt; ein Bild ist als Kunstwerk eine

mehrdeutige Erscheinung; Bildung wird zur prismatischen Erscheinung, 146t Interpretationen
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zu. Theatral fundierte Bildungsprozesse vereinigen die unterschiedlichen Konnotationen von

»formazione®, ,,cultura®, ,,educazione* und ,,istruzione“ (wie es im Italienischen heiBt).

»Theaterpiddagogik meint die Verwendung des Theatralen, von Theatralitiit in Lehr- und
Lernprozessen. Wobei Lehr- und Lernprozesse ... gesellschaftliche und/oder geséllige Prozesse
des Verinderns von Wissen und Verhalten im Individuum und zwischen Individuen (sind). Das
Theatrale, die Theatralitdt oder das Prinzip Theater will ich verstehen als Zeige-, Handlungs-,
Anschauungs- und Darstellungsweise alltdglicher wie kiinstlerischer Art: StraBenszenen und
Theaterszenen sind ebenso zu erinnern wie das Zelebrieren einer Messe oder eines Prozesses
oder das Ausstellen politischer Gesten auf dem parlamentarischen Parkett ...“ (Koch 1995, s.
11).

Mario Portmann von der Theaterschule in Gera setzt diesen Akzent: ,Theaterpidagogik
erzieht nicht mittels Theater, sondern will von den Zwingen und Hemmnissen befreien, die sich

zwischen uns und unsere Erfindungen, unsere Kreativitét stellen®.

Ich habe als Theaterpddagoge mit den Entwiirfen, Szenen und Fragmenten von Bertolt Brechts
Bosem Baal dem asozialen experimentiert — dabei bin ich weniger streng nach den ,Regeln‘ des
Lehrstiicks (vgl. Steinweg 1995, 2004) verfahren, sondern habe die wie immer vorhandene
Textvorlage Brechts als Theater-Spiel-Anla8 genommen bzw. den Text als Mit-Spieler
eingefiihrt: Thm mufBite man begegnet sein, aber nicht unbedingt folgen: Begegnung, nicht
Folgsamkeit und Bindung. Brechts Theatertexte nehme ich als Gebrauchstheater-Vorlagen.

Brecht schreibt etwa 1938: ,Lernen, ein Akt des Aufnehmens und zugleich AbstoBens. Ein
Akt der Kritik. Ebenso gut machen und besser machen. Mich dndern und zugleich ein Ich

bleiben.*

Brecht zur Theorie-Praxis seiner Lehrstiicke (auch ,learning plays“ von ihm genannt)

»Das Lehrstiick lehrt dadurch, daf es gespielt, nicht dadurch, da} es gesehen wird. Prinzipiell
ist fiir das Lehrstiick kein Zuschauer notig, jedoch kann er natiirlich verwertet werden. Es liegt
dem Lehrstiick die Erwartung zugrunde, da8 der Spielende durch die Durchfithrung bestimmter
Handlungsweisen, Einnahme bestimmter Haltungen, Wiedergabe bestimmter Reden und so
weiter gesellschaftlich beeinfluft werden kann. Die Nachahmung hochqualifizierter Muster
spielt dabei eine groBe Rolle, ebenso die Kritik, die an solchen Mustern durch ein iiberlegtes
Andersspielen ausgeiibt wird. Es braucht sich keineswegs um die Wiedergabe gesellschaftlich

positiv zu bewertender Handlungen und Haltungen zu handeln; auch von der (mdglichst
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groBartigen) Wiedergabe asozialer Handlungen und Haltungen kann erzieherische Wirkung
erwartet werden -- Die Form der Lehrstiicke ist streng, jedoch nur, damir Teile eigener
Erfindung und aktueller Art leichter eingefiigt werden konnen.” (Brecht, Zur Theorie, s. 1024,

Hervorhebungen nicht im Original).

,»im lehren muB das lernen enthalten bleiben. die lehrstiicke sind nicht lediglich parabeln, die
eine aphoristische moral mit zeigebildern ausstatten, sie untersuchen auch, deshalb ist es nicht
notig, daB} die 1osungen allzu sehr konzentriert und auf allzu simple formen gebracht werden.*
(Brecht nach Krabiel, 5.298) Gerade die Unvollkommenheit, das Brichige und der
Impulscharakter der Textsorten macht sie wertvoll fiir die theaterpiddagogische Arbeit.

Brecht notiert Anfang 1943 im amerikanischen Exil: ,Neue Bekanntschaft: Kurt Lewin, der in
Towa unter Scouts und Arbeitern ,Fiihrerbenehmen* ausbildet und mich einlddt, interessiert an
dem ,B&sen Baal dem asozialen‘.” (Brecht Journale II, s.150) Kurt Lewin (bedeutender,
begriindender experimenteller Sozialpsychologe; im Exil wie Brecht) schreibt 1939 einen
Aufsatz , Experimente iiber sozialen Raum® — zur Losung sozialer Konflikte: ,Ich bin der
Uberzeugung, daB es moglich sei, in der Soziologie und Sozialpsychologie Experimente
vorzunehmen, die mit dem gleichen Recht als wissenschaftliche Experimente zu bezeichnen
sind wie die in der Physik und Chemie. Ich bin iiberzeugt, daBl es einen sozialen Raum gibt, der
alle wesentlichen Einheiten eines wirklichen empirischen Raumes besitzt und er genausoviel
Aufmerksamkeit von seiten der Forscher auf dem Gebiet der Geometrie und Mathematik
verdient wie der physikalische Raum, obwohl er nicht physikalischer Art ist. Die Wahrnehmung
des sozialen Raumes und die experimentelle und begriffsmiBige Erforschung der Dynamik und
der Gesetze der Vorginge im sozialen Raum sind von grundlegender theoretischer und
praktischer Bedeutung® (Lewin, s.41) ,,Ich bin iiberzeugt, daB die wissenschaftliche Soziologie
und Sozialpsychologie auf der Grundlage einer intimen Verbindung von Experimenten mit
empirischer Theorie soviel oder mehr fiir die menschliche Verbesserung leisten kénnen, wie es
die Naturwissenschaften getan haben. Die Entwicklung einer solchen realistischen
unmystischen Sozialwissenschaft und die Mdoglichkeit ihrer fruchtbaren Anwendung setzen
jedoch das Vorhandensein einer Gesellschaft voraus, die an die Vernunft glaubt.” (Lewin, 5.52)
Die Welt soll fiir Lewin, ganz brechtisch gesagt, so ein ,sicherer und freundlicher
Aufenthaltsort’ werden: ,Der Glaube an die Vernunft bedeutet Glauben an die Demokratie,
denn sie gewihrt den verniinftig denkenden Partnern Gleichheit. Es ist daher kein Zufall, daB
erst beim Entstehen der Demokratie zur Zeit der amerikanischen und franzdsischen
Revolutionen die Géttin der ,Vernunft‘ in der modernen Geselischaft inthronisiert wurde. Und

wiederum ist es kein Zufall, da8 die erste Handlung des modernen Faschismus in jedem Lande
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darin bestand, offiziell und mit Nachdruck diese Géttin zu entthronen und statt dessen auf dem
Gebiet der Erziehung und des Lebens vom Kindergarten bis zum Tode Gefiihle und Gehorsam

zu alles bestimmenden Prinzipien zu machen.” (Lewin, s.52)

Am 7.3.1941 schreibt Brecht — theaterpddagogisch: ,,Der groBe Irrtum, der mich hinderte, die
Lehrstiickchen vom ,Bdsen Baal dem asozialen’ herzustellen, bestand in meiner Definition des
Sozialismus als einer Groflen Ordnung. Er ist hingegen viel praktischer als Grofle Produktion
zu definieren. Produktion muf} natiirlich im weitesten Sinne genommen werden, und der Kampf
gilt der Befreiung der Produktivitit aller Menschen von allen Fesseln. Die Produkte konnen sein
Brot, Lampen, Hiite, Musikstiicke, Schachziige, Wisserung, Teint, Charakter, Spiele usw. usw.”
(Brecht Journale I, s.468, Hervorhebung im Original)

Es war fiir die theaterpddagogische Arbeit ein Gliicksfall, als 1969 Dieter Schmidt Bertolt
Brechts Fragmente zum Themenkomplex Der bdse Baal der asoziale herausbrachte: Diese
Texte diirfen nicht verwechselt werden mit Brechts genialem Frithwerk Baal. Zwar bestehen
auch dazu Hinweise in den fragmentarischen Stiicken vom Bdsen Baal dem asozialen, und
Brecht hat sich mit der komplexen Baal-Thematik Zeit seines Lebens befait. Die Texte sind
nicht in der Werkausgabe enthalten. Sie finden sich seit 1997 in Band 10 der Groflen
kommentierten Berliner und Frankfurter Ausgabe.

Die von Schmidt vorgelegte Sammlung der Fragmente zum Bdsen Baal beginnt mit einer — so
wiirden Theaterpddagogen sagen -~ Rollenspielanregung: Baal soll ,auftauchen als
gast/hure/kaufmann (stiere)/ingenieur (will nur das experiment)/hilfsbediirftiger — bittsteller (er
bedeutet das ausgebeutetseinwollen aus)/liebhaber der
natur/demagoge/arbeiter(streikbrecher)/mutter/historiker/soldat/liebhaber -- als  pfaffe/als
beamter/die 2 mintel“. (Brecht Baal, s.78)

BewuBt oder zufillig steht diese ,,Spielanweisung* am Anfang. Theaterpddagogisch wird der
richtige Akzent gesetzt. Die Spielenden sollen sich auf ungleichzeitiges Rollen-Wechsel-Spiel
gleich anfangs einlassen. Damit ist ein methodischer Tenor angeschlagen — der aber mit anderen
theater- und/oder spielpidagogischen Ideen erweitert und konkretisiert werden muB. Also:
Spielfdhigkeit muf3 auch in der Lehrstiick-Pddagogik mitgeiibt werden. Dies ist vor allem
wichtig, wenn man sehr fragmentarische, abstrakt gebliebene Szenen/Skizzen zum Spielanlall

nehmen will.

SUMMER 2008, VOLUME 1, ISSUE 5



THEATER-STUCK-FRAGMENTE STIMULIEREN KREATIVITAT und SIE BENOTIGEN KREATIVES
o SPIELERISCHES VERHALTEN-GEZEIGT am 95
BEISPIEL von BERTOLT BRECHTS DER BOSE BAAL DER ASOZIALE

,,DER BOSE BAAL

als paBbeamter. eine frau kdmpft um das leben ihres bruders. der beamte erfiillt sémtliche

formalititen. eile ist alles (kanonendonner, uhr)“ (Brecht Baal, s. 81).

Solche Szenen/Skizzen fordern heraus, ein ,liberlegtes Andersspielen®, ein ,,Untersuchen®
und Einbringen von ,eigener Erfindung ... aktueller Art“ vorzunehmen — so Brecht in seiner
Lehrstiick-Theorie. Stirker ausgearbeitete Szenen stimulieren etwas anderes, nidmlich das
Generieren eigener Erzihlungen und Lebensszenen (gleich: Erinnerungsarbeit), z. B. vermittels

der letzten Szene vom Bdsen Baal dem asozialen, die Brecht im Sommer 1954 schrieb:

»Ein Mann ist eingetreten,

DER MANN Herr Inzipient. Sie brauchen heute nicht ins Biiro zu kommen. Er hdlt ihm einen
blauen Brief hin. Ich bekomme 20 Pfennig. Gibt ihm den Brief.

BAAL legt sich aufs Bert: Was steht drin, Baumann?

DER AMTSDIENER liest: Werter Herr Baal! Da fiir Genies Threr Sorte eine so ermiidende
Arbeit wie die eines Schreibers, der Sie sich ja selbst tagelang entziehen, nicht mit dem
Verantwortungsgefiihl der Behoérde vereinbar ist, sind Sie ab 1. Juni aus den stédtischen

Diensten entlassen. Unterschrift: der Chef selbst. Es tut mir leid, Herr Inzipient.

BAAL Baumann, manchmal triume ich von einem See, der ist tief und dunkel und zwischen
DER AMTSDIENER Unter diesen Umstinden verzichte ich auf die 20 Pfennig, obwohl ich
auch leben muB. Habe die Ehre! Ab.

BAAL lacht.” (Brecht Baal, s. 90 f.)

Solche Texte sind (an-)leitende ,,Mitspieler” im kollektiven, experimentellen SpielprozeB3, im
Versuch — sie stehen auch zur Disposition (gleich: Andersspielen oder auch ,Zerschmeilen®,
wie es in Brechts Fatzer heiBit; der Baal-Stoff gibt eine weitere Spiel-Regel: ,einverstanden sein

heiBt auch: nicht einverstanden sein®).

Etwa folgende Begriffe oder Themen sind den Baal-Fragmenten inhaltlich und/oder
methodisch  eingeschrieben: Herr wund Knecht; FEinzelner und Gruppe/Kollektiv;
Abhingigkeiten; Armut und Reichtum; Sinnlichkeit und Kunst gegen/und/oder materielle
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Interessiertheit; A-Sozialitdt als positives Modell/als Wunsch; Konstruktion/Dekonstruktion;

Demontage/Montage; Arbeiten in gesellschaftlichen Furchtzentren usw.

Fiir den germanistischen oder theaterwissenschaftlichen Umgang mit Brechts Fragmenten
sind andere Blicke wichtig als fiir den handlungsorientierten meaterpiidagogist:hen; Ich nenne
einige ,hints for use®, einige Spiel-Gebrauchsanweisungen, die ich an Selbstlerngruppen des

Lehrstiickspiels verteile:
Gebrauchsanregungen fiir das Spiel mit Fragmenten

* In allen Gruppen muB das Lehrstiick als Ganzes bekannt gemacht werden, auch wenn nur

Teile bearbeitet werden oder in verschiedenen Theater-Spiel-Gruppen arbeitsteilig gespielt wird.

* Wichtig ist, daB viele Proben und Gesten-Experimente gemacht werden. Nicht zu schnell auf
die eine Spiel-Fassung kommen. Das Lehrstiick lehrt dadurch, dall es gespielt wird

* Erholungspausen gut einsetzen und wirklich zur Erholung, zum Setzenlassen des Erspielten
nutzen! Also: Pausen immer schon dann machen, wenn man/frau noch nicht ganz aufler Atem

ist!
£

* Und: Gespriachsrunden von Spielrunden trennen. Die Wirklichkeit der SpielerInnen mit
hineinbringen: offentliche Lernprozesse, die offen fiir Variationen und Abweichungen sind,
veranstalten. ,,Die Widerspriiche sind die Hoffnungen“ (Brecht DreigroschenprozeB, S. 448).

Und: Fragen sind besser als Antworten. Spielemachen ist besser als blo3 Horen und Gucken.

* Nicht genug kann betont werden: Lehrstiicke sind Handlungsexperimente, sind
Selbstverstindigungsangebote. In der Arbeit mit ihnen sollen Trennungen von ProduzentInnen
und KonsumentInnen aufgehoben werden. Es soll ein kontroverser Produktionsvorgang
entstehen. Das Lehrstiick ist gewissermalen ein Angebot. Es steht auch zur Disposition — wie

auch die sozialen und dsthetischen Kontexte der Mitspielerinnen zur Kritik anstehen.

* Die Stiicke sind nicht fiir SchauspielerInnen gedacht, obgleich ja alles im Medium des
Theaters stattfindet ...

* Man sollte keine Angst vorm Spielen haben (obwohl man die auch hat). Man sollte — auch als
SpielleiterIn —~ die ersten Unsicherheiten, die ,,Schwelleningste” beim allerersten Mal des
eigenen Theater-Spielens erinnerlich halten. Auch Theater-Spielen ist etwas Einfaches, das

schwer zu machen ist.

* Lehrstiicke sind ganz unmittelbar ein Ubungsfeld fiir eine neue Kommunikation. Sie sind

Ubungsstiicke fiir dialektisches, ungleichzeitiges, widerspriichliches Umgehen mit Personen,
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Texten, Formen, Inhalten, Absichten, Stimmungslagen. Und sie sind ein Stiick Utopie eines
anderen Umgangs miteinander: Gleichberechtigt im gemeinsamen Tun/Produzieren. “There is
one motivation, the sole one that can be presented for the defence of theatre: theatre is
communication between people, people who speak to each other in the same space and time --
Theatre defends the necessity for dialogue, irrispective of time and space, of system or form of

society. It defends something deeply human: people, who speak to other people.” (Langbacka,
5.2).

* Im Lehrstiick 148t sich einiges sinnlich erfahren, aber die Lehrstiicke haben auch einen
theoretisch-konzeptionellen Hintergrund. Theorie nicht in Theoriesprache, sondern in Spiel-
Form. Durch gemeinsames Produzieren wird Theorie erst hergestellt, wird ein Versuch
unternommen, die Welt besser zu bestehen. Und noch eine Idee zum Verstindnis der Lehrstiick-
Arbeit: Von der Psychoanalytikerin Ruth Cohn gibt es die sog. TZI-Methode =
Themenzentrierte Interaktion (= Verbindung von Ich, Wir und Thema/Text) und alles das
eingebettet in Fragestellungen des uns umgebenden ,globe“, der historischen, politischen,

okonomischen Umwelt.

* Es gilt auch, verschiedene Medien, Techniken, Spielformen, dsthetische Praxen miteinander
zu verbinden: ein Stiick anderer Offentlichkeitsarbeit?! Bine Verbindung von Innen und AuBen,

von Prozef und Produkt. Auch ein Produkt kann/soll Urheber eines neuen Prozesses sein.

* Fiir Brecht war zusitzlich die Zuschaukunst wichtig und sollte entwickelt werden. Uben:

Beobachten, Benennen, Korrekturvorschlédge prizisieren.

* Da nicht alle immer im Spiel sein konnen, ist dies vielleicht ein praktischer, die Spielfreude
stiitzender Vorschlag: Jeder ist mal Spieler, mal Zuschauer. Und: jede/r sollte (besser: muf}) jede
Rolle oder jede Variante mal ausprobieren. Man glaubt gar nicht, was dabei schon

herauskommen kann!

* Immer bedenken: Die Versuche sind es, die interessieren. Auf jede Reflexion, auf jeden
Gedanken, auf jede Spiel- und Interpretationsidee mufl eine Umsetzung ins Spiel, eine Probe

aufs Exempel folgen. Also: Die Kiritik soll immer praktisch, gegenstindlich, korperlich werden.

* Auch im Fortgang des Theater-Spiel-Seminars, vor allem bei lingeren Unterbrechungen,
daran denken, daB Lockerungs- und Kennenlern-Ubungen gemacht werden miissen. Vielleicht

lockert ein so angeregter Kérper auch den Geist! Bedenken: Neuhinzukommende veridndern die

Dynamik der Spielgruppe und eines jeden Subjektes!
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* Mit Requisiten usw. spéter auch zu spielen, motiviert und bietet manchmal noch andere
Blicke auf die Spielvorlage. Die Kleidung stellt eine eigene Sprache dar. Die Auswahl nur
eines typischen Kleidungsstiicks kann interessant sein oder man wihlt Kostiim oder Requisit

quer zu Erwartungen aus.

* Auf sog. Kleinigkeiten, auf das Nebenbei im Theaterspiel achten: Im Fortgang einer Szene

konne sie wichtiger und gréBer werden.

* Es kann das Problem auftreten, daB man ohne Text in der Hand (endlich) ,,richtig* spielen
mochte! Verstindlich. Aber, weil der Text ein Mitspieler ist, sollte der nicht sehr schnell und
nur voriibergehend verabschiedet werden. Warum nicht mit dem Blatt in der Hand spielen? Wir
sind doch keine Berufs-Schauspieler, sondern spielende und denkende Menschenkinder, die ihre
kommunikativen und gestalterischen Potenzen entfalten, zur Performanz bringen wollen.
Interessant ist schon, mal ohne Text zu spielen: Wie wirkt das, was blieb hidngen; was wurde
wie umschifft oder geglittet ...7! Das Stiick ist ja auch nicht auf personliches Identifizieren,
sondern eher auf Zeigen angelegt ... Betrifft uns aber doch ... Vielleicht schreibt die Gruppe

einen neuen Text oder fiigt einen aus der Presse vom Tag mit ein ...7!

* Im iibrigen: Nicht alle SpielleiterInnen/SpielerInnen brauchen sich an meine Ideen zu halten —
sie haben ja selber welche und nicht die schlechtesten! Hinzu kommen noch die Ideen, die sich
spielend wihrend der Proben/der Detail-Experimente einstellen, die mit entwickelt werden, die
man vorher gar nicht voraussah (das Entwickeln einer Gruppen-Theater-Spiel-Kultur

beachten!).
Eine Erziehungswissenschaftlerin zum Einlassen auf das Fragmentarische

Ich zitiere Gundel Mattenklott (Professorin an der Universitit der Kiinste Berlin): ,,Im
Augenblick, in dem wir uns auf das Fragmentarische einlassen und es nicht abwehren, verandert
sich unsere Einstellung zu padagogischen Prozessen. Wir konnen nun zulassen, daB auch das,
was wir unterrichtend und erziehend vermitteln und wie wir es unseren Kindern, Jugendlichen
und Erwachsenen nahebringen wollen, keine Vollstindigkeit haben muB, daB es so offen und
unabgeschlossen sein darf wie die Kunst der Moderne. Ihrem fragmentarischen Charakter
entspricht als ProzeB der Herstellung das Experiment. Im dsthetischen Experiment wird dem
Zufall ein bedeutsamer Platz eingerdumt: der Improvisationslust der Spieler in der Musik, den
spontanen Aktionen von Zuschauern und Schauspielern im Theater, dem Spiel der zufillig
aufeinander treffenden Worter in der Literatur, dem Eigensinn der kiinstlerischen Materialien,
wie der Farbe in der bildenden Kunst. Der Spielraum des Zufalls kann grofer oder kleiner sein,

der Kiinstler ihn in seinen Dienst nehmen und ihn seinen Vorstellungen entsprechend lenken
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oder sich mehr von ihm tragen lassen. In der padagogischen Praxis kénnen wir uns dhnlich
verhalten. Wir konnen je nach Selbstindigkeit der Menschen, mit denen wir arbeiten, ihrer

eigenen Mitspielfreude mehr Freiheit geben oder sie stirker anregen: den Gegenstand fiir sich

wirken lassen oder kunstvoll inszenieren.* (Mattenklott, s. 4).

Ein Theaterregisseur zum Nutzen der Brechtschen Fragmente

Ich zitierte aus Manfred Wekwerths Bemerkungen von 1967 zu einer geplanten Auffiihrung
der Brechtschen Fragmente Der Brotladen und Das wirkliche Leben des Jakob Gehherda: ,Mit
einer Auffithrung der Fragmente soli u. a. gezeigt werden, daB alle Arbeiten Brechts nur als ein
Prozel zu verstehen sind, wobei die einzelnen Stiicke eine Art Einkreisung historischer
Vorginge und Themen von verschiedenen Seiten darstellen, um irgendwo den herausstehenden
Hebel zu finden, durch den man sie in den Griff bekommt. Fiir das Studium dieser Methode
sind die Fragmente so aufschluireich wie die Stiicke. Sie stehen technisch und artistisch auf der
Hohe der Stiicke, brechen freilich in einer bestimmten Phase ab. Dadurch liefern sie neben
Antworten auch Biindel von Fragen, die durch ihre Nichtbewiltigung hinweisen auf vorhandene
objektive Schwierigkeiten sowohl in der Wirklichkeit als auch beim Schriftsteller: Es sind echte
Krisen ... Eine Auffilhrung der Fragmente soll zeigen, daB man mit Brecht nur arbeiten kann,
wenn man ihm — versehen mit seiner Methode — als Mitarbeiter gegeniibertritt, auch im
Zuschauerraum. So kommt es nicht nur darauf an, ,etwas‘ mit Brecht zu ,vermitteln‘, sondern
es kommt auch darauf an, die Vermittlung selbst zu vermittein oder wie Brecht es ausdriickte:

es ist das Lernen, was gelernt werden muB“ (Wekwerth, S. 191f.).

SchluBbemerkungen

DievonBrecht hinterlassenen Szenen, Entwiirfe, Fragmente zum Bdsen Baal dem asozialen
lassen sich als eine Prozedur dialektisch-widerspriichlicher Subjekt-Konstitution lesen (als
Produktion von Sozialisation: ,,Ich bin. Aber ich habe mich nicht. Darum werden wir erst” — so
formuliert Ernst Bloch am Beginn seiner Spuren (1930) das hier Gemeinte (vgl. Koch 2001):
»Lernen, ein Akt des Aufnehmens und zugleich Abstofiens. Ein Akt der Kritik ... Mich éndem
und zugleich ein Ich bleiben* (Brecht, um 1938). Neuere soziologische Uberlegungen zur
Konstitution/Konstruktion von Individualitdt und/oder Subjektivitdt in ,Risikogesellschaften
(Ulrich Beck) scheinen mit Brechts Entwiirfen, Szenen, Fragmenten aus dem Bdsen Baal zu

korrespondieren (vgl. Koch 2003). Brecht notiert im Februar 1941: ,,Das Individuum erscheint
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uns immer mehr als ein widerspruchsvoller Komplex in stetiger Entwicklung, dhnlich einer
(physikalischen, Anm. gk) Masse. Es mag nach auBen hin als Einheit auftreten und ist darum
doch eine mehr oder minder kampfdurchtobte Vielheit, in der die verschiedensten Tendenzen
die Oberhand gewinnen, so daf die jeweilige Handlung nur das (! eine siiddeutsche Sprach-

Eigentiimlichkeit Brechts ) Kompromif} darstellt*.
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