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Ozet: Bu makale, Kayihan Keskinok'un yagam oykiisiinden yola ¢ikarak hazirlanmistir. Makalede,
KeskinoKun yagamiyla paralel ilerleyen sanat yolculugu ve sanatsal yonelimleri belirli bir kronolojik
sirayla ve bir arada verilmistir. Verilerin elde edilmesinde sanat¢inin eserleriyle ilgili kendi ifadelerini
iceren eser gozlem formlarindan yararlanilmistir. Ayrica Keskinok'un sanat yolculuguna yon veren
tiim deneyimlerinin analiz edildigi dokiiman incelemesi yapilan bu nitel arastirmada biyografi (anlat1)
arastirma deseni kullanilmistir.

Bu makale araciligiyla, tilkemiz sanatina ve egitimine 6nemli katkilar1 olan Keskinokun gelecek
kugaklara tanitilmasina ve giincel kalmasina katk: saglamak amaglanmigtir. Bu amag¢ dogrultusunda
yapilan gerekli alan yazin taramasinin yani sira makalede kullanilan tiim gorseller ve bazi boliimler
sanat¢1 egitimci hentiz hayattayken 1987 yilinda kendisiyle yapilmis olan goriismeden elde edilen
veriler dogrultusunda hazirlanmistir. Bu nedenle makalenin edebi anlatim tislubunun oykiisel ve 6zgiin
olmasina dikkat edilmistir.

Keskinok eserlerinde Karadeniz diigiin alaylari, toplumsal igerikli konular (carpik kentlesme,
gecekondu yagami, barlar, gece kuliipleri), lunaparklar (sirk cambazlari), yigitlik ve kahramanlik
oykiileri (destanlar), sanayilesme (is ve is¢i diinyasi) temalarina agirhik vermis figiiratif fantastik bir
tslupta eserler yaratmustir. Ayrica yaklasik yirmi, yirmi bes yildir yapmis oldugu tiim resimlerde cagdas
bicim psikolojisinin verilerinden hareketle iist iiste bindirme teknigini, bicimsel ve kavramsal amaglara

yonelik olarak kullanmustir.
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Abstract: This article has been prepared based on the life story of Kayihan Keskinok. In the article, the art
journey and artistic orientations that go parallel with Keskinok’s life are given together in a chronological order.
Biographical research pattern is used in this qualitative research, which used Kesinok’s analysis of art through
research form and analysis of other experiences.

This article aims to contribute to the promotion and keeping up-to-date of Kayihan Keskinok, who has made
significant contributions to the art and education of our country. In addition to the necessary literature review
conducted for this purpose, all the images and some sections used in the article were prepared in accordance
with the data obtained from an interview made in 1987 while the artist educator was still alive. For this reason,
attention was paid to the fact that the literary style of the article was narrative and original.

In his work, Keskinok created works in a figurative fantasy style, which focuses on Karadeniz wedding
taunts, social issues (distorted urbanization, slum life, bars, night clubs), amusement parks (circus acrobats),
courage and heroic stories (epics), industrialization (jobs and workers). In addition, he used the technique of
superimposition for formal and conceptual purposes, based on the data of contemporary psychology, in all his

paintings, which he made for about more than twenty years.
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1. GiRis

Ulkemiz sanatina énemli katkilar sunan sanatci-
egitimci Kaythan Keskinok'un gelecek kusaklara
tanitilmas ve giincel kalmasi amaciyla yola
¢ikilan bu makalenin arka planina bakildiginda,
makalenin ikinci yazari, 1987 yilinda Gazi Egitim
Fakiiltesinde lisans tamamlama egitimi sirasinda
“Ressam Kaythan Keskinok” isimli bir 6dev yapar.
Bunun igin o dénem kendisine ok yardimci olan
Kayihan Keskinok ile goriismeler gerceklestirir,
sanat¢inin kendisinde, miizelerde, galerilerde

ve 0zel koleksiyonlarda olan resimlerini inceler.
Odevde sinirli olarak bunlari kullanir ama sanatgi
egitimciden etkilendigi i¢in bunu bir yaymna
doniistiirmek ister. O yillarda kariyeri igin yurt
disina ¢ikmasi bu arzusunu engeller.

Yillar sonra makalenin ikinci yazarinin doktora
Ogrencisi olan bana boyle bir ¢alisma yapmamizi
onerdiginde 6nce §6yle bir diistindiim. Bu
arastirmay1 iceren makale iki yazarh olacakt:
ancak oykisel ve 6zgiin bir anlatim dili i¢in

tek yazarin anlatimi ile gerceklesmeliydi. Evet,
Kaythan KeskinoKu taniyordum, yalnizca bir
sanatg1 olarak taniyordum, agikeasi sadece
ismini biliyordum. Dolayistyla makalenin ikinci
yazarinin yapilandirilmis eser gézlem formlariyla
gerceklestirdigi aragtirmasina dokiiman
incelemesi ve kisisel yorumlarim yoluyla katk:
yapabilirdim.

Heniiz Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Resim- Is Egitimi Anabilim Dalr'na
yeni basladigim 2007 yilinda kendisinin Gazi
Universitesi Resim-Heykel Miizesi'nde bir
sergisi olmustu. Bu sergiyi arkadaglarimla
gezme firsat1 bulmustum. O giinden ve sergiden
hatirimda kalan seyler; havada ugusan insanlar,
sirk cambazlari, resimlere hakim o keskin mavi
ve masalst bir diinya icerisindeki resimler.

Bir ¢irpida gezdigim ve anlamlandirmakta
zorlandigim bu sergiyi ve resimleri yillar

sonra ancak yapmis oldugumuz bu ¢alisma

ile anlamlandirabildim. Meger benim i¢in

aslinda masals1 goriinen bu resimlerin altinda
neler gizliymis. Oylesine bir araya getirildigini
ditsiindtigtim seyler icin neredeyse bir

6miir harcanmis. Onca emek, 6zveri ve bilgi
birikiminin riinitymiis o eserler. Kisisel olarak
tanima firsat1 bulamadigim ancak resimlerini
derinden inceleyerek tanimaya calistigim
Kayihan KekinoKu, hakkinda yazilanlari
okudukga daha iyi anladim. Siirekli kendisini
gelistiren, bilgi birikimi yiiksek olmasinin yani
sira bir o kadar da derin bir kisilik oldugunu
fark ettim. Etrafindakilere daima pozitif enerji
veren samimi kisiliginin yaninda iyi de bir
egitimci oldugunu 6grendim. Kendisini taniyan
ve 6grencisi olan kisiler, Kaythan Keskinok'un
vefatindan sonra yazdiklarinda onun samimiyeti
ve yaklagimi konusunda tek bir elestiride

dahi bulunmamuslardir. Yazilardan, Kayihan
KeskinoKun tiim hayati boyunca her zaman ve
her firsatta 6grenmeyi ve 6grendigini aktarmay:
yani 6gretmeyi hedef alan bir kisilige sahip
oldugunu 6grendim.

Kendisi yagamini yitirdikten sonra hakkinda
yazan bir 6grencisinin anlattiklar1 beni derinden
etkilemistir. Bu anida, Kaythan Keskinok,
sessizce bir kosede fark edilmedigini diistinerek
aylarca siifa ve diger kisilere alismaya ¢alisan
6grencisine, artik ortama ve arkadaglarina alistig
bir zamanda yaptig1 bir tagkinlikta ince bir kinaye
ile kendisinin o giinlerini hatirlatmasidir. Aslinda
goziinden hicbir seyin kagmadigini, kisilere
kendilerini tanima, etrafa uyum saglama firsatt
verdigini, tstelik bunu kisiliklere sayg: duyarak
yapiyor olmasi, benim i¢in, onun olgun kisiliginin
acik bir ifadesiydi.

Kendini gelistirmis, bu gelisimi de hig
distinmeden arkadaslari, dostlar1 ve 6zellikle
ogrencileri ile samimiyetle paylasmis olan degerli
sanatgi egitimcimiz Kayihan Keskinok, benim
i¢cin bundan sonra gercekten o mavi bakiginin
ardindaki derinlikte var olacaktir.



Bu makale araciligryla, iilkemiz sanatina

ve egitimine 6nemli katkilar1 olan Kayihan
Keskinok'un 6rnek bir sanatci-egitimci olarak
gelecek kusaklara tanitilmasina ve giincel
kalmasina bir katki yapabilecegimizi diigtindiik.
Bunun bizim gérevimiz ve sorumlulugumuz
olduguna inandik. Bu amag ve inang
dogrultusunda makalede, Keskinok'un hayat
yazarlar tarafindan biyografi (anlat1) desenine
uygun olarak “arastirma konusu olan kiginin
yasamindaki deneyimlerinin kaydedildigi ve
yazildig1 (Creswell, 2013, s. 73)” anlat1 gesidi
tanimina uygun olacak sekilde sunulmustur.
Verilerin toplanmasinda eser gozlem formu
(sanat¢inin kendi ifadelerini iceren), dokiiman
incelemesi, gozlem, gériigme (1987 yilinda sanatgi
hentiz hayattayken kendisi ile yapilan) ve gorsel
materyaller (makalenin ikinci yazari tarafindan
gekilen ve bugiine kadar dia olarak saklanan
fotograflar) kullanilmigtir. Ayrica sanat temelli
aragtirma yontemine 6zgii olarak, anlatinin
biitiiniinde yazarlarin i¢ seslerine yer verilmistir.

2. SANATCI EGiTiMCiMiZ HAKKINDA

[zmir'in iggal edildigi, Yunan askerlerinin her
yeri yakip yikarak kactig: yillarda annesinin
bedeninde olagan dis1 bir seyler gerceklesiyordu.
Tiim bunlar1 hissedercesine annesini tekmeleyen
hentiz dogmamuis bir bebekti. Annesinden

ancak 5-6 yaslarindayken igitebilmisti, 9 Eylil
1922 tarihinde, Tiirk Ordusu atlilarinin [zmire
girisinden sonra, diisman askerinin [zmirde
yarattig1 yangin ve kargasa ortamini.

26 Ocak 1923 yilinda {zmir’in Karatas
mabhallesinde, ailenin ikinci gocugu olarak
diinyaya gelen Kayihan Keskinok, ¢cocuklugunun
ilk yillarini da bu topraklarda ge¢irmis ancak
uzun bir siire kalamamugstir. O yillarda heniiz
diizene konulamayan niifus isleri sebebi ile
dogduktan ti¢ yil sonra tagindiklar1 Usak’ta ancak
niifus kaydi yapilabilmistir. Kayitlarda dogum
yerinin Izmir degil de Usak olarak gozitkmesinin

sebebi de bu yiizdendir. Aslinda ailenin kokeni
de Usak’tan gelmektedir. Annesi Usakli halic1 bir
ailenin son kusak halic1 kizidir, babasi ise Devlet
Demiryollarrnda eczacidir.

Babasinin mesleginden dolay1 gok yer
degistirmek zorunda kalan Keskinok, 1930-

35 yillarinda sirastyla Gazipasa ilkokulu

(Usak), Karapinar ilkokulu (Belemedik/
Toroslar) ve Ismet Inonii (Adana) flkokulu’nda
okudu. Ortadgrenimine 1935 yilinda Adana L.
Ortaokulu'nda basladi. 1941 yilinda ise Adana
Ogretmen Okulu'nu bitirdi (Keskinok, 2015, s.4).

On-on sekiz yas donemi Adana ve Mersinde
gecen Keskinok, on iki yaginda spora olan
ilgisinden dolay1 boksa baglamistir. On iki-on
sekiz yaslar1 arasinda ylizme ve boks basta olmak
tizere diger sporlarla da ilgilenmistir. Hayatinin
son yillarina kadar uzanan spora olan ilgisi,
onun i¢in saglikli bir yasamin vazgegilmez dgesi
olacaktir.

2.1. Keskinok’un Sanat Egitimi

Kayihan KeskinoKun resim yapma tutkusu
Inénii Ilkokulu'nda okudugu yillarda baglamustir.
Resme olan hayranlig1 o yillarda ilk kez giydigi
uzun pantolonlu takim elbise ile ortaya ¢ikmustir.
Bir yil boyunca kagit olarak bulabildigi her seye ve
karatahtaya her giin onlarca dik omuzlu, ii¢ diigme
ceketli, uzun pantolonlu figtirler ¢izmistir.

Resme basladigimin ikinci yilinda ise ilkokulun
besinci simifindayd: ve Mersinde gordiigii vapurlar
onun igin ikinci bir hayranlik olusturmustu. Bu
donemde bir giin dalgali bir denizde bacasindan
duman tiiten bir gemi resmi yapmay1 ¢ok arzulamig
ve soguk bir Subat aksaminda herkesin uyudugu,
sobanin sondiigii bir gecede resmi bagardigini
hissetmistir. Bu resim guvas boya kullanilarak
yapilmis, mavi, lacivert, siyah ve beyazdan olusan
bir resimdir. Iste o resim Kayihan Keskinok'un
deyimiyle biitiin resim yasami boyunca arayacagt
gizilgiice sahiptir.
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Meslek olarak resmi segme konusunda aslinda
gliclii bir istek duymamis ancak ortaokuldan
sonra meslek se¢imi yapilabildigi o donemlerde
once denizci olmak istemis, olmazsa Askeri
liseye oradan da Hava Harp Okuluna gidip pilot
olmay1 planlamisti. Tiim bunlardan sonra belki
ressam olabilirim fikrini diiginmiistii. Ancak ilk
iki istegi ailesi tarafindan onaylanmamus, hatta
ayn1 yillarda da (1938) babasini kaybetmisti.
Ressam olmaya karar verdiginde ise o

yillarda ancak Akademide okursa bu emeline
ulasabilecegini 6grendi. Ancak babasinin éliimii
ve annesinin “aile parcalanmasin” diigiincesi
buna engel oluyordu. Bir taraftan da maddi
sikintilar onun ancak parasiz yatili okullarda
okumasini gerektiriyordu. Boyle bir siiregte
Adana Ogretmen Okulu ve ardindan Gazi
Egitim Enstitlisti onun i¢in en uygun okullard:
(Keskinok, 2012, s. 24).

Adana Ogretmen Okulu o dénem icin ¢cagdas
egitim standartlarina sahip bir okuldu. Okula
basladiginda beden egitimi 6gretmeni olmay1
diisiiniiyordu. Ancak Sorbonneda egitim
gormiis, doktorasini tamamlamis, okul miidiirii
Mehmet Naci Ecer ¢izdigi desenleri gordiigiinde
“yarmndan itibaren spor ¢aligmalarini azalt, resim
atolyesine gidip caligmalara basla” demistir. Bu
yonlendirme ile okulun ikinci yilinda resim
atolyesinde ¢aligmalara baslayan Keskinok, guvas
ve yagliboya ile daha ¢ok peyzaj ve natiirmort
resimler yapmustir (Keskinok, 2012, s. 26) .

Adana Ogretmen Okulu'nda okudugu
donemlerde okulun izcilik kamplarina

katilmis hatta bu sayede Ankarada diizenlenen
Cumhuriyet Bayrami kutlamalarina gitmistir.
Ankarada bulundugu siralarda Gazi Egitim
Enstitiisti Resim Boliimir'nii ziyaret etme imkéani
bulmus, atolyeleri gezmis ¢aligmalar1 yakindan
izlemistir. Burada kendisine tavsiye edildigi
tizere Adanaya doner donmez figiir iizerine
odaklanmus ve stirekli figiir ¢izmeye baslamigtir.
Ancak gizecek model bulmakta zorlandig1 igin

daha ¢ok kendisini boy aynasindan ¢izmistir.
Zamanla cizimleri kasly, iri yari figiirler olmaya
baslamisti. Bunun sebebi ise Michalengelo'ya
olan hayranligiydi. Iste tam da bu adaleleri siskin
figiirler, sanatei kisiliginin degismeyen goriintiisii
olarak hayat1 boyunca yapacagi resimlerde siiriip
gidecektir.

Adana Ogretmen Okulu'nu bitirdiginde 1941
senesiydi ve savasg yillariydi. Tercihen bir yil
ogretmenlik yapmak istiyordu, ¢iinkii bu

stireci emeli olan Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Boliimirniin giris sinavlarina hazirlanmak igin bir
firsat olarak goriiyordu. O donemde Kars'in bir
ilesi olan ve hentiz il olmamis olan Igdira, Igdir
Ikinci Ilkokulu’'na atamas gergeklesmisti. Burada
tam da dedigi gibi bir yil gecirmis (1941-42) ve
Gazi Egitim Enstitiisit Resim Bolimii giris sinavi
i¢in gereken hazirlig1 yapmustir.

Ikinci Diinya Savasrnin en sikintili déneminde,
1942 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimi'nii kazanmustir. O yillarda okulda
yemek, 1stnma ve bunun benzeri bir¢ok sikinti
yasaniyordu. Savasin getirmis oldugu sikintilara
ragmen umutlarini kaybetmemislerdi. Clinkii
Gazi Egitim Enstitiisit donemin en ¢agdas
kurumuydu. Boya bulmakta zorlaniyorlard:
ancak Gazi Egitim Enstitiisii Resim Bolimirniin
kurulus amaglar arasinda 6grencileri kendilerine
yetebilen, kisisel ¢alismalara yonelten, degisik
malzeme kullanimina izin veren bir yap1
kazandirmak hedefleniyordu. iste bu sebeplerden
dolay1 kendi boyalarini degisik malzemeler
kullanarak kendileri elde ediyorlardi.

Sanate1 Enstitiide, resim dalinda Refik Epikman
ve Malik Aksel'in, modelajda Hakki izet'in ve
grafik alaninda $inasi Barut¢u’nun 6grencisi
oldu ve hayatinin sonuna kadar kendilerinden
“en fazla etkilendigim 6gretmenlerimdi” diye
bahsetti. Hatta kendi deyimi ile “saglam ¢izgi
zevkini” Refik Epikman 6gretmeninden almustir.
Clinkii Epikman; nesnenin gortintimiinden ¢ok
mekéndaki konumuna, oylumsal durumuna



onem veriyor, 6grencilerinden ¢izgi yiikiinii
azaltmalarini, ayrintilar: atmalarini ve nesnelerin
degismeyen ozelligini, nesnenin kisiligini
bulmalarini istiyordu. Buna karsin, Malik Aksel
ise nesnelerin siirsel yonlerini kesfetmelerini
gosteristen uzak bir nesnenin bile gizini
bulmalarini isterdi. En gosterigsiz siradan
nesneleri bulup 6grencilerin 6éniine koyan Malik
Aksel, onlardaki “giz”in kesfedilmesine 6nem
vermekteydi. Keskinok, daha ¢ok kendisini Refik
Epikman’in etkiledigini onun ¢alisma stilini
benimsedigini sdylemektedir (Keskinok, 2012, s.
28).

Gazi Egitim Enstitiisi Resim Boliimi'nde
agirlikli resim, modelaj ve is derslerini igeren
bir program uygulanmaktaydi. Keskinok ise
resim ve modelaja yogunlasmus, is dersleriyle
ise ancak gecer not alacak diizeyde ilgilenmistir.
O dénemde Enstitiide 6grenciler dogrudan
dogadan ve nesneden galismaya yonlendiriliyor,
genellikle Cezanne’a 6zgii bir ¢alisma yontemi ve
renk modiilasyonu tercih ediliyor ancak bunun
yani sira Ozellikle kisisel aragtirmalara da ayrica
onem veriliyordu. Bu nedenle 6grenciler, atdlye
dis1 (dogadan) caligmalar gerceklestirebilmek
i¢in hafta sonlarinin ¢ogunu Gazi Ciftligi ya

da Mamak’ta resim yaparak geciriyorlardu.
Keskinok'ta tam olarak boyle yapiyor biitiin
pazarlarini bu yerlerde yagliboya ¢alisarak
geciriyordu.

Enstitiide maden, agag, modelaj ve mukavva
islerini yiiriitmeye yarayan atolyeler de yer
almaktaydi. Degisik madde olanaklari ile
caligarak degisik anlatim bigimleri denemek,
daha kararli anlatim ve bilesenlere varmak

bu atdlyelerin var olus sebepleriydi. Hatta
KeskinoKun ifadesine gore kendisinin figiir
anlayisinin zamanla gelisip koklesmesinde
haftada dért saat olan modelaj dersinin biiyiik
etkisi olmustur.

Gazi Egitim Enstitiisi'nde gegirdigi yillarda
sadece resimle ilgilenmemis, alan1 diginda

yer alan miizik ve tiyatro 6zellikle de spor

ile yakindan ilgilenmistir. Bos zamanlarinin
¢ogunu Beden Egitimi Boliimii spor tesislerinde
gecirmistir. Ayrica havacilia olan biiyiik hevesini
Ankarada bulunmanin olanaklarini kullanarak,
Inénii Planér ve Paragiit Kampina katilarak
gidermistir. Hatta bu kamptan “C” brovesini
almig, Cumhuriyet Bayrami gosterilerinde
paragiit ile atlama imkani bulmugtur.

Gazi Egitim Enstitiisi'nde okudugu o yillarda
Ankara, II. Diinya Savagrnin biitiin maddi
stkintilarina karsin, halka ve tiniversite
6grencilerine yonelik, Cumhurbagkanlig
Senfoni Orkestrasrnin diizenli konserleriyle,
Devlet Konservatuvar: Uygulama Sahnesinin
opera ve tiyatro etkinlikleriyle; Milli Egitim
Bakanligrnin okul disi egitsel etkinlikleri okul
i¢i kadar 6nemsedigi, ayrica bakanligin biiyiik
bir hiz ve coskuyla halka sundugu “Klasikler”
olarak iin yapan ¢eviri ¢alismalariyla 6viing
duyulan bir kiltir bagkentiydi. (https 1://
www.keskinoksanatvakfi.org.tr/ozgecmis/).
Béoyle bir ortamda Kayihan Keskinok biitiin bu
kiltiirel kaynaklardan yararlanarak kendisini
yetistirmistir.

2.2. Kaythan Keskinok’un Sanati ve
Egitimciligi

1945 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Bolimi’ni bitirmistir. Ardindan, 1945-1946
ogretim yilinda Bogazliyan Ortaokulu'nda
¢alismaya baglamistir. O dénem yogun olarak
peyzaj galismalari yapiyor, Cezanne’mn renklerini
kullaniyordu. Rufat Ilgaz ile yollarinin ¢atismasi
da iste bu doneme rastlamistir. Bogazliyan
Ortaokulu'nda Tiirk¢e 6gretmeni olarak gorev
yapmakta olan yazar, Rifat Ilgaz kendisine
“yetenekli bir gen¢ oldugunu, yapmis oldugu
peyzajlarin giizel oldugunu ancak meselesinin
insan ve iligkileri olmasi gerektigi” onerisinde
bulunmustur (Keskinok, 2018, s.4). Bu 6neri
KeskinoKun okul siralarinda bir dénem yogun
olarak ilgilendigi insan temasina yeniden ve
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Garsel 1: Kaythan Keskinok, “Karadenizde Digiin 117, 1977,
Tuval lizerine yaghboya, 110 x 100
DRHM (0940 (Envanter No: D .N) E.N0:912

daha biiyiik bir hevesle yonelmesine neden
olmustur. Hatta bundan neredeyse yetmis yil
sonra 2013’te Duygu Merzifonluoglu ile yaptig
bir gorismede “ ...Rufat Ilgaz gordii resimlerimi.
Figiire yonelmelisin dedi. Ben de yoneldim.
Kendimi anatomi ¢aligarak devaml gelistirdim.
Figiir yapmazsam ressam olamayacakmisim
gibi geliyordu bana” sozleri ile ifade etmistir
(Merzifonluoglu, 2013). Bu nedenle Rifat Ilgaz,
Keskinok'un resim yolculugunda kendisini
etkileyen 6nemli bir kisidir. Keskinok, Rifat
Ilgaz’in 6nerisinden sonra neredeyse birkag
peyzaj disinda bir daha hig peyzaj ¢aligmamugtir.

1947 yilina gelindiginde ise Keskinok, Yedek
Subay Ortaokulu’na ¢agirildi. 11. Téimen 148.
Piyade Alay: Havan Boliigi'nde piyade havan
topgusu olarak yedek subayligini yaptig1 siralarda
II. Diinya Savagi sona ermisti. Alayin bulundugu
karargah ve boliik agir silahlar icerdigi icin
UskiidarSile yolu iizerinde bulunan kestane
ormanlarina konuglanmisti. Burada gegirdigi ve
hi¢ unutamadig giizel anilarindan bahsederken,
¢ocuklugunda yasamak istedigi heyecanlari,
sevingleri burada yasadigini dile getirmistir.

Askerligin ardindan yasaminda yeni bir dénem
olarak niteledigi Gorele’ye gelir. O giin yagmur
giselemektedir, denizde hafif bir dalga vardur.

Gorkemli 1s1klar, derin bir sessizlikteki doga,
yesilin en canlisinin mavi ile bulustugu bu kasaba
uzun bir siire ilerdeki ¢aligmalarimin konusunu
olusturacaktir.

Gorele’nin yiiksek bir yerinde kasabayi tepeden
goren bir ev kiralamistir. Ulagimin yalnizca
denizden yapildig1 bu kasabada deniz motorlarini
ve vapurlar1 tepeden kusbakis1 seyretmektedir.
Asker sevkiyati oldugu giinlerde, tim deniz bu
motorlar ile dolup tasarken, sicaktan bunalan
askerlere, yolculara satic1 gocuklar meyve

dolu motordan halatlarla tirmanarak meyve
ulagtirmaktadir. Bu karisiklik ve kargasada deniz
adeta bayram yeri gibi gériinmektedir. Gorelede
ozellikle diigtinlerde, agiklardan gelen balikei
motorlari gelinin bulundugu motor gevresinde
turlar atar, bir yanasip bir agilarak senlikli
gosteriler yaparlardi. Gelin ve damadin hatta
tiim davetlilerin horon teperek kiyrya giktiklar:
o sahneler KeskinoKun hafizasinda derin izler
birakmistir

2.3. Kaythan Keskinok’un Sanattaki Yolculugu
ve Yonelimleri

Keskinok, ¢alismalarinda figiire yonelisinde, yer
yer resimlerinde folklorik olaylarin goriilmesinde
Karadeniz’in bu sirin késesinin oldukea etkili
oldugunu soylemistir. Gorelede kaldigi o
dénemde yaptig1 resimlerinde Cezanne'in

renk etkisi devam ediyor ancak balik¢ilarin ve
diigiinlerin etkisi ile artik daha fazla figiir ¢iziyor,
figiire baglaniyordu. Gorele donemi resimlerinde
yuzeyi geometrik bicimlere bolen siislemeci

bir anlayis1 benimsemistir. Cocukluk yillarinda
diigledigi deniz ve dalgalar, Gorelede gercek bir
goriintii olarak karsisina ¢ikmig, resimlerinde
uzun sireli bir malzeme olusturmustur.

Ornegin; (1987) yilinda makalenin ikinci yazari
tarafindan fotograflanan ve bugiine kadar dia
olarak saklanmis resim gorsellerinden biri

olan (makalede kullanilan gorsellerin tamami

bu dialardan alinmistir) “Karadenizde Diigiin

IT” isimli tablosunda (Gorsel 1); piramidal

bir kompozisyon cercevesinde kendi deyimi



ile figiiratif bicimlendirme tislubuyla somut

bir anlay1s benimsemistir. Ayrica eserde agik
mor, yesil, beyaz (kirli) renkleri yogunlukta
kullandigini ifade etmistir. Resimlerin
¢6ztimlenmesinde Kayihan Keskinok'un birebir
kendi ifadeleri kullanilmistir. Bu bilgilere ise yine
makalenin ikinci yazarmin 1987 yilinda sanatciya
uyguladigr anketten faydalanilarak ulagilmistir.

Yillar sonra, 2019 senesinde, Keskinok Sanat
Vakfi tarafindan diizenlenen “Cumhuriyet’in
Bagkenti Ankaranin Mekénlarinda Sanat” konulu
bir séylesiye katilan makalenin ikinci yazari,
kayda aldig1 soyleside; Kayihan Keskinok'un

oglu H. Cagatay Keskinok'un babasinin Gorelede
calistig1 yillarda 6grencileriyle birlikte bir sergide
gektirmis oldugu bir fotograf buldugundan

ve fotografi tarattirdigindan soz etmistir.
Soyleside, babasini derinden etkileyen Goreleden
bahsederken o fotograf icin “tzerinde babamin

el yazist ile yazilmis kocaman bir yazi yaziyordu;
“Tanrim sanat ne kadar uzun, hayat ne kadar kisa”
diyordu o yazida. H. Cagatay Keskinok babasi
Kayihan Keskinok'un sanata olan tutkusunu “yani
sanatin yaratma etkinliginin derinligini Gorelede
bulmugtur” sozleri ile ifade etmistir (Keskinok,
2019).

Kayihan Keskinok, 1948 ve 1950 yillar1 arasinda
gorev yaptig1 Goreleden organize ettigi bir

yilbasi gecesi balosu nedeniyle Milli Egitim
Bakanligrndan aldig1 sorusturma yazisi ve
ardindan gelen atama ile ayrilmak zorunda

kalir. Atamasi kendi gibi cezali atanan birgok
6gretmenin bulundugu Kars Lisesine yapilmuistir.
1950 yilinda gorev yaptig1 bu lisede alt1 ay kalmig
ve ardindan kendi istegi tizerine Trabzon Lisesine
atanmigtir. Ayni yilin 26 Agustosunda da nisanlist
olan Neriman Kandazoglu ile evlenmistir.

Sanat¢1 Trabzonda on yil gérev yapmugtir.

Bu gorevleri arasinda 6gretmenligin yanisira
midiir yardimeiligl, miidiir bagyardimcilig1 gibi
gorevlerde de bulunmugtur. Trabzon Lisesinde
geng bir 6gretmen olarak ¢alistigi bu dénemde
dersten dnce 6grencilere énce pikaptan miizik
dinletir sonra da “Haydi ¢ocuklar, simdi bu

miizik sizde ne gibi duygular yaratti, dinlerken
neler diisiindiiniiz, bana resmini yapin” diyerek
ogrencileri resme tesvik edermis.

Trabzonda bulundugu bu donemde, Ikinci Diinya
savasl biteli neredeyse on yil ge¢misti. Diinya
hizla degisiyor, bu degisimler sanat alanini da
derinden etkiliyordu. Dergilerden takip ettigi
Diinya Sanat1 artik soyuta yoneliyordu. Sanatta
boyle degisimlerin yasandig1 bu dénemde
Keskinok, kendisini sorguluyor ve Cezanne’a
6zgl ¢alisma tarzini bir daha gozden gegirmesi
gerektigini diisiinityordu.

Resimlerinde ilk goriilen degisiklik, artik 6zgiir ve
gliglii firca tuglarina yer vermesi ve resimlerinin
Fovist bir nitelik kazaniyor olmasiydi. Daha

sonra resminde kullandig fir¢a tuglamalar: daha
diisiinsel ama kararli bir nitelige dontismustiir.
Ancak kullandig1 renklerde yine Fovist etkiler
devam etmektedir. Trabzon Lisesinde ¢alistig:

bu donemde iyi olan atdlye olanaklarindan
oldukea faydalanmis, horonlar ve diigiinlerle olan
iliskisini devam ettirirken bunun yani sira bélgeye
iliskin soylenceler ve konular1 da resimlerine
yansitmigtir.

1955-1960 yillarina gelindiginde ise Keskinok,
giderek soyuta yoneliyor hatta soyutladig1
peyzajlarin icine figiirde yerlestiriyordu. Bu
donemde yiizeye yayilmis geometrik bigimlerle
figiir ve diger bigimsel 6geleri resimlerinde
yansitryordu. Trabzon'un o tarihteki en tinli

oteli olan Yesilyurt Oteli'nin lokanta duvarini
geometrik figiircii bir anlayisla resimlemistir.
Yaptig1 duvar resimlerinde, geometrik soyut bir
yaklasimin yani sira figiirden kopma korkusu ile
figiirlti geometrik soyut bir yaklasim sergilemistir.
Bu resimlere figiirii yerlestirmesindeki asil neden
eger figiirden koparsa mutsuz olacag: diistincesine
kapilmis olmasidir.

Keskinok, 1956 yilinda Ankara Universitesi

Dil, Tarih, Cografya Fakiiltesinin kiigiik sergi
salonunda ilk kisisel sergisini agmistir. Bugiine
kadar yapmis oldugu tiim arayislarin sonucunda
¢ikardigi bu sergide, figiirlii ¢aligmalari 6n planda
yer almigtir. Karadeniz yoresinden esinlendigi
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konular1 ve motifler, stislemeci ve soyutlayic1 bir
anlayisla ele almistir. Hatta Bilge Karasu bu sergi
hakkinda “Duygunun, duyarligin bir yalinlik
kaygisiyla bagdastirildigs, uzlastirildig: resimlerde
farkli yonelisler bulunmakla beraber sanat¢inin
ne yapabilecegi ve nereye varabilecegini
distindiirmesi agisindan “orta mali” islere uzak
bir tutumda goze ¢arpmaktadir” sozleriyle
bahsetmistir (1956, s. 60).

Sergi diizenlemesinde kendisine, bu sergiyi
agmadan bir ay kadar 6nce Gazi Terbiyenin
(Gazi Egitim Enstittst'ne konusma dilinde boyle
soylenirdi) agmis oldugu bir kurs nedeniyle
tanimis oldugu arkadasi, sonradan dostu olan
Turan Erol yardimci olmugtur. Sergi iki hafta
kadar agik kalmasina ragmen sergiyi ancak
aksam saatlerinde bes-on kisi gezmistir. Bu
sebeple sergiden hi¢ resim satamamigtir.

Sergi sonrasinda sergiyle ilgili Bilge Karasu

ve [lhan Berk tarafindan bazi yazilar yazilmis
ancak bunlardan sadece Bilge Karasu'nun yazisi
eline gegebilmistir. “Tutuma 6vgii” baglikli bu
yazi kendisini heyecanlandirmasinin yani sira
sorgulamasina da neden olmustur.

Keskinok, giiniin birinde belki Avrupaya gitme
olanagi bulma hayali ile yabanci dil 6grenmeyi
kendisine hedef edinmis bu amagla aldig: biitiin
kitaplarin Fransizca baskilarini tercih etmistir.
Bunun yani sira diizenli bir bigimde Paris

Mach dergisini takip etmistir. 1960 yilinda ise
bu hayaline burslu sinav kazanarak Isvigrenin
Lausanne gehrine gitmeye hak kazanarak
kavugmustur. 1961 yilinda ise Lozan Giizel
Sanatlar Okulu’nda (Ecole des Beaux-Arts)
asistan olarak ¢alismis ve 6grenim gérmiistiir.
Burada okurken Fransa ve [talyadaki miizeleri
gezme imkani bulmustur. Bu gezilerde Tiirkiyede
heniiz yeni taninan soyut sanatin Avrupada artik
siradanlastigin figiiriin ise farkl bir anlayg
kazandigini gozlemlemigtir.

Isvigrede Giizel Sanatlar Okulu’'nda “Bigim
Grameri” (Plastique Grammaire) adinda haftada
on dort saat siiren bir ders almistir. Atélye

dersi olan Bigim Grameri Dersi; bigimle ilgili

aragtirmalari iceriyordu. Tiirkiye’ye dondiikten
bir y1l sonra Gazi Egitim Enstitiisii Resim
Béliimii Ogretmenler Kurulu'ndan davet almag
ve neredeyse Bicim Grameri dersi ile ayni

anlam ve igerige sahip “Form ve Insa” dersinin
ogretmenligi kendisinden istenmistir. 1961- 1962
yillar1 arasinda Ankara Kurtulus Lisesinde resim
ve sanat tarihi 6gretmenligi yaptiktan sonra,
Eyliil 1963’te basladig1 Gazi Egitim Enstitiisii
Resim Boliimirnde kendisi ile hemen hemen ayn1
yaslarda olan geng bir kadro ile karsilasmigtir
(Turan Erol, Nevzat Akoral, Adnan Turani,
Miirside I¢meli, Mustafa Tomekge). “Once
sanatin ehli, sonra egitici” anlayisini hedef alan
bu geng kadro, bugtiniin Giizel Sanatlar Egitimi
veren bir¢ok tiniversitenin 6gretim kadrosunu
yetistirmistir. Bu kadronun yetistirmis oldugu
kisilerden biri olan Hasan Pekmezci, Gazi
Egitim Enstitiisti Resim Boliimiin'nde 6grenci
oldugu siralarda miidiir muavini olarak gorev
yapan Keskinok ve diger 6gretmenleri igin

“Bu 6gretmenlerimizden kazandiklarimiz olan
sanatin uygulamali, kuramsal, yaratma siireciyle
ilgili birikimlerimizin {izerine Kayihan Keskinok
6gretmenimizin kazandirdig: diistinsel ve

felsefi bilgilerimiz eklenerek kendimize giiven,
yaptigimiz ise giiven, sanata giiven kazandik”
demistir (2015, s. 10).

Keskinok, 1968 yilinda Milli Egitim Bakanligrnin
izni ile bir reklam sirketi olan Hastas Holdingde
calismak tizere Gazi Egitim Enstitiisi'nden
ayrilmistir. Ug yil igin aldig1 bu izni iki yilin
sonunda 6zel sektor ¢aligmalarinin kendisine
uygun olmadigini diisiinerek istifa ederek
sonlandirmis ve tekrar Gazi Egitim Enstitiisiine
doénmek istemistir. Ancak Bakanlik istedigi
atamay bir tiirli gergeklestirmemigtir. Bunun
tizerine Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu'nda
dekorator olarak ¢alismaya baslamistir. Bir siire
sonra ise Artistik Hizmetler Miidiirligiine
getirilmistir. Bu donemde ¢alistig1 resimlerin
cogu figiiratif olsa da bir taraftan hala soyut
izlenimler tagtyorlardi. Tiim diinyanin figiire
yoneldigini biliyordu ancak bu désnemde
kendisini héla arayislar i¢inde hissediyordu.



Bunun yani sira yurtici ve yurtdist birgok sergiye
katiliyordu. Bulgaristan ve Romanya sergileri
bunlardan birkagidir. Ayni yillarda Istanbul
Opera Binasi Sanat Yarismasrnda mansiyon
kazanarak ilk 6daliint almistir.

1970 yilinda Turan Erol, Liitfi Glinay, Hamiye
Colakoglu, Osman Oral ve kendisinin kurucu iiye
olduklari Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegini kurmuslardir. Ayn1 zamanda dernegin
bir etkinligi olan “Sanat” adindaki dergiyi uzun
bir siire yayinlamiglardir. Gorsel diizenlemesini
Turan Erol'un yapmis oldugu dergide Samil
Agun, Fethi Arda, Kaya Ozsezgin, Refik
Epikman, Egref Uren, Bedri Rahmi Eyiiboglu

ve kendisi yazilar yaziyorlardi. Keskinok'un o
donemde TRT'de ¢aligmast sebebi ile yazilar1
daha ¢ok goriintii estetigi iizerine yazilmig
konular1 igermekteydi.

1971 yilina gelindiginde ise Keskinok'un
resimleri artik toplumsal igerikli konulara
yonelmistir. Carpik kentlesme, gecekondu, barlar,
gece kuliipleri, dansoz ve yine vazgecemedigi
Karedeniz diigiinleri serili resimleri bu doneme
aittir. Ozellikle bar ve danséz serisi bir grup
arkadag1 (Cihat Burak, Turan Erol, Orhan

Peker, Kaya Ozsezgin) ile gittigi Ulus Meydan1
yakinlarindaki bir barda gozlemledikleri {izerine
ortaya ¢tkmustir. Hatta “Dansoz” adini tagiyan
resminde herkesin comertligin ve coskunlugun
dorugunda oldugunu, karsilikl oturan ciftten
erkek olanin karisinin masa altindaki tekmelerine
ragmen elini i¢ cebine atarak dansoze para
takmak isteginde oldugunu ifade etmistir.

Su an [zmir Resim ve Heykel Miizesi'nde
bulunan ve toplumsal igerikli bir konu olan yayla
doniisiint konu edinen, 1973 yilinda yapmis
oldugu “Senlik” isimli resmi 34. Devlet Sanat
Sergisi Bagar1 Odiili'ne layik goriilmiistiir. Daha
once de Devlet Sergilerine katilmasina kargin
aldig ilk 6diildiir. Bu resimde tig biiyiik leke
degerini igeren geometrik yap1 iginde bir¢ok figiir
kullanmigtir. Figiirler lekelerin acik ve koyu renk
durumlarina gére bir benzesme sergiler. Bunun
yani sira ayni yil Cumhuriyetin 50. Yili nedeniyle

diizenlenen yarigmada Atatiirk ve Cumhuriyet
Odili'nii “Uretim Kivanct” isimli tablo ile ve
DYO’nun 7. Resim Sergisinde “Kay1 Sirki” isimli
calismasi ile de “Jiiri Ozel Onérii” édiillerini
almigtir. Bu resimlerindeki temel ozellik leke
butiinligi icinde bitin figiirler agik ve koyu
leke icerisinde lekeye baglanmus ve leke ile
benzesmislerdir. Bu resimlerin bir bagka 6zelligi
de daha sonraki yillarda da yapmais oldugu
resimlerden tamamen farkli bicimsel sorunlara
dayanmasidir. Bu resimlerde figiir lekeye bagl
bir 6geyken, sonraki resimlerinde figiir soyut
bir mekan etkisi yapan renk lekesi i¢inde 151k ile
degerlendirilmistir.

1970’li yillarin ortalarina gelindiginde ise
sanatsal etkinliklerini Ankaradan Istanbul’a
yonlendirmistir. Bu yonelmede galerici Aydin
Cumali ile tanigmast etkili olmustur. Ankarada
bir sergi acilisinda bir araya geldigi Cumali,
kendisi ile 6zel olarak ilgilenmis hatta evinin ve
atolyesinin misafiri olmugtur. Cumali Istanbul’a
donerken Keskinok'un birkag ¢alismasini da
beraberinde gotiirmiistiir. Birkag giin sonra
kendisini arayip resimleri ne kadara satmast
gerektigini sormustur. Ancak Keskinok, katilmig
olduklari sergide Aydin Cumali ve sahip oldugu
Cumali Sanat Galerisi hakkinda 6nemli bir kisi
ve galeri oldugu yontnde edindigi izlenimlerden
dolay: fiyat soylememis kendisine birakmustir. Bu
gelismelerden sonra artan iletisim, bir dostluk
ve muhabbet havasi getirmis ve Keskinok, 1976
yilinin ocak ayinda “Insanlar ve Insanlar” isimli
ikinci kisisel sergisini Cumali Sanat Galerisinde
acmistir. Bu sergide Keskinok'un son bes yilda
yapmis oldugu ¢aligmalar yer almaktadir.

Eski donemlerden gelen konular giderek yeni
yonelislere kaymus, anlatim, ¢izgi ve leke karakteri
degismekle birlikte kent yasantisinin renkli
sahneleri birazda elestirici ve alayci bir gozleme
doniigmustiir bu resimlerde. Ahmet Koksal'in
sergi hakkinda yazdig1 yazida “Keskinok’'un

bu sergisinde, insanlarimizin hareketli ve
coskulu mutluluk arayislar: kalabalik figiirlii
kompozisyonlarda yine karsimiza ¢ikmistir” diye
bahsetmistir (1976, s. 26).
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Gorsel 2: Kayihan Keskinok, insanll@ln Tiikenmez Umudu, 1985,Tuval
lizerine yaghboya, s: 89,5 x 69,5 ¢: 91,5x 71,5, Sanatg! Koleksiyonu

Keskinok, daha sonralar1 Cumali Sanat
Galerisinde bir¢ok sergi agmistir. Bu sergilerde
yer alan resimlerin konulari arasina lunaparklar
girmeye baslamistir. Ahmet Koksal “Keskinokun
Resimleri” baglikli yazisinda “Insanlarin mutlu
olduklari, cosku icinde eglendikleri bir bagka
cevredir onun resimlerinde lunaparklar konusu.
Bu resimlerinde yasamdaki iliskileri, zaaflari,
celiskileri bir bagka ortama tagimistir” diye
bahsetmistir (1977, s. 18). 1978 yili sonunda ise
“Lunapark” adini tastyan eseri 39. Devlet Sergisi
Odiilii almigtir. Kendisine 6diil getiren bu resim
halen Ankara Resim ve Heykel Miizesinde
sergilenmektedir. 1979 yilina gelindiginde ise
resimlerine mitolojik 6geler giriyor ve konu
edindigi Karadeniz diiglinleri artik fantastik bir
hava kazaniyor. Ornegin Karadeniz diigiiniinii
konu aldig1 (Gorsel 2) “ Insanligin Titkenmez
Umudu” isimli tablosunda pramidal gekilde
olusturdugu kompozisyonda kendi deyimi ile
eserin bigimlendirme tislubu olarak “figtiratif
fantastik diizenleme” yapmugtr.

[stanbul Cumali Sanat Galerisinde agtif1
dordiincii sergide iste bu konulari islemis ve
hatir1 sayilir derecede eseri satilmistir. 2 Mayis-
25 Mayis 1987 tarihleri arasinda Cumali Sanat
Galerisinde agtig1 bir baska resim sergisi i¢in
hazirlanan sergi brosiiriinde Sezer Tansug
ondan “ Bir lirik fantezi ustas1” diye bahsetmistir
(Tansug, 1987).

Keskinok, Cumali Sanat Galerisi'nde bes kisisel
sergi aciligindan sonra altinci kisisel sergisini de
Ankarada Evrensel Kitabevi Sanat Galerisinde

acmistir. Ancak bu sergi bir tiir “figlir natiirmort”
diyebilecegimiz déniisiimlii ve kiigiik boyutlu
resimlere de yol agacak insan figiirii, Keskinok'ta
alistigimiz diizen ve anlatim ¢izgisini bozmayacak
bigimde, biitiiniin organik bir parcasi halini
almigtir (Ozsezgin, 1980, s. 16).

Sanat¢inin ¢aligmalarina Ankarada yogunluk
verdigi bir donem olan 1980’li yillarda Atatiirk’iin
100. Dogum y1li etkinlikleri ¢ergevesinde

iki yarigma diizenlenmigtir. Cumhuriyet
Senatosunun a¢gmis oldugu yarigmada

konusunu Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin kurulus
yillarindan alan “1919 senesi Mayis1n 19.

Glinii Samsun’a giktim. Vaziyet ve manzara-i
umumiye” isimli eseri ile birincilik 6diiliinii
Aydin Ayan ile paylasmistir. Keskinok ve

Ayan'in 6diil aldig1 resimler halen TBMM
Cumbhuriyet Senatosu Toren Salonu duvarlarinda
sergilenmektedir. Ikinci yarigma ise Kiiltiir
Bakanligrnin diizenlemis oldugu bir yarigmadir
ve bu yarismada da 6dil almustir. Kiltiir
Bakanligrnin yarigmast i¢in yapmis oldugu

resim kendisi, “figiir ve fantastik 6geleri cagdas
bir bicimde diizenlemeye basladig ilk resim”
degerlendirmesinde bulunmustur.

Figiir ve Fantastik 6geleri kullandig1 bir baska
ornek ise Boga giiresini konu aldig1 (Gorsel

3) “Olay” isimli tablodur. Sanat¢inin kendi
deyimi ile simetrik bir kompozisyon ile
kurguladig: resmini “figtiratif soyut bir anlayista”
resmetmistir. Ayrica eserde yogun olarak siyah,
kirmiz, lacivert, yesil, mavi, mor renkleri
kullandigini ifade etmigtir.

Gorsel 3 : Kaythan Keskinok, “Olay”, 1986, Tuval iizerine
yagliboya, 5: 70 x 54,5 ¢: 82 x 26, Cumali — Kovali Koleksiyonu



Keskinok, 1981 yilinda TRT'den emekli olmus ve
sanat ¢aligmalarina daha da yogunluk vermistir.
1982 yilinda Iskenderiye Bienali’ne katilmis ve
Yugoslav sanatg1 ve akademisyenler ile yakin
dostluklar kurmustur. Ayn1 yil Galeri Sanatyapim
yoneticisi Ibrahim Demirel ile tanigmustr.
Demirel yeni agmis oldugu galeri i¢in bir hoca
aramaktadir. Kayihan Keskinok'u atélyeye davet
eder, Keskinok at6lyeyi goriir gérmez “Ben

hep boyle bir yerde hocalik yapmak isterdim”
demigstir ve Galeri Sanatyapimda sanat egitimi ile
ilgili atolye ¢aligmalarina boylelikle baglamistir.
Sanatyapim at6lyeleri “Sanat Egitimi” adin1
tastyan kitabinin hazirlanmasinda kendisi i¢in
bir aragtirma ve deneme laboratuvari gorevi de
gormustiir.

1983-1989 yillar1 arasinda Sanatyapim
Galerisinde kendi adin1 tasiyan atélyede resim
¢aligmalarina devam ederken, resimlerinin
konularinda baz: degisiklikler yapmus, sevi ve
evlilik olaylarini aslinda birgok insanin gérmek
ve duymak istemedigi biiyii ve kacis konular:
ile islemistir. Ornegin; (Gorsel 4) “Nii ve gicek”
isimli tablosunda simetrik bir kompozisyon

ile kurguladig resmini kendi degimi ile mavi
egemenliginde az yesil, kontrast kirmizi, disonans
sar1 renklerini kullanarak resmetmistir.

Gorsel 4: Kayihan Keskinok, “Nii ve Cicek”, 1986, Tuval iizerine
yagliboya, 5: 40 x 60 ¢ + 2, Sanat¢i Koleksiyonu

Bu konular: resmederken fantastik yaklasimlar
nedeni ile mekani soyutlamis, biresimci bir
renkgilige uygun bir bicem uygulamistir. 1984
yilinda bu tislupta yapmus oldugu resimlerden
actig1 sergi cok elestirilmis, yapmis oldugu
resimler hakkinda degisik bagliklar altinda birgok
yazi yazilmgtir.

Sanatyapim at6lyelerinde galismalarina devam
ederken, Sanatyapim atolyeleri yoneticisi
[brahim Demirel, Galerinin Atli Spor Kuliibiiniin
karsisinda yer almasi nedeniyle kendisine ve
diger egitici ve 6grencilere at konulu bir sergi
onermigstir. Keskinok sadece bir resimle sergiye
katilabilmigtir. Ctinki at figiirti ¢cizmekte oldukea
zorlanmistir. Bu eksikligini fark ettigi andan
itibaren yaklagik bir y1l diizenli olarak ahirlara
giderek bes alt1 saate yakin ¢izim yapmus,

bu ¢alismalarindan bir yil sonra ise hareket
halindeki atlar1 resimlemek i¢in manej yapilan
yerleri ve at yarislarini takip etmistir. Tim
bunlarin sonunda ayni cins hayvanlar olmasina
ragmen atlarin farkl niteliklere sahip olduklarini
sOylemis ve ardindan 1986 yilinda yalnizca at
konularini igeren bir sergi hazirlamistir. 1987
yilinda bu sergiyi Cumali Sanat Galerisinde
gerceklestirmistir.

Keskinok, 1988-1997 yillar1 arasindaki dokuz
yilik dénemi hayatinin en verimli déonemi
olarak nitelendirmektedir. Bu donemler arasinda
kisisel sergilerini Ankara Doku Sanat Galerisine
tagimustir. Kendisi gibi gok degerli sanatgilarin
da sergiler a¢tig1 bu galeride aslinda istedigi
ilgiyi gorememistir. Bunun nedeni ise Galeri
sahibi Mehmet Kiyat'in sanat elestirmenleri ile
arasinin bozuk olmasi sebebi ile elestirmenler,
Doku Sanat Galerisine gelmiyor ve dogal olarak
kendileri ile ilgili bir yazi1 yazilmiyor ya da

yayin yapilamiyordu (Keskinok, 2012, s. 57).
Ayni donemlerde saglik durumu iyice bozulan
Keskinok bir dizi ameliyat ge¢irmistir.

1987 yilinda Ibrahim Demirel ile birlikte cagrili
olarak ArnavutluKa gitmislerdir. Bu yillarda
asil kendisi i¢cin 6nemli olan ey Tahsin Sara¢’in
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siirlerini resimlemesi olmustur. Keskinok resim
arastirmalar1 6ncesi, Tahsin Sara¢'in siirlerini
biiyiik bir heyecan ve zevkle okur, ardindan siyah
ve beyaz renkleri biiyiik bir coskuyla hazirlar ve
resimlerine baglarmus.

Tahsin Sara¢’in siirlerinden esinlenerek
olumiiniin 10. Yildéniimi i¢in hazirlamis
oldugu sergide, “Nazinm’la Randevu” sergisinde
ve bundan 6nce agmis oldugu birkag sergide
farkl: bir teknik uygulamistir. Bu resimlerin
ozelligi “kendiligindenlik” resim teknigi
niteligi tasimalaridir. O anki esinlenmelerin
ve duygularin havasi yitirilmeden bitirilmis
resimlerdir bunlar. Yani uzun siire ¢alisma
gerektirmeyen, duygularin ve esinlenmelerin
kaybolmadan resme aktarildigi, bu sayede de
heyecanin yok olmadig ¢alismalardir.

1990 yili resimlerini ise birkag renkle ve yine ilk
esinle yapmis oldugu resimler doldurur. Bu yilda
MI-GE ve Armoni Galerisinde gerceklestirmis
oldugu performanslar kendisi i¢in 6nem
tasimaktadir. Izleyiciler 6niinde bos tuvallere,
ara ara konugmalara da yer verilerek yapmis
oldugu resimler ayr1 bir anlam icermektedir.
Ayrica ayni yilda Hasibe Ayten'in “ Dikende
Giil Uyanur” isimli siir kitabini siyah-beyaz
olarak resimlemistir (Ek 1). 1998 yilinda
Turkuvaz Sanat Galerisinde sergilenen bu
resimler igin Kaya Ozsezgin “erotizmin ince bir
siirsellikle kugatildigini, yumusak bir tensellikle
dengelendigini” s6ylemistir (1981, s. 175).

Sergi diizenlemeleri 1997- 1998 yillarinda hizli
bir bicimde devam ediyordu, Istanbul Karsu
Tekstil Sanat Galerisi, Doku Sanat Galerisi ve
Halk Bankas1 Galerilerinde agmis oldugu sergiler
bu donem sergilerindendir. Ozellikle Halk
Bankas1 Galerisi sergisinde biiyiik eserlerini
sergileyebildigi bir ortam bulmustur. Ancak

bu sergi bitiminde ti¢ aylik bir siire i¢in ¢iktig
Bodrum tatilinden Ankara’ya hasta olarak
donmiis ve kemoterapi almaya baslamistir.

1998 yilinda ise kendisine “Devlet Sanat¢ilig1”
unvani verilmistir. Ayrica 1999 yilinda GESAM’in

“Cumbhuriyet’le Gelenler” adini tagiyan hizmet
odulind almigtir.

2000’li yillarin basinda iilkemizde ve Diinyada
yaganan ekonomik ve siyasi gelismeler
Keskinok'un bakisini, Anadolu’nun yigitlerine ve
kahramanlik 6ykiilerine ¢evirmesine, destanlar
tizerine yogunlasmasina neden olmustur.
Bunlarin basinda da Kéroglu Destani ve Kuvay-1
Milliye destanlar: geliyor. Kuvay-1 Milliye
Destani konusunda yapmis oldugu resimler
¢ocuklugunun gectigi yillarin hatiralar, tanik
oldugu ve isittigi kahramanlik 6ykiilerinden
olusan ve kendisi i¢in 6zel bir anlam1 ve yeri olan
resim serisidir.

2004 yilinda Istanbul Doku Sanat Galerisinde

ve 2005 yilinda Ankara Doku Sanat Galerisinde
agmig oldugu sergilerde “Ilk Giinah”, “Ug
Giizeller”, “Sabinlerin Kagirilis1”, “Amazonlar”,
Olympos Nalbantlar1” gibi mitolojik konular

ve ayrica “Gilgamig” ve “Koroglu” gibi destansi
konulari islemis, ¢cok figiirlii ve bityiik boyutlu
yagliboya ¢aligmalar ortaya ¢ikarmistir. Mitolojik
ve Destansi konular1 segmesinin nedeni masalsi
ve diissel nitelikleri nedeniyle, diyalektik bir
gereklilik olarak gordiigii mekan soyutlamalarina
ve serbestligine, figlirde ise olmasi gerekenden
fazla hareket olanagina izin vermesidir. Bu
sayede figiirlerin nesnelligi daha dogrusu soyut
kisilikleri karsisinda mekéanin soyut geometrik
durumu, diizenlemede diyalektik bir tutarlilik
saglamustir. Resimlerinde kullandig1 bu teknikler
ve hi¢ bitmeyen dinamizm Turan Erol'un
kendisi i¢in “ Delikanli ruhlu bir ressam” diye
s0z etmesine neden olmustur. Ornegin; (Gorsel
5) “Ermis, Afrodit (Antik kentlerin bugiinkii
durumu)” isimli tablosunda kendi degimi ile
konu olarak “Diinya- Kopek” konusunu se¢mis,
eserde bigimlendirme tislubu olarak figiiratif
soyut bir tislup kullanmistir. Ayrica simetrik bir
kompozisyon iizerine diizenledigi eserde sari,
lacivert, mor, kirmizi renkleri kullandigin ifade
etmistir.

" Devlet Resim ve Heykel Miizesi



Gorsel 5: Kayihan Keskinok, “Ermis, Afrodit (Antik kentlerin bugiinki
durumu)”’, 1982, Tuval iizerine yaghboya, 5: 90,5 x 74,5 ¢:92 x 76,
DRHM (Envanter No: 0481 (D .N) E.No:358

Ankara Uluslararas: Film Festivalinin 2006
yilinda, Ulkemiz sanatina gorsel iletisim yoluyla
katkida bulunan sanatgilara verdigi “Sanat
Cmar1 Odilii’ne layik goriilmiigtiir. Bu 6diiliin
sunulmasinda “Kuvay-1 Milliye” resimlerinden
olusan ¢alismalarin ayr1 bir yeri oldugunu bu
nedenle 6diiliin kendisi i¢in 6nem tasidigini
sOylemistir. Ayrica yapmis oldugu resimler

i¢in “Bu resimlere yiiregimi verdim, biiyiik bir
heyecan duyarak yaptim” demistir. Ayni yil
“gecikmis bir 6dil” olarak yorumladig: Cagdas
Sanatlar Vakfrnin “CAGSAV Onur Odiili"nii de
almistir.

Nazim Hikmet'in siirlerinden esinlenerek
bir¢ok resim yapmistir. Ancak Kuvay-1 Milliye
Destani bu resimlerin ¢ogunlugunun konusunu
olusturmustur. Galeri Sanatyapimda 2003
yilinda “Nazinrla Randevu’, 2004 yilinda
“Kuvay-1 Milliye Destan1 17, 2009 yilinda ise
“Kuvay-1 Milliye Destani 2” sergilerini agmustir.
Keskinok, Nazim Hikmet’in Kuvay-1 Milliye
Destanr'nin bildigi ve okudugu destanlardan

farkli oldugunu diistinmistiir. Ciinkii bilinen
destanlarda insanlarin hep olaganiistii oldugunu
fakat Nazim'in destanindaki insanlarin ise cesur,
korkak, yasli, geng, cocuk daha dogrusu sokakta
gordiiglimiiz insanlardan olustugunu soylemistir.
Bu kisilerin s6z yurt savunmasina geldiginde
hepsinin birer kahramana dontstiigiinii ileri
stirmustr.

Resimlerinde de Nazim Hikmet'in tanimladig:
tiplere sadik kalmaya ¢aligmigtir. Oncelikle
resminde kullanacag karakterleri tanimaya
¢aligmig ardindan onlarin havasina girmis ve
resimlerini boyasi bile kurumadan bitirmistir.

Bu seride agmis oldugu sergilerde birgok siradan
goriinen ama is basa diistince kahramanlagan
kadin, ¢cocuk kim varsa hepsini 6nce siirlerden
okumus, ardindan biiytik bir heyecanla
resmetmistir. Kendi deyimi ile Nazim'in dizeleri
sayesinde gormedigi mekanlarda bulustugu
imgelere yonelmis, Karadeniz'in korkusuz
denizcileri, Antep’in halkin bagrindan kopan kara
donlu pasalarina bu sayede ulagmistir.

Bu tarihten sonra yaptig1 resimlerin konularin
degistirmis diiriist ve akilci sanayilesme
miicadelesinin is ve is¢i diinyasindaki dramina
egilmistir. Sanayilesme ile emegin gasp edilmesi,
canli ne varsa yok edilmesi, binlerce agacin
kesilerek ¢ollesmeye zemin hazirlanmast,

tarihi dokulara zarar verilmesi, insan ve doga
arasindaki uyumsal dokunun bozulmasi kendisini
bu konularda ¢alismaya yonlendirmistir.
Ozellikle de ¢agun ileri teknolojisinde insan-
doga- iiretim iligkilerini sorgulamstir.
Makinelesmenin, ¢alismay1 tamamen mekanik
duruma getirmesinden, tiretimi kolaylagtirmasina
karsin kisiyi kendine yabancilastirip ¢alismadan
sogumasina, bu sebeple insancil etkinliklerin
disarda/dogada aranmasina neden oldugunu
savunmustur. Bu disiincelerinden dolay:
madencilerin, nalbantlarin ve emekgi

olarak nitelendirdigi siniftaki calisanlarin is
yasamlarindan kareleri yansittig1 temalara
resimlerinde sik¢a rastlamaktay1z.
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Yapmis oldugu biitiin resimlerde tek, ikili ya da
ticli figtirler kullanmug, herhangi bir canli ya da
modele bagvurmadan, tiim resimleri yalniz gorsel
belleginin yardimi ile yapmustir. Gorsel bellekten
calisabilmek i¢in ise o hareketin yasanmasi
gerektigine inanmaktadir. Resimlerinde
kullandig bir¢ok sportif hareketleri ise kendi
yaptig1 sporlarda deneyimlemistir. Hatta havada
ucarcasina duran figiirleri, almis oldugu parasit
egitiminden deneyimleyerek resimleyebildigini
ifade etmistir. Dlinya sanati tarihinde de bu
sekilde gorsel belleklerinin birikimi ile eserler
veren sanatgilar oldugunu, Rembrant’n biitiin
litografilerini bellege dayanarak yaptigini ifade
etmistir.

Yaklagik yirmi, yirmi beg yildir yapmis oldugu
tiim resimlerde ¢agdas bigim psikolojisinin
verilerinden hareketle iist {iste bindirme
teknigini, bicimsel ve kavramsal amaglara
yonelik olarak kullanmistir. Bu teknigin ise bigim
psikolojisi deneyimlerine dayandigini sdylemistir.
Bigim psikolojisi deneyimleri ise saydam olmayan
bicimlerin goriintiisel degismezligine kars:
saydam geometrik bigimlerin kisa araliklarla
bigim degistiriyormus gibi algilandig1, boylece
derinlemesine gelisen bir ritim olusturdugu
deneyimlerdir.

Kayihan Keskinok bugiin Tiirk sanatina damga
vurmus bircok degerli sanat¢inin (Stileyman
Saim Tekcan, Ali Candas, Zafer Gengaydin,
Adem Geng, Veysel Giinay, Zahit Biiyiikisliyen,
Yal¢in Gokgebag,..) hocasi olmustur (Gokeebag,
2016, s. 22). Ayrica bugiin Giizel Sanatlar ve
Egitim Fakiilteleri kadrosunda bulunan birgok
Ogretim tliyesini, sanat¢i ve egitimciyi yetigtirmis,
yasami boyunca resim yapmaktan ve 6grenci
yetistirmekten hi¢ vazge¢memistir.

Keskinok, 25 Nisan 2015de [stanbul Ziraat
Bankasi Sanat Galerisinde agacag: sergiye
hazirlanmaktaydi. Ancak, hayati boyunca
caligmayi hi¢ birakmayan, tireten ve yetistiren
aydin bir kisilik olan Kayihan Keskinok, o
¢ok sevdigi resimlerini ve sevdiklerini geride

birakarak 18 Nisan 2015’te Ankarada tedavi
gordiigii Ibni Sina Hastanesi'nde kalp yetmezligi
sonucu 92 yasinda hayata gozlerini yummustur.
Ailesi, dostlari, arkadaslari, gazeteciler,

galeri yoneticileri, bircok ressamin yani sira
edebiyat, miizik ve tiyatro diilnyasindan ve
elbette 6grencilerinden olugan kalabalik onun
son yolculugunda yaninda olmak i¢in hazir
bulunmugtur. Devlet sanatgisi olmasi sebebi ile
Tiirk bayragina sarili tabutu 21 Nisan Sali giinii
bityiik bir kalabalik esliginde son yolculuguna,
Kocatepe Camiindeki cenaze namazinin
ardindan Golbagt Mezarligina derin bir iiziintiiyle
ugurlanmustir.

Usta sanat¢inin cenazesi, 2005 yilinda kaybettigi
ve ardindan buylik Giztintti duydugu hatta Mine
Ozman ile yaptig1 bir konugma sirasinda gozleri
yagararak “O benim her seyimdi, ¢ocuklarimin
annesiydi. Onu kaybetmek beni acitt1” sozleri ile
ifade ettigi, esi Neriman Hanim'in mezarinin yani
baginda topraga verilmistir (2016, 5.28).

Kayihan Keskinok'un 6liimiinden yaklasik bir
yil sonra Galeri Sanatyapim’in ¢ikarmis oldugu
dostlari, 6grencileri ve kendisini yakindan
taniyanlarin anlattig “Kayihan Keskinok’a
Sayg1” isimli yayinda Demirel (2016) usta
sanat¢1 hakkinda “Ttim masallardaki tiim peri
padisahi kizlarinin pesinden kosan Keloglandir
o. Sonunda peri padigahi kizinin gonliine girip
kark giin kirk gece diigiin yapar, muradina erer.
Cebinde iig-bes akge yokken elmas, ziimriit ve
yakut kakmali bir saray yapmaya girisir. Ciinki
isciligi kendindendir ve 6yle inat¢idir ki, daglar:
da devirir, igneyle kuyularda kazar, saraylar:

da bitirir ve sonra ge¢ip karsisina, kasketini
egip keyfine bakar, piposunu yakar. Firlar taa
Fizana gider, Kaf Dagrna tirmanir, diinyanin 10.
Harikasini bulur getirir. Iste boyle bir incelikli
harika avcisidir o. Elinden higbir sey kurtulmaz
hal..” sozlerini dile getirmistir (2016, s. 48).



Cocukluk ve genclik yillarina bakildiginda
yasamindan ve begenilerinden resmine karisan
bir¢ok Oge ile karsilagmaktayiz. Annesinin hali
tezgdhindan tutun da Toros yaylalarindaki
katirlara kadar bir¢ok sey onun resmine

etki etmistir. Aydinlik gazetesi yazar1 Fatma
Belgenin deyimiyle “cocukluk dénemi Tiirkiye
Cumhuriyetinin 1g1ik dolu, aydinlik dolu, umut
dolu oldugu yillara rastlar” (2016, s. 24). Bu
donemde Usak’ta kadinlar evlerinin avlularinda
hali dokurlarmis. Annesi de o hali dokuyan
kadinlardan biri olan Kayihan Keskinok yedi
yasina kadar bu renk ve motif diinyasinda
biylidiigiinii anlatir. Bu renk ve motifler ilerideki,
ozellikle de ilk donem resimlerinde isledigi yerel
konularda ortaya ¢ikmustir.

Kayihan KeskinoKun sanati, 6zellikle 1960’lardan
sonra giiclinii bityiik 6lgiide figtirden, figiirtin
yonlendirdigi, bi¢cimlendirdigi olusumlardan
almustir. Kullandi8: figiir, otantik bir yaklagimla
insan bedenindeki uyumlu ¢izgileri bir araya
toplamasidir. O, insan bedenini, yenilikgi
akimlar paralelinde bozup degistirmek yerine,
bu bedene ger¢ek kimligini kazandiran nesnel
gizgileri yiiceltmeye ¢alisir. Boyle bir egilimle,
bize, sanatin her seye karsin degismeyen, kokene
iliskin degerlerini yeniden ve durmaksizin
animsatmak istemektedir.

Keskinok’un bir donem resimlerinde ise

Gorsel 6 : Yazar, 1987, Kayihan Keskinok

3. KENDi ANLATIMIYLA SANATI

belli kavramlarin yorumuna yer verdigini
gormekteyiz. Ozgiirliik, bagimsizlik ve insanca
yasama hakki yine figiirlerle birlikte islenmistir.
Cumbhuriyet Senatosu Vakfi yarismasi i¢in
diizenledigi kompozisyon, bu ¢alismalar arasinda
ilging bir yer tutmasi agisindan iyi bir 6rnektir.
Saldirgan diigmana kars: halkin direnme ve karsi-
koyma giictinti simgeleyen bu kompozisyon,

ok figtirlii bir diizenlemedir. Baskinin gece
yapildig1 izlenimini giiglendirmek icin, figtirler
genellikle fanila giysiler icindedir. Bunun bir
bagka yarari, bu giysilerin hareketli adale ve
gerilimlerini gosterebilmeye olanak vermesidir
(Ozsezgin, 1981, 5.176). Keskinok'un son dénem
resimlerinde ise, konunun ilk planda dikkati
geken ayrintilar1 ve yumusak kontur ¢izgileri
erimekte, figiir kitlesinin soyutlayici illiizyonu
kendini daha kuvvetle duyurabilmektedir.

Kayihan Keskinok sanat anlayisini su sozlerle dile
getiriyor: “Benim hikéyeci tarzima gercekgilik
denilemez kuskusuz. Olayda resim i¢in ne
gerekliyse onu aliyor, digerlerini atiyorum.

Daha dogrusu beni resimsel olarak, tavir olarak
heyecanlandiran bir-iki figiir kombinezonundan
hareket ediyor, resmimi kuruyorum. Benim
tarzima digavurumculuk diyebilirim ama bu

belli bir ekoliin sempatizanlig1 da degil. Bu
benim mizacimdan kaynaklanan bir goriis bir
tutum digavurumculugu...Olay: kat1 gercek
goriiniimiinden benim heveslerime, fantezilerime
gore “transposer” etmek... Olaya, benim
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Gorsel 7 : Kaythan Keskinok, “Kadin = Yasam”, 1984, Tuval iizerine
yaghboya, 5: 69,5 x 50 ¢: + 2, Sanatci Koleksiyonu

diinyamin atmosferinde nefes alabilecegi bir
bi¢cim kazandirmak... Bunu saglayabilmek,
ifadeyi giiglendirebilmek i¢in 6nceleri figiirii
deforme ediyor, yeni diizenleme bigimleri
deniyordum. Sonralari ise renkte soyutlamalara
basladim (mavi, mor, yesil renkli kadin tenleri).
Ornegin; (Gorsel 7) asagidaki “Kadin = Yagam”
isimli tablosunda figtiratif bir tislupla simetrik
olarak diizenledigi kompozisyonda yogunlukla
mavi (ultramarin), kirmizi, sar1, yesil renkleri
kullandigini ifade etmistir.

Gergi daha onceleri de figiiriin genel renk
tonalitesi i¢cinde bulundugu mekanin rengine

ve valoriine uyuyordu. lyice incelendiginde

bunu fark etmek miimkiindiir. Son zamanlarda
ifadeye, yaratmaya, diizenlemeye daha serbestlik
kazandirabilmek icin, mekéani da soyutlama
geregini duydum. Bunu saglayabilmek icin,
olayin bilingaltinda, rityalardaki olusumunu
inceliyorum. Konularim ayni kald: degismedi,
ritimlerde degismedi; Karadeniz'in dalgalarindan,

horonlarinda kaynaklanan ritimler. Bunlar
degismezler herhalde; ¢iinkii bu olay, yillarin
yagam birikiminin bir sonucudur. (Ozsezgin,
1982). Ornegin; (Gorsel 8) asagidaki
“Karadenizde Diigiin I” isimli tablosunda kendi
deyimi ile eserde figtiratif tislup kullanmustir.
Ayrica simetrik bir kompozisyon kullandig1
eserde koyu yesil, siyah beyaz yesille kirli,
lacivert, mor, kirmizi renkler kullandigini ifade
etmistir.

Keskinok soyle soyler; ise nasil baglarim? Bir
konu, bir olay gelir aklima; yolda giderken,
yataga yattiktan sonra ya da uyandiktan sonra,
uyku ile uyaniklik arasinda ... Bununla ilgili ilk
diizenleme karalamalarini, yani eskizleri hemen
¢izmeye baglarim. 50-60 eskiz ¢izdigim olur.
Cizmedigim zamanlarda birilerine anlatirim.
Anlatirken heyecanlanirim ve boylece konuyu
diizenlemesini ezberlerim. Temiz tuvali karsima
koyarim ancak bir tiirlii baglayamam, uygun bir
ortam ve gerekli kosullar1 kollarim” (Ozsezgin,
1982).

Gorsel 8 : Kaythan Keskinok, “Karadenizde Digiin 1, 1975, Duralit
lizerine yaglhiboya s: 115x 100 ¢:126 x 110,5, DRHM (Envanter No:
0623 (D .N) E.No:359)



SONUC

Kayihan Keskinok tiim yasami boyunca
durmaksizin ¢aligmis ve 6zellikle figiiratif
fantastik tslupla yaratmis oldugu eserlerinde;
yogun olarak Karadeniz diigiin alaylari,
toplumsal icerikli konular (¢arpik kentlesme,
gecekondu yasamy, barlar, gece kuliipleri),
lunaparklar (sirk cambazlari), yigitlik ve
kahramanlik oykiileri (destanlar), sanayilesme (is
ve is¢i diinyas1) temalarina yer vermistir.

KeskinoKun insanlarinda, bir baska deyisle
resimlerinde kullandi: figiirlerinde mutluluk
mesajl, saglikli insan yorumu ile dolaysiz bir
iliski i¢inde gériinmektedir. Karadeniz gelin
alaylarinda sandallar1 dolduran insan kalabalig,
sirklerde gosteri yapan cambazlar, davul zurna
esliginde eglenen kadinli erkekli koyliiler, gece
kuliiplerinde masa tizerinde oynatilan dansozler,

lunaparklarda dolasanlar ve yine Karadeniz halk
soylencelerini konu aldig1 resimlerindeki tiim
figtirler, izleyiciye durmaksizin bu mutluluk
kapisini agarlar, onu bu mutluluk kapisindan
igeri girmeye gagirirlar. Keskinok, sanati igin
“ben resimle insanlar1 ugurabilirim, insanlara
takla attirabilirim ve kesinlikle yanlis yapmamaya
¢alisirim” demistir (Ocak, 2016, s. 58). Bu
sozleriyle belli ki sanatin giiciiniin ne kadar
etkili ve bunun ne kadar bilincinde oldugunu
vurgulamak istemistir.

Ulkemiz sanat ve kiiltiiriiniin degerli bir

simast olan sanatg1 egitimci hocamiz Kayihan
KeskinoKun gelecek sanatci ve egitimci kusaklari
aydinlatmak i¢in tuttugu 151810 hi¢ sonmeyecegi
inanciyla kendisini rahmet ve saygiyla aniyoruz.
Ruhu sad olsun.
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