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Ozet: Virtiiszite asamasima ulasmis her sanatcinin yapitlarinda o sanat¢iyr tanimlayan, imzasi
olarak tanimlanabilecek ve yillar i¢cinde olusan tslup 6zellikleri ayristirilabilir bir belirginlik gosterir.
Bu 6zellikler o sanat¢inin her yapiminda gelisim gosteren devinimli bir dil olarak tanimlanabilir. Bu
tiyatro sanati icin de gegerlidir. Yaratic1 bir sanatg1 olarak tiyatro yénetmenleri de yillar igerisinde hem
bicim hem de igerik bakimindan bir anlatim dili olustururlar. Cagdas Alman Tiyatrosunun iiretken
yonetmenlerinden biri olan Michael Thalheimer da bir sanatg1 olarak onu diger ¢cagdas yonetmenlerden
ayiran bir sahneleme diline, tislubuna sahiptir. Ozellikle metin se¢imi, uzam tasarimi ve oyunculuk
tercihlerinden hareketle yonetmenin tislubuna iliskin ¢ikarimda bulunmay: hedefleyen bu makale,
Michael Thalheimer’in tiyatro yapitlarinda ortaklik gosteren sahneleme yaklagimlarini, dolayisiyla bir
yonetmen olarak yillar icinde olusan @islubunu ortaya koymay1 amaglamaktadir. Yonetmenin 2000’li
yillardan itibaren sahneye koydugu yapitlar1 ve bunlar i¢inden segilen 6rneklemlerin analizinin temel
yontem olarak kullanilacagi bu makale dolayli olarak ¢agdas bir yonetmenin sahneleme yaklagimlari

tizerinden glinlimiiz tiyatro diline iligkin fikir olusturmay1 da hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Michael Thalheimer, Yonetmenlik, Cagdas Sahneleme, Alman Tiyatrosu, Tiyatro

*[stanbul Aydin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Drama ve Oyunculuk Bolimi, istanbul, Tiirkiye.
ILETiSIM BILGISI: melihkorukcu@aydin.edu.tr , mumeko@gmail.com. Besyol Mh. inénii Cd. No:38 Kiiciikcekmece-istanbul / Tiirkiye
ORCID: 0000-0002-3628-0484
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WORKS
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Abstract: Every artist who has reached the virtuosity stage has a unique distinction in the works that define
the artist, which is explicit in his style and can be distinguished over the years. These features can be defined
as a dynamic language that develops in every production of that artist. As a creative artist, theater directors
also create a language of expression in terms of form and content over the years. Michael Thalheimer, one
of the productive directors of the Contemporary German Theater, also has a staging language and style that
distinguishes him from other contemporary directors as an artist. This article aims to make inferences about the
style of the director, especially from the selection of text, space design and acting choices. Also, this article aims
to reveal Michael Thalheimer’s staging approaches that show partnership in theater works, hence the style over
the years as a director. This article, in which the analysis of the works that the director has put on the stage since
2000s and the samples selected from them will be used as the basic method, indirectly aims to form an opinion

regarding the contemporary theater language through the approaches of a contemporary director.
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1. GiRisS

Zanaattan farkli olarak sanatta yapit yaraticisinin
imzasini tagir. Sanat eseri sanat¢inin ig
diinyasindan, giiniimiiz psikoloji biliminin

heniiz bilmedigi siirecler sonucunda ortaya

¢ikar. Bu nedenle her yapit yaraticisinin i¢
diinyasindan izler tasir. Bu izler bilingli segimlerle
olusturulmus olabilecegi gibi bilingdist
dinamiklerin de etkisini tagir. Sigmund Freud’un
ortaya attig1 teorilerle sekillenen psikanalitik
¢oziimleme, sanat eserlerini bu siir¢ler 1g1g1nda
anlamay1 hedefler. Ote yandan her nasil ve ne
sekilde olugmus olursa olsun sanat¢inin eserlerine
sinen ve imzas1 olarak tanimlayabilecegimiz

bir iisluptan bahsetmek miimkiindiir. Bu

tislup, sanat¢inin yillar icinde art arta tirettigi
yapitlarinda belirginlik kazanir. Tirk Dil Kurumu
sozliigii tislubu “Bir sanatgiya, bir caga veya

bir iilkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme

ve soyleyis ozelligi, bicem, stil” olarak tanimlar
(http-1). Trpk: dil kavrami gibi tislup da devinen
canli bir kavramdir. Siire¢ icinde nedensellik
tasimayan degisimler ve dontistimler gosterebilir.
Yine de kimi 6zellikleri sanat¢inin her isinde ayirt
edilebilir bir ortaklik tasir. Uslubu tanimlayan gey
de bu ortakliklardir. Bir sanat¢inin yapitlarindaki
bu ortak noktalar onun iislubunu ya da bagka bir
deyisle imzasini olugturur.

Cagdas Alman tiyatro yonetmeni Michael
Thalheimer sahneye koydugu eserlerde kendine
6zgii bir tslupla imzasini atan sanatcilardan
biridir. 1965 yilinda Frankfurt yakinlarinda
diinyaya gelen Thalheimer, oyunculuk egitimini
Bernde tamamlad: ve yonetmenlik kariyerine
baslamadan 6nce pek ¢ok tiyatroda oyuncu
olarak sahne ald1. Tiyatro yonetmeni olarak

ilk isini 1997 de Theater Chemnitzde sahneye
koydu. 2000li yillarla birlikte Avrupanin pek
¢ok prestijli tiyatrosunda yonettigi oyunlarla
¢agdas Avrupa tiyatrosunun 6nemli ydnetmenleri
arasinda sayilmaya baslandi. Yonetmenlik
kariyeri boyunca katildig1 ulusal ve uluslararasi

festivallerde yer alan sahnelemeleriyle aralarinda
Altin Maske, Faust ve Nestroy’'un da bulundugu
onemli 6diiller kazandi. Yonetmenligin yani sira
Deutsches Theater gibi Avrupadaki bazi 6nemli
tiyatrolarda Genel Sanat Yonetmenligi ve yonetici
ekip gorevlerinde de bulundu. Oyun yonettigi
tiyatrolar arasinda Viyana Burgtheater, Schauspiel
Frankfurt, Miinih Residenztheater, Thalia
Tiyatrosu, Nanterredeki Théatre des Amandiers,
Berlin Schaubiihne, Stockholm Dramaten, Paris
Théatre National de la Colline ve Kopenhag
Kraliyet Dram Tiyatrosu gibi 6nemli tiyatrolar
bulunmaktadir. Michael Thalheimer, 2017/18
sezonunun basinda Berliner Ensemble’in kurum
i¢i yonetmeni ve iist diizey sanatsal ekibinin bir
tiyesi oldu ve hala ayni tiyatroda pek ¢ok oyunun
yonetmenligini yapmaktadir.

Thalheimer Rejilerinde islup benzerlikleri:
Islerine bakildiginda yonetmenin iislup ozellikleri
{i¢ ana baglikta toplanabilir: {lki metin secimleri,
ikincisi uzam se¢imleri ve ti¢tinciisii oyunculuk
secimleridir.

2. METiN SECiMLERI

Nasil ki bir tiyatronun kimligi repertuvariyla
olusuyorsa, bir yénetmenin de sahneye koymak
i¢in sectigi metinler onun sanatsal durusuyla
iligkilenir. Tiyatro yonetmenleri her zaman kendi
istedikleri ve belirledikleri metinleri sahneye
koymayabilirler. Cogu tiyatro yonetmeni zaman
zaman Ozellikle baz1 kurumsal yapilar icerisinde
siparis Gizerine, kendilerinden bagka birilerinin
belirledigi metinleri sahneye koymustur ve her
ne kadar siparis tizerine olsa da kendi uslup ve
yorumlarini getirmislerdir. Yine de bu tiir 6zel
durumlar diginda bir tiyatro yonetmenin sahneye
koymak i¢in sectigi metinler onun sanatsal
durusunun bir géstergesi kabul edilir.

Bir yonetmen olarak Michael Thalheimer’in
islerine bakildiginda goze ¢arpan ilk ortak 6zellik
metin se¢imlerinde kendini gosterir. Yonetmenin
hemen tiim isleri dramatik yazinin kiilt



sayilabilecek metinlerini merkezinde bulundurur.
Medea ve Persler gibi Antik Yunan tragedyalari,
Othello ve Tartuffe gibi Klasisizm akim1 oyunlari,
Faust, Emilia Galotti, Penthesilea, Woyzeck

gibi Romantizm akimlarinin simge oyunlari,

Ug Kiz Kardes, Ayak Takimi Arasinda, Glaube
und Heimat ve Lulu gibi Modern tiyatronun
dramatik kanadinda kalan gercekei oyunlar

ve Kafkas Tebesir Dairesi gibi Epik tiyatronun
basyapitlar1 onun segimlerinin yayildig: skalada
yer alir. Skalanin bu denli genis olmasinin yani
sira metin segimlerinde 1srarla ¢agdas olandan
uzak durmak gibi bilingli bir yaklasim sezinlenir.
Sahneye koydugu en yakin tarihli metin Tennesse
Williams'in Arzu Tramvay1 isimli metnidir.
Sahneleme yaklagiminin ¢agdas olusu goz one
alindiginda, yonetmenin metin secimlerindeki bu
ortaklik “eski” metinlerin ¢agdas bir sahneleme
ile yorumlanmasi gibi bilingli bir yaklasim
tasidigi fikrini dogurur. Ustelik metne yazinsal
anlamda neredeyse hi¢ miidahale edilmeyen bir
yorumlama siirecidir bu. 2007 yilinda Amerika
Birlesik Devletlerinde David Levin€e’in kendisiyle
o siralar sahneye koydugu Lulu oyunu hakkinda
yaptig1 roportajda da bunu ifade etmistir. Ona
gore dramatik edebiyatin bu giiglii metinleri
¢agdas dile kiyasla ¢ok daha giiclii ve sasirticidir.
Roportajda Thalheimer, kendi tiyatral bakisinin
6zini ve amacini da metinle iligkili olarak su
sekilde ifade eder:

“Cagdas bir perspektiften bir seyler degistirmek
yerine, uzun siiredir var olan bir metin iginde
bu siirtiinme ile ¢alismak ve nasil davrandiginy,
metnin ne yapabilecegini ve ¢agdas zamanlarda
nasil gelisebilecegini gérmek! Orijinal
kelimelerde de bu zevk var. Goethe, Shakespeare
veya Wedekind okudugunuzda, dil, ¢agdas dile
kiyasla sasirtic1 ve giigliidiir. Ayrica yazarlarin
figiirleri veya kisilikleri, diizeni, tim oyunu

icat etmeleri de vardir; degistirmektense saygi
duyulmasi gerekir”. (http-2)

Tiyatro edebiyatinin kése taslar1 sayilabilecek

bu metinlerin se¢imi, ayn1 zamanda bir meydan
okumadir. Ciinkii Thalheimer’in sahnelemek
i¢in sectigi oyunlarin pek cogu (6rnegin Medea,
Othello, Kafkas Tebesir Dairesi, Arzu Tramvayi
gibi oyunlar) pek ¢ok yonetmen tarafindan
defalarca sahneye konulmus, yorumlanmis
metinlerdir. Daha 6nce yetkin drnekleri defalarca
ortaya konmus metinler tizerinden yeni bir
yoruma, yeni bir sahnelemeye gitmek ve bunu
son derece 0zgiin bir sekilde gerceklestirmek
Thalheimer’in bir yonetmen olarak iddias: olarak
kabul edilebilir. Bir yonetmen olarak oyun metni
ile kurdugu iligski onu bir baslangi¢ olarak kabul
etmesi ve 0zlini kesfetme yolculugu ile baglar.
Peter M. Boenisch, Contemporary Theatre
Reviewda yayinladig1 “Exposing the classics:
Michael Thalheimer’s Regie beyond the text”

adli makalesinde Thalheimer’in metnin 6ztini
algilay1s bi¢imini su sekilde a¢iklar:

“Thalheimer i¢in bir oyun metninin bu “6z4”
ne tek bir anlama ne de varsayilan bir otorite
‘niyetine’ yogusturularak bulunamaz. Bu ‘6z’
kararl bir ¢ekirdek olarak degil, animasyonlu
bir siireg olarak, ilk asamada (yeniden) tiretmek
yerine igsel ve hayati bir etki yaratan duyumlar,
algilamalar ve goriintiiler {ireten deneysel bir
gekirdek olarak algilar”.( Boenisch 2008:32)

Soziinii ettigimiz metinlerin 6zii zaman i¢inde
tekrarlana tekrarlana birer kliseye indirgenme
riski tagir. Ornegin Macbeth salt bir iktidar hirsi,
Tartuffe sadece bir din sémiiriisii tanimlarina
indirgenir. Thalheimer i¢inse bu 6zler dinamik
bir ¢ekirdektir ve sahnelemenin metinsel olmayan
kisimlari i¢in birer kesif olanag: sunar. Boylelikle
metin secimleri hem ¢ok bilindik hem de ¢ok
stirprizli bir 6z-bigim iligkisi i¢inde sahnede
goriiniim kazanir.

Onun metin se¢imleri ¢cagdas Alman
tiyatrosunun yaklagik ytiz yildir karakteristigi
kabul edilen Yonetmen Tiyatrosu (Regietheater)
yaklasimuyla geliskili bir iligkiye girer. Se¢imleri,
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bir yaniyla metnin 6nceligini yitirdigi ve salt
yorumlanacak bir ¢ikis noktasi olarak goriildigi
Yonetmen Tiyatrosu kavramini dogrularken
diger yaniyla dramatik metni kutsal kabul edip,
onu dokunulmaz kilar. Boenisch makalesinde
Thelheimer’in bir yénetmen olarak su 6neride
bulundugunu séyler: “oyun yazarmin fikirlerini
net bir gekilde iletmek i¢in yonetmenlerin

metni damitma, sindirme ve hatta arindirmasi
gerekir” (Boenisch 2008:35). Bu nedenle
yonetmen, metinle kurdugu iliskiyi kendi
yorumu dogrultusunda sekillendirmez. Aksine
metnin 6zlinlin yeniden nasil karsiligini bulacag:
sorusuna odaklanir. Béylelikle ortaya ¢ikan
sahneleme dili evrensel bir dil niteligi gosterir:

“Thalheimer, bu ‘evrensel dili’ metnin otesinde,
oyun yazarlarinin eserlerine kars: koymak ve
meydan okumak i¢in kullanmaz, ancak oyunlarin
okuma ve temsil etme, onlar fetiglesmis

bir kanonun bir pargasi olarak dolasarak
ideolojilerini ve sdylemlerini dogrulamak i¢in
kullanir” (Boenisch 2008:38).

Sonug olarak goriilmektedir ki yonetmen
Michael Thalheimer, sahnelemek i¢in, dramatik
edebiyatin yetkinligi kanitlanmais, evrensel
nitelik barindiran, kiilt metinleri secerek,
onlarin dinamik 6ziinii yeni ve ¢aga 6zgii
anlatim olanaklariyla seyirciye aktarmayi
amaglamaktadir. Bu se¢imlerin sahnelemedeki
karsilig1 onun oyunlarinda plastik anlatimin
destekledigi uzam yaratimi ve oyunculuk
tercihleriyle yerini bulur.

3. UZAM SECIMLERI

Yonetmenin iglerine genel olarak bakildiginda
sahnelemelerinde tercih ettigi uzamlarin

da tipki metin segimlerindekilere benzer
ortakliklar tasidig goriiliir. Bu ortakliklar, onun
oyunlarindaki sahneleme mekanlarinin bir uzam
olarak diizenlenmesi iizerinden ¢esitlenir. S6yle
ki hi¢bir isinde dekor kendi bagina bir mekan
olusturmaz. Kurdugu diinya plastik diizeyde

de oyunun merkezindeki diisiincenin uzama
doniigmis halidir. Seyircinin bakisini perspektif
olarak sahnenin merkezine ¢eken tercihleri
dekoru olusturur. Bunu genel olarak ti¢ sekilde
yapar; ilki dramatik mekéni sinirlayarak, ikincisi
oyun alaninin merkezini kunt bir yapryla kaplayip
etrafindaki sinirlari kaldirarak ve ticinciisii bos
alanda oyuncuyu konumlandirarak. Her tigiinde
de yarattig1 uzam minimal 6zellikler gosterse

de ¢ogunlukla devingen, oyuncuyu belirli bir
aksiyona zorlayan, dolayisiyla insani fiziksel
anlamda da etkileyen bir ozellik tasir. Bu tig farkls
kullanima 6rnekler iizerinden bakmak yerinde
olacaktir.

[k grup uzamin dramatik mekanin
sinirlandirilisiyla yaratilmas: seklinde
tanimlanabilir. Sahneledigi oyunlar arasinda
uzamin bu tarz bir tasarimla olusturuldugu ¢cok
sayida ornekle karsilasmak miimkiindiir. Bu
oyunlar i¢cinde en goze ¢arpani, yonetmene 2002
yilinda Nestroy Odiilii kazandiran Emilia Galotti
adli oyundur. Alman yazar Gotthold Ephraim
Lessing’in ilk kez 1772'de sahnelenen metni
Berlindeki Deutsches Theaterda Thalheimer
rejisi ve Olaf Altmann’in sahne tasarimiyla seyirci
karsisina ¢ikmustir. Gorsel 1.'de de goriilebilecegi
tizere tasarim, seyirci dikkatini perspektif

bir podyum boyunca geriye dogru daralarak
geken ciplak ve yiiksek duvarlarla mekan:
sinirlandirmistir. Geride oyuncularin sahneye
giris cikislarini yaptiklar: tek bir kap: diginda
baska hicbir sey yoktur. Gorsel 2.'de gosterildigi
tizere, mekani daraltmak i¢in yan taraflar
boyunca geriye uzanan duvarlarin oyunun belli
yerlerinde dikey olarak a¢ilmas: diginda bir
devinim yoktur. Devinim oyun boyunca degisen
1s1kla kazandirilir. Bunun diginda plastik anlamda
herhangi bir dekor unsuru, bir egya ya da obje
yoktur.

Bir sonraki baglikta yonetmenin oyunculuk
secimleriyle ilgili kistmda uzamin oyunculukla
iligkisine girilecektir, ancak alanin bu denli



Gorsel 1. Emilia Galotti, Deutsches Theater 2002.

sadelestirilmesinin, oyuncunun eylemlerinin
daha da belirgin olmasina hizmet ettigini
vurgulamak gerekir. Ancak yine de uzamdaki bu
secimin oyunun yonetmen tarafindan kesfedilen
dinamik 6ziiniin bir fiziksellestirmesi oldugu
iddia edilebilir. Bu iddiay1 destekleyen bir diger
ornek Thalheimer’in 2013 yilinda yine Berlin
Schaubiihne i¢in yonettigi Tartufte’tiir. Fransiz
klasik tiyatro yazar1 Moliére'in ilk kez 1664’te
sahnelenen metninin Scahubiithnede seyirciyle
bulusan Thalheimer yorumunun sahne tasarimi
yine ayn1 ismin, Olaf Altmann’in imzasini
tasimaktadir. Tasarim sahnenin boydan boya
siyah bir duvarla kapatildigy, ici yaldizl: tek bir
oyuntunun oyun mekani olarak belirlendigi

bir 6zellik gosterir. Gorsel 3.'de goriilebilecegi
tizere bu haliyle duvara yerlestirilmis bir kiip
gibidir. Bu odanin i¢inde zeminde deri bir koltuk
ve arkasindaki duvara asili tek bir ha¢ disinda
hi¢bir sey yoktur. Sahnenin bitytikligii ile
kiyaslandiginda tiim oyunun i¢inde gectigi alan
sikigtirilmig kompakt bir kutudan bagka bir sey
degildir.

Bu alanin oyunun 6ziinii plastik olarak anlatan
en 6nemli 6zelligi oyun boyunca kendi ekseni
etrafinda yavasga doniiyor olmasidir. 4 numarali
gorselde de fark edilecegi tizere bu doniis hem

Gorsel 2. Emilia Galotti, Deutsches Theater 2002.

yaratilan dramatik uzamda oyuncuyu fiziksel
olarak etkileyecektir hem de oyunun finalinde,
metnin yazar1 Moliere'in seyirciye ulastirmak
istedigi 6zii seklen ifade edecektir. $oyle ki
oyunun finalinde sahne tamamen ters-diiz olmus
olacaktir ve kutunun tavaninda oldugu igin
oturulamayan koltuk arka plandaki satanik ters
ha¢la imgeyi tamamlayacaktir. Boylelikle uzam
seyircinin gozii 6niinde yavas yavas metin 6ziinii
bir imgeye doéniistiirir.

Gorsel 3. Tartuffe, Schaubiihne, 2013.
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Gorsel 4. Tartuffe, Schaubiihne, 2013.

Yonetmenin uzam tercihlerinin oyunun 6zii

ile kurdugu iliskiyi 6rneklemesi agisindan

bir diger sinirlandirilmis dramatik mekan
tasarimiyla dikkat ¢eken 6rnek 2018 yilinda
Berliner Ensemble i¢in sahneye koydugu Arzu
Tramvay1 adl1 oyundur. Amerikali oyun yazari
Tennesse Williams'in 1947 yilinda kaleme aldig1
klasiklesmis oyunu, yonetmenin sahneledigi
yazimi en yakin tarihli metindir. Bu yapimin da
sahne tasarimcisi yine Olaf Altmanndir. Oyun
son derece klasik bir Italyan sahne olan Berliner
Ensemble’in atmosferiyle tezat olusturacak denli
sagirticidir.

Gorsel 5.de fark edilecegi iizere yap1 sahnenin
kapatilmis dérdiincii duvarini yaklagik 45
derecelik bir aciyla kesen sert hatl1 bir oyuntudan
ibarettir. Sonraki béliimde tartisilacag iizere
yine bir Thalheimer tislubu olarak bu mekan
oyuncuya kimi fiziksel eylem zorunluluklari

ve sorumluluklar: yiikler. Dramatik mekanin
sinirlandirilmig uzama déntistirtilmesinin en
belirgin 6rnegi oldugunu séyleyebilecegimiz bu

tasarim, oyun boyunca Tartuffe 6rneginde oldugu
gibi herhangi bir fiziksel degisim gostermez.
Bunun yerine devinim yine Emilia Galotti
orneginde oldugu tizere 151kla saglanir.

Oyun boyunca bas oyun kisisi Blanche, bu
oyuntu i¢inde yukar: tirmanmak ¢abasini
gosterir. 6 numarali gorselde de goriilebilecegi
tizere bunu bagaramaz. Béylelikle metnin 6zii

bir kez daha seyircinin gozii 6niine bu imge ile
serilmis olur. Yonetmenin Persler, Medea ve Ayak
Takimi Arasinda gibi diger oyunlarini da bu
grupta 6rnek olarak siralayabiliriz.

Gorsel 5. Arzu Tramvayi, Berliner Ensemble, 2018.



Gorsel 6. Arzu Tramvayi, Berliner Ensemble, 2018.

Michael Thelheimer’in iglerinde ortaklik gosteren
uzam segimlerinde ikinci grup, oyun alaninin
merkezine kunt bir yap1 konularak etrafindaki
sinirlarin kaldirilmast suretiyle sekillenen
oyunlarini i¢ine alir. Bu gruba verebilecegimiz
ilk 6rnek William Shakespeare’in Othello adli
oyunun sahnelemesidir. 2019 yilinda Berliner
Ensembleda seyirciyle bulusan oyun da ayni
kisinin tasarladigi uzamda gergeklesir. Gorsel
7de fark edilecegi {izere sahnenin gerisinde siyah
bir yiikselti ve bu yiikseltinin tizerinde bir bateri
bulunur ve bunun disinda 6n planda ki doner
platformdan baska uzamda hicbir sey yoktur.

Bu tasarimin, 6nceki gruptaki se¢imlerle

tek ortak noktast minimalizmdir. Yukarida
belirtilenlerin diginda oyunda plastik anlamda
hi¢bir dekor elemani bulunmamaktadir. Onceki
gruptaki secimlerdeki gibi sinirlandirilms, hatta
daraltilmis bir alan yoktur. Aksine genisleyen

ve oyuncularin eylemiyle anlam bulan bir

bosluk goriiliir. Thalheimer rejilerinde goriilen
uzamin devinimi bu oyunda 6ndeki platformun
hareketiyle oyuncuya bir zorunluluk yiikler. Onun
disinda tasarim yine 1g1ikla verilen devinimi igerir.

Bu gruptaki uzam segimlerine verilebilecek bir
diger 6rnek, yonetmenin 2019 yilinin Aralik
aymda promiyer yapan isi Glaube und Heimat'tir.
Avusturyali yazar Karl Schonherr’in 1910 yilinda
kaleme aldig1 metin, inang ve vatan kavramlarini
sorgular. Berliner Ensembleda seyirciyle

bulusan oyunun sahne tasarimi bu kez farkls

Gorsel 7. Othello, Berliner Ensemble, 2018.

bir tasarimcinin, Nehle Balkhausen'in imzasini
tagisa da Thalheimer’in tislup 6zelliklerini igerir.
Gorsel 8de goriilecegi gibi merkezde devasa bir
dikdortgen prizmas: bulunmaktadir. Paslanmig
metalik yiizeylerle kapli olan bu biiyiik prizma
oyun boyunca kendi ekseninde dénerek hareket
eder. Oyuncular donen bu prizmanin etrafinda
oynarlar. Bu kunt yap1 diginda sahnede hicbir sey
bulunmamaktadir. inang ve vatan kavramlarina
yapilmis bir gonderme olarak yap1 devasa
hacmiyle sahneyi kaplamakta ve oyunculara
hareket edecek ¢ok az alan birakmaktadur.

Yonetmenin igleri arasinda uzamin kullanim
sekline iligkin son grup bos alanin kullanimidir.
Cokluk uzamin 151k ya da déner platformlarla
yaratildig1 bu grupta yer alan oyunlara Macbeth,
Gorsel 9da goriilebilecek olan Penthesilea ve
Kafkas Tebegir Dairesi 6rnek verilebilir. Tiim bu
orneklerde uzam oyuncunun dramatik alandaki
eylemiyle ve 1s1kla sekillenir.

Gorsel 8. Glaube und Heimat, Berliner Ensemble, 2018.
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Gorsel 9. Penthesilea, Berliner Ensemble, 2015.

Yonetmenin iglerinde bir imza niteligi gosteren
bu uzam segimleri metnin dinamik 6ziinii imgeye
donistiiriirken atmosferi yaratmada en bityiik
aracidir. Uzama hizmet eden unsurlar arasinda
miizik de ayricalikl bir yere sahiptir. Thalheimer
miizigi atmosfer yaratmanin bir araci olarak
kullanmay1 sevmez, onun i¢cin miizik bir anlatim
aracidir ve bu islev dogrultusunda kullanilir
(Boenisch 2008:38). Tipki miizik gibi, plastik
anlatim araci olarak makyaj segimleri de uzama
hizmet eder. Ornegin Othello, Penthesilea ve
Persler gibi son birkag yil icinde sahneye koydugu
oyunlarda kullandig1 kan, oyunun dinamik
6ziini gorsel bir imgeye doniistiiren uzamin
biitiiniine katkida bulunan bir anlatim aracidur.
Tiyatro sanatinin en vazgecilmez unsuru olan
oyunculuk da bu uzamda var olur.

4. OYUNCULUK SECIMLERI

Oyunculuk segimlerine bakildiginda ortaklik
gosteren yaklasimlar birkag baslikta aktarilabilir.
flki minimum fiziksel devinimdir. Séyle ki
oyuncular ¢ok gerekmedik¢e uzam icinde

fiziksel olarak konum degistirmezler. Cogu
oyunda yerlerinden kipirdamadiklar: bile
sdylenebilir. Ikincisi, oyuncularin jest ve

mimik kullanimlarindaki minimalizmdir. N6tr
sayilabilecek bir sadelik hakimdir. Ugiincii olarak

tiim bu eylemsizlik ve minimalizmi zorlayan
uzam etkisidir. Uzamin oyuncuya zorunlu olarak
verdigi fiziksel devinim burada devreye girer. Ve
sonuncusu i¢ aksiyon yogunlugudur. Oyuncu
dramatik mekanin kendisine forse ettigi fiziksel
eylem disinda bir eyleme ¢ogunlukla girismez.
Buna karsin i¢ dinamigi olabildigince yiiksektir
ve disavurumcu bir ses kullanimiyla ortaya ¢ikar.
Fiziksel eylemdeki ekonomi bu yolla kirilmis
olur.

Bu basliklara tek tek bakmakta yarar var;
yonetmenin islerinde genel olarak oyunculuk
tercihleri, fiziksel aksiyonda ekonomi yoniinde
yogunlasir. $6yle ki oyuncular uzamda gok
gerekli olmadikga hareket etmezler. Fiziksel
aksiyonlarin hemen hepsinin belirli bir
amaci vardir. Ornegin 2017 yilinda Viyana
Burgtheaterda sahneye koydugu Aiskilos'un
Persler adli tragedyasinda Kralice Atossa’y1
canlandiran Christiane von Poelnitz,

roliinii 90 dakika boyunca dogrudan sahne
rampasinda durarak ve fiziksel konumunu
neredeyse hi¢ degistirmeyerek oynamustir.
Yine yonetmenin en 6nemli islerinden olan
Emilia Galottide oyuncular sahne gerisindeki
bir kapidan ytiriiyerek sahnenin oniine gelip
rollerini kendilerine verilmis lokasyonda icra
etmektedirler. Oyundaki en belirgin fiziksel



Gorsel 10. Ayak Takimi Arasinda, Schaubiihne, 2013.

aksiyon sahnenin 6niine ve sahne sonunda da
gerisine yiiriinmesidir. Bir 6nceki baglikta da
belirtildigi tizere, uzamdaki sadelik, yalinlik
oyuncunun en kii¢iik bir eyleminin bile sahnede
bityiimesini sagladigindan, fiziksel eylemlerdeki
ekonomi 6nem kazanmaktadir. Boylelikle
oyuncunun fiziksel aksiyonlarinin yerini ikinci
baslikta yer alan jest ve mimikler doldurur.

Oyuncunun jest ve mimikleri de tipki
sahnelemenin diger unsurlar1 gibi birer anlatim
aracidir ve her anlatim aracinin kullaniminda
oldugu gibi dikkatle se¢ilmistir. Oyundan oyuna,
metnin dinamik ziine bagh olarak degiskenlik
gosterse de fiziksel eylemsizlik icinde mimikler
ve ufak jestler anlam ileten birer gosterge niteligi
tagimaya baslarlar. Bu oyuncunun ses kullanimini
destekler. Yonetmenin sahneledigi oyunlarin
genelinde oyuncu, rol kisisinin duygusunu adeta
ol¢tilit mimik kullaniminin destekledigi giiglii ses
kullanimuyla seyirciye aktarir. Fiziksel aksiyon ne
denli minimalse, ses kullanim1 (konusma) o denli
disavurumcudur. Yonetmenin islerinde genel
olarak ses kullanimini destekleyenler diginda

jest ve mimikler de son derece notr tutulmaya
caligilmistir. Oyunculuktaki ses kullaniminin
gesitliligini, elestirmen Konrad Kogler'in Othello

hakkindaki elestirisinde gorebilmek miimkiindiir:

“Hilsmann, Othello'yu gosterisli bir general
olarak verir ve bazen kitkreyen komuta sesini o
kadar abartir ki birkag giiliisme yasanir. Moltzen,
ince fisiltilariyla ona rehberlik eden cevik, zor bir
Tago olarak karsisina duruyor” (http-3).

Yonetmenin islerindeki oyunculuk tercihlerini
degerlendirebilecegimiz tigiinct siniflama, tim
bu eylemsizlik ve minimalizmi zorlayan uzam
etkisidir. Onceki baglikta vurgulandig: gibi
uzama iligkin tercihler oyuncuyu fiziksel olarak
forse eder. Uzam segimleri oyuncuyu, Othello
orneginde doner platformun tizerinde denge
bulmaya ¢aligmak, Tartuffe 6rneginde ters diiz
olmus mekanda koltukta oturmaya ¢aligmak,
Arzu Tramvay 6rneginde agili bir ¢ukurda
yukar1 tirmanmaya ¢alismak gibi fiziksel meydan
okumalarla bas basa birakir.

Yonetmenin 2015 yilinda Schaubiihne i¢in
yonettigi, Maksim Gorkinin Ayak Takimi
Arasinda adli oyununu da bu baglamda 6rnek
olarak alabiliriz. Yonetmenin sahnelemelerinde
¢ogunlukla birlikte calistig1 tasarimei Olaf
Altmann’in tasarimi bu is icin yaptig1 Gorsel
10da goriilebilecek olan tasarim, oyuncularin
arkasindan kayarak diistiikleri devasa bir
kaydirak goriintimiindedir. Oyun boyunca
sahnedekiler kaydiraktan yukar: ¢ikma devinimi
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gostermek durumunda kalirlar. Thalheimer’in
islerinde uzam tercihlerinin oyunculukla iligkisi
tizerinden oyunun dinamik 6ziiniin hareketli
gorsel bir imgeye dontisiimiine taniklik ederiz.
Boylelikle metin, uzam ve oyunculuk tercihleri
sahnede yonetmenin ayirt edilir bir imzasini
olusturur.

SONUC

Her sanat eseri yaraticisinin imzasini tagir.
Sanat¢1 kendi diinya goriisiiniin, kisisel
tarihinde yagadiklarinin, deneyimlediklerinin
ve biriktirdiklerinin yogurdugu yaraticilikla
eserlerini ortaya koyar. Tiyatro sanati igin
yaratici bir sanat¢i olan yoénetmen i¢in de

bu durum degismez. Kimi isler vardir ki
yaraticisinin ismini, brogiirde ya da afiste
gormeye gerek kalmadan ortaya koyar. Bu

¢ogu zaman iislup denilen tarzla gerceklesir.
Kimi zaman kendini kopyalama, tekrarlama
elestirileriyle degerlendirilse de sanat¢inin tslubu
zaman iginde adeta canli bir varlik gibi gelisir ve
degisime tesne bir bicimde varliginm siirdiirir.

Cagdas Alman tiyatro yonetmeni Michael

Thalheimer i¢in de bu durum boyledir. Onun
isleri, “tipik” takis1 alabilecek denli keskin

ortak tislup ozellikleri tagir. Oyle ki oyundan

bir fotograf bile isin ona ait oldugunu tahmin
edilebilir kilar. Bu ortakliklar metin secimlerinde,
uzam tasarimlarinda ve oyunculuk tercihlerinde
kendini gosterir. Tiyatro literatiiriiniin kilt
orneklerini ¢cagdas ve minimal bir yaklagimla ele
alir. Bir yonetmen olarak, sahnelemek iizere ele
aldig1 metnin yazarina ve diisiincesine saygiyla
yaklagir ve oyunun temel diisiincesini seyirciye
ulagtirmak igin tiyatro sanatinin diger anlatim
araglarini bilingli bir segicilikle kullanir. Bu
araglar uzam ve oyunculuk tizerinden sekillenir.
Oyunun dinamik 6zii ve oyuncunun beden
kullanim1 uzam tarafindan adeta sarmalanir.
Ancak bu sarmalayis, onu orten, saklayan bir
enkapstilasyon olmay1p aksine onu a¢ik eden,
seyircinin gozii 6ntinde var eden bir imge yaratir.
Bu imge, 1997 yilindan beri sanatsal iiretimlerini
araliksiz stirdiiren Thalheimerin sadece kendini
aktarmakla ytikiimlii kildig1 metinlerin 6ziini
degil, ayn1 zamanda bir yonetmen olarak imzasini
da olusturmaktadir.
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