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Korku Filmlerinde “Seytan”dan 2000’lere Degismeyen Kadin Imgesi:

“Seytan Carpmas1” Filminin Feminist Elestirisi

The Unchanging Image of Women From The Exorcist to 2000s in Horror Movies:
Feminist Criticism of “The Exorcism of Emily Rose”
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Popiiler sinemanin korku tiiriinde, kadinlarin ve toplumdaki rollerinin statiikoyu destekleyip, egemen
ideolojiyi yeniden tiretecek tarzda sunuldugu, cinsiyet ayrimeilig1 yapildigi ve bu durumun 70°1i yillardan
beri degismedigi varsayimindan hareket edilen bu calismada, 6rnek film olarak 2005 yapimi “Seytan
Carpmas1” filmi seg¢ilmis ve film, Feminist Film Elestirisi ¢ergevesinde nitel olarak analiz edilmistir.
Caligmanin amaci yalnizca korku filmlerinde kadin temsil kaliplarini ortaya koymak degil, ayn1 zamanda
iki film farkli dénemlerde ve farkli toplumsal degisim dinamiklerinde ¢ekilmis olmalarina ragmen
kadmlarm ev i¢inde, egitim hayatinda ve is hayatinda benzer bi¢imde konumlandirildiklarini feminist film
elestirisi ¢ergevesinde tartigmaktir. Analiz sonucunda “Seytan Carpmasi” filminin de ataerkil sistemin
devamliligin1 saglama yoniinde basmakalip yargilar1 yeniden iiretir nitelikte oldugu gorilmustiir. 70’li
yillarda ¢ekilen “Seytan-The Exorcist” filminin temelinde olan anti-feminist diisiince yapisinin 2000°1i
yillara gelindiginde hala gecerliligini korudugu goriilmektedir, ¢iinkii ataerkil kapitalist sistem kadinin
ikincil konumunu yeniden iireten igleyisini korku tiirii araciliiyla siirdiirmeye devam etmektedir. Kadin
hala kétiiliigiin dogusuna aracilik etmekte ve toplumun ona uygun gordiigii cinsiyet rolleri disinda hareket
ederse cezalandirilmaktadir. Tim bunlari hem Emily'nin bagina gelenlerde hem de filmin ana karakteri
olan avukat kadin Erin'in film boyunca goriilen karakter degisiminde gormek miimkiindiir. Her iki film de
kurguladig tasvirlerle kadin diigmani ataerkil bir bakis agisin1 yansitmakta; kadin olmanin koétiliik ve
dogaiistii varliklarla hizalanmasiyla muhafazakar gericiligin yeniden {iretimine katkida bulunmaktadir.
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Abstract

In this study, it is assumed that in the horror genre of popular cinema, the image of women is presented in
a way that supports the status quo and reproduces the dominant ideology and gender discrimination; and
this situation has not changed since the 70s. The 2005 production “The Exorcism of Emily Rose” is
chosen as the sample film and the film was analyzed qualitatively within the framework of Feminist Film
Criticism. The aim of the study is not only to reveal the patterns of representation of women in horror
films, but also to discuss within the framework of feminist film criticism that women are similarly
positioned in the home, education and business life, despite the two films being made in different periods
and different dynamics of social change. As a result of the analysis, it was seen that the movie " The
Exorcism of Emily Rose" was also capable of reproducing stereotypes to ensure the continuity of the
patriarchal system. It is seen that the anti-feminist mindset, which is the basis of The Exorcist film made
in the 70s, remained valid in the 2000s, because the patriarchal capitalist system continues its function
that reproduces the secondary position of women through the genre of horror. The woman still mediates
the birth of evil and is punished if she escapes the gender roles that society deems appropriate for her. It is
possible to see all of this both in what happened to Emily and in the character change of the lawyer
woman, Erin, who is the main character of the film. Both films reflect a misogynist patriarchal point of
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view with the depictions they create; It contributes to the reproduction of conservative and reactionary by
aligning being a woman with evil and supernatural beings.
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Giris

Sinema tarihsel siiregte ekonomik temelli sosyo-kiiltiirel degisimlerin gorildigi
alanlardan biridir. Bu degisim, egemen ideolojilerin de zaman igerisinde degisip doniismesinden
kaynaklanmaktadir. Egemen ideoloji olan ataerkil kapitalizm kitle iletisim araglarini kullanarak
kendi ¢ikarlart dogrultusunda toplum geneline yayilan bazi stereotipler {liretmektedir.
Baslangicindan itibaren popiiler bir sanat olarak genis bir izleyici kitlesine hitap eden sinema,
bireyler iizerinde propaganda araci olarak ¢ok etkilidir (Ugar Ilbuga, 2011, s. 121). Sinema
cesitli teknoloji ve film hilelerini kullanip, gergeklik yanilsamasi yaratarak stereotiplerin
yeniden iretilmesi siirecine katkida bulunur. Filmdeki karakterlerle 6zdeslesmesi saglanan
izleyici, filme distinsel olarak katilmak yerine, verili mesajlar1 sorgulamadan pasif bir sekilde
kabullenmektedir.

Popiiler sinema, seyirciyi pasifize etme ve bunu da en fazla tiir filmleriyle yapmakla
elestirilir. Tiir filmlerinde egemen ideoloji, ¢esitli stereotiplerle yeniden {iretilip, pekistirilir.
Boylece filmler toplumsal gergekligi inga eden kiiltiirel temsiller sisteminin énemli bir pargasi
olmaktadir (Topgu, 2004, s. 157). Popiiler sinemada, 6zellikle 2. Diinya Savasi’ndan sonra
gelisen feminizm hareketlerinin sarstig1 eril kimligi ve ataerkil yapiy1 onarmaya calisan, kadina
yonelik 6fke ve korkunun en acgik gézlemlenebildigi tiir korku sinemasidir. Korku filmlerinin
iretim siireci, senaryodan olay Orgiisiine, anlati kodlarindan sinematografik ogelere kadar
ataerkil diisiincenin siizgecinden gecerek olusur. Sinemaya yansiyan bu bakis acisi, kadinin
sinemadaki sunumunu belirler. Nitekim sinema, i¢inde bulundugu toplumun bir aynas1 olarak,
toplumdaki degisimleri, gerilimleri, korku ve kaygilar1 mutlaka yansitir. Dolayisiyla korku
filmleri de kadinlara hem ataerkil toplumdaki konumlarim1 hatirlatma hem de erkegin kadina
yonelik endise ve korkularini yatistirma gorevi iistlenen araclardan biridir. William Friedkin’in
yonettigi 1973 yapim “The Exorcist™ ile baslayan bu furya, o giine dek korku filmlerinde
kadinin kurban olma durumunda bir paradigma kaymasinin baslangic noktasina isaret eder. Bu
calismada da popiiler sinemanin korku tiiriinde, kadin imgesinin statiikoyu destekleyip, egemen
ideolojiyi yeniden liretecek tarzda sunuldugu ve cinsiyet ayrimciligi yapildigi ve bu durumun
70’1 yillardan beri degismedigi varsayimindan hareket edilmistir. Ornek film olarak 2005
yapimi “The Exorcism of Emily Rose” filmi secilmis ve film kadin imgesinin nasil sunuldugu
sorusu temel alinarak Feminist Film Elestirisi ¢ergevesinde betimsel olarak analiz edilmistir.

1. Feminist Kuram Cercevesinden Ataerkil ideoloji ve Korku Filmleri iliskisi

Popiiler sinema, toplumsal huzur, ekonomik basar1 ve giiciin tek adresi olarak ataerkil
kapitalist ideolojiyi gosterir. Toplumsal sorunlar mutlaka var olan sistem i¢inde ¢oziiliir; bu
sistem de ataerkil kapitalist sistemdir. Ataerkil yapi temelinde erkek egemen sistemin
bilingaltin1 yansitan popiiler sinema, yarattig1 stereotiplerle, kadini erkegin bakis agisiyla, onun
arzu ve korkularin1 yansitacak sekilde konumlandirir. Filmlerde kullanilan stereotipler, normal
hayatta kadinlardan beklenen sosyal ve ahlaki davranig kaliplarina uymalari i¢in birer sablon
gorevi goriir (Topgu, 2004, s. 158).

Antik Cin kiltiriindeki Ying yang felsefesine gére kadin ve erkek bir bitiiniin
tamamlayici iki pargasidir (Degirmenci, 2005, s. 51). Oyle ki biri olmadan digeri bir anlam
ifade etmez. Bu iki yari, ilkel komiinal toplumlarda herhangi bir ikilik ya da karsitlik

2 Film Tiirkiye’de “Seytan” adiyla gosterime girmistir.
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olusturmaz. Karsilikli bagimliliklart ise birbirini tamamlama seklindedir. Ancak miilkiyetin
olmadig1 toplumdan uzaklasilip, 6zel miilkiyetin hakim olmaya baglamasiyla birlikte kadin da
Ozgiirliik alanim yitirmis; artik kadin bir "miilk" olarak goriilmeye baslamistir. Bir baska deyisle
erkek egemen toplumun olugsmastyla kadin "6teki" olarak tanimlanmistir. Bdylece her iki cinse
farkli roller yiiklenip, toplum i¢indeki konumlar1 farklilastiriimistir. Bu durum yalnizca cinsiyet
kaynakli is boliimiiyle simirli kalmayip, kadinin kamusal alandan soyutlanmasina kadar
uzamustir (Ozbey ve Bardakgi, 2019, s. 1792).

Kadin ve erkek arasindaki esitsizligin miilkiyet iliskileriyle kurumsallagsmasi tarihin en
eski egemenlik iligkisidir (Degirmenci, 2005, s. 51). Dolayisiyla erkegin kadin {izerindeki
egemenligi tarihin en eski hiyerarsisini olusturur. Zaman iginde kadin, erkek egemen toplumun
degerleriyle babaya, erkek kardese, kocaya ya da kurumlara bagli ve bagimli duruma
getirilmistir. Artik kadinin kendi hayatim sekillendirmesi olanaksizdir. Ozel miilkiyetin egemen
olmas1 noktasinda cinsiyetler arasinda yaratilan bu esitsizlik, kapitalist topluma kan
pompalamaya devam etmektedir. Nihayetinde kadmin bastirilmig konumu tiiketim toplumu
kiiltiirtinii olusturmada da olduk¢a 6nemlidir. Kapitalist sisteme gore kadin ve erkegin ayri
fiziksel ve duygusal diinyalarmin olmasi, farkli gereksinimleri beraberinde getirmektedir.
Binlerce cesit tiiketim kalib1 her iki cinse de ayri kategoriler halinde sunulur. Ancak kadin
erkege gore cok daha fazla tiiketim kiiltlirli bombardimanina tutulur, ¢iinkii kadin gerek ona
ogretildigi gibi erkege kendini begendirmek, gerekse politik arenada bosaltilan diinyasini
doldurmak igin, tiiketimin hem 6znesi hem de nesnesi durumuna getirilmistir. Kitle iletisim
araglarinda bilginin hizla yayildig1 bir ortamda kadinin tiiketim nesnesi olarak pazarlanmasi,
seks endiistrisinden modaya, estetik kaygilardan spora kadar genis bir yelpazeyi kapsamaktadir,
kadin ataerkil kiiltiir igerisinde erkegin gostereni ve anlam olusturan degil, anlam tasiyicisi
olarak yer alir (Mulvey, 1975, s. 58).

Erkek egemen kiiltiiriin temelini cinsiyet ayrimcilig1 olusturur. Bu kiiltiir, erkek egemen
toplum tarafindan belirlenmis ve onun ¢ikarlar1 dogrultusunda sekillendirilmistir. Ataerkil
toplumda erkek onceliklidir ve erkegin gereksinimleri ve arzulart kabul goriir. Kadin ve erkege
yapay gereksinimler dayatilmakla birlikte, 6zellikle kadinin duygusal 6zgiirliigiine yonelik arzu
ve gereksinimler toplum tarafindan baski altinda tutulur. Hatta bu arzu ve gereksinimlerin ne
oldugu ve nasil karsilanacagi sorusu karsilik bile gérmez. Kadinlar “erkek arzularmin fetisi,
erkek iktidarmin pasif dogrulayicilart olarak konumlanirlar” (Ryan ve Kellner, 2010, s. 219).
Bir bagka edilgen temsil bigiminde ise herhangi bir tehlike aninda kadinlarin, tipki yashlar ve
cocuklar gibi savunmasiz ve potansiyel magdurlar olarak, erkegin korunmasina muhtag kabul
edilmeleri s6z konusudur. Esasen kadinlarin giigsiiz ve muhtag olarak nitelendirilmeleri erkek
egemen toplumun yararmadir, ¢linkii bu yolla erkek egemen toplum tahakkiim zeminini hep
canl tutar.

Erkek egemen degerler kadin1 kamusal ve politik alandan uzak tutup, 6zel alana
hapsetmekte, ona edilgen, uysal, pasif, tabi olma ve hassas davranmayi1 uygun gormektedir.
Boylece kadina ve erkege bigilen cinsiyet¢i roller siirekli kilindik¢a, kadinin baski altinda
tutulmasi kolaylagsmaktadir. Cinsiyet¢i degerler, cinsiyet¢i sistemi desteklemekle birlikte, ayni
zamanda sistemin gelecegini de belirlemektedir. Pek ¢ok iinlii disiinlir bu sistem igerisinde
erkek egemen bakis agisi gergevesinden disiincelerini dile getirmiglerdir. Bunlarin arasinda
kadinin asla bir erkek kadar evrensel diisiinemeyecegini ve kamusal alanin erkege 0zgii
oldugunu sdyleyen Hegel (Uste, 2015, s. 108) ve kadmin ahlaki olarak tutarli olmadigin1 ve inis
cikislar1 oldugunu sdyleyen Platon (Boyaci, 2014, s. 206) ve Schopenhauer (2003) de vardir.
Bireyin psikanalitik yorumlarini topluma kazandirmis olan Freud (Galatzer-Levy, 2008), otorite
ve giic sahibi olmak i¢in erkeksi degerlere gerek oldugunu sdylemistir. Bu anlamda Marksist
diistincenin kadinin 6zgiirliigline katkilar1 yadsinamaz. Marks, toplumsal diizenleme kanunlarini
belirleyen kapitalist sistemin kadin tizerindeki baskisini elestirmistir (Armstrong, 2020).
Boylece bir insan olarak kadmi yeniden bi¢imlendirerek, toplumsal ama bireysel olarak
devrimsel bir yap1 kazanmasin1 amaglamustir.
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Feminizm tiim bu erkek egemen ideolojilerin karsisina farkli bakis agilariyla ¢ikmistir.
Feminizm, kadinlarin bagimsizlik ve esitlik ¢abasiyla yiiriittikleri miicadele ¢er¢evesinden yola
cikan bir disiince akimidir. Feminizm, ataerkil kapitalizm giidiimlii ekonomiyi, kiltiirii ve
toplumu merkezine alarak, gerekli toplumsal degisimler icin harekete gecmeye ve eylem
stratejilerini hayata gecirmeye calisir (Notz, 2018, s. 13). Feminist akimlar kendi iginde farkli
yonelimlere ayrilmiglardir. Fakat en temel olarak kabul edilen ii¢ feminist yaklagim soz
konusudur. Bunlar; liberal feminizm, radikal feminizm ve sosyalist feminizmdir (Steeves, 1994,
S. 107). Liberal feminizm, kadin erkek esitligini one siirse de kadini yalnizca kapitalist sistemin
bir parcasi olarak toplumsal hayatin igine yerlestirir. Radikal feminizm ise kadin erkek
arasindaki cinsiyet ayrimciliginin siddetle giderilebilecegini Ongdriir. Erkege higbir sekilde
ihtiya¢c olmadigini sdyleyip, lezbiyenligi savunur (Ryan ve Kellner, 2010, s. 216). Sosyalist
feminist kuram ise diger ikisinin aksine kadinin konumu aciklamak ig¢in yalnizca cinsiyet
tizerine odaklanmaz. Kadinlarin sinifsal ve ekonomik kosullarini da ¢6ziime dahil eder. Temel
kavramlari, emegin yeniden iiretimi ve evdeki emegin ekonomik degeridir (Van Zoonen, 1991,
S. 310). Her ne kadar 6yle tanimlanmamis olsalar da ¢ocuk biiyiitme, ev isleri gibi yalnizca
kadinlarin sorumlulugundaymig gibi aile ig¢inde verili rollerle yapilan islerin, kapitalist sistem
igerisinde yasamsal 6neme sahip oldugu bir gergektir.

21. ylizyiln icerisinde bulundugumuz su giinlerde bile hala kadina yonelik insan/insan
dis1, zayif/giigsiiz, i¢giidii/mantik ayrimi degismeden yapisini korumaktadir. Toplum yapisina
yerlesmis olan stereotipler, sinema gibi kitleleri derinden etkileme yetisine sahip bir arag
vasitasiyla pekistirilmeye devam etmektedir. Sinemadaki anlamlandirma basit bir sekilde var
olmaz. Filmdeki her goriintiiniin belli bir anlami ve amaci vardir (Topgu, 2010, s. 155). En
Onemlisi o goriintiiler filme, film ekibi tarafindan kurgulanarak konulmustur. Filmde birileri
seyirciye "diinyanin su ya da bu pargasina su sekilde bak" demektedir. Ustiine iistliik bu bakis,
icinde cesitli anlamlar1 barindirir. Bireyler kendi mevcut gercekliklerini yasarlarken, bagka
birileri diinyanin gergekliklerini egemen paradigmanin ¢ikarlart dogrultusunda sunmaktadir.
Sinemanin islevi toplumsal ve kiiltiirel oldugu igin sinema da her sanatsal yaratimda oldugu gibi
denetim altindadir. Ekonomik ve politik sansiir filmi ¢ekenleri denetim altinda tutarken, iginde
yogruldugu toplumsal zihniyet kacinilmaz olarak yaratici siireci de etkilemektedir. Her ideolojik
iiriinde oldugu gibi sinema da kendi disindaki baska bir ger¢ekligi yansitir ya da mevcut
gercekligi saptirir. Toplum igerisindeki tiim birimleri temsil, tarif ya da ikame eder. Baska bir
deyisle gostergedir (Mulvey, 1975, s. 58). Filmler igerisine yerlestirilen kaliplar zaman
igerisinde bi¢im olarak degisse de icerik olarak degismemistir.

2. Diinya Savasi yillarinda erkek isgiicliniin savasa gitmesiyle birlikte kadinlar
toplumsal alanda ve calisma yasaminda erkeklerin boslugunu basartyla doldurmustur. Bu
duruma kayitsiz kalamayan ataerkil ideoloji giidiimiindeki Hollywood sinemasi, kadinlarin
degisen statiisiinii, filmler araciligtyla iletmeye baslamistir. 1960l yillardan itibaren feminist
hareketler giiclenmeye ve hiz kazanmaya baglamistir. Kadinlar dogum kontrol haplarmin
yayginlasmasiyla birlikte cinsel 6zgiirliiklerini de kazanmis; istenmeyen gebeliklerde intihar
etmek yerine kiirtaja bagvuran kadinlarin sayist hizla artmistir. Feminizm karsisinda duran anti-
feminizmin en temel dayanagi Hollywood sinemasi olmus; evlerini birakip caligmaya giden
kadinlar tiim toplumsal sorunlarin sorumlusu olarak goriilmis; filmler araciligiyla
cezalandirilmaya baslanmislardir (Topgu, 2004, s. 159). Hollywood kadin hareketlere yonelik
tepkisini erkek dayanismasinin yer aldigi, erkeklerin ¢ocuklarina hem annelik hem babalik
yaptig1 ve kadinlarin “femme fatale” yani entrikaci, cazibeli, bastan ¢ikarici olarak sunuldugu
filmler ¢ekerek gostermistir. Artik kadinlar sinemada insan degil, ataerkil sistemin korkutup
bastirmaya ¢aligtigi "6teki"dir. Buna gore toplum igerisinde iyi kadinlar ve kétii kadinlar vardir.
Iyi kadinlar toplumsal normlara uygun anne, es ve kiz evlattir. Baba, es ve erkek evlat
konumundaki erkeklere gore yasamlarini diizenlerler ve ancak erkeklerin isteklerine uyarlarsa
mutlu olabilirler. K&tii kadinlar olarak sunulanlar ise diledigi gibi yasayan, erkeklere karsi
gelen, cinselligi serbestce yasayan ya da kotii annelik yapan kisilerdir (Tasker, 2010, s. 175). Bu
tiir kadmlar filmlerde mutlaka bir sekilde cezalandirilirlar. Bu durumda onlan izleyen
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hemcinsleri de filmdeki kadiin bagia gelenleri hak ettigini diigiiniir. Ne de olsa o yuva yikan,
diizeni bozan, erkekleri bastan ¢ikaran "ahlaksiz" bir bireydir. Bunun yaninda kadinlarin her
zaman eve bagl oldugu, erkeklere gore daha asagi bir konumda bulundugu, giiclii erkeklerden
hoslandig1 ve “bagimsiz kadinin evcillestirilmesi” (Yasartiirk, 2006, s. 24.) de filmlerde siirekli
yeniden iiretilen mitlerden yalnizca birkacidir.

Ataerkil sistemin zavalli, aciz, korunmaya muhta¢ olarak konumladig1 kadini yine
erkekler korumaya c¢alismaktadir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 219). Kadin seyirci de korkmaya
kosullandirilmakta, erkeklerin onu korumasina alistig1 icin hareketlerini ona bigilmis rollere
uygun sekilde gergeklestirmektedir. Fakat tiim bunlar kadinlar1 bir yandan korumaya ¢alisirken
bir yandan da yok etmekte ve varligini, sahip olunan bir araba, sik bir ev ya da antika bir biblo
gibi sirf bedene indirgemektedir. Ozellikle sinemada gogu zaman yalnizca bir bedene indirgenen
kadin erotize edilmektedir. Kadin bedeni mutlaka eril bakisa hitap edecek sekilde pornografi,
siddet, 6fke ve iskence ile bulusmaktadir. Burada sézde siddet kinanmakta, ikna edicilikten uzak
bir sekilde toplumsal gergeklikmis gibi yansitilmaktadir. Kadin bedeni {izerinden siddetin
estetize edildigi kan revan goriintiilerin pornografik gosterisi seyirci tarafindan alkislanmaktadir
(Giil ve Sepetci, 2018, s. 36).

Korku sinemasinda "6teki" kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir, ¢ilinkii erkek egemen
toplumsal yapilarda bireylere dayatilan ve uymalar1 beklenen cesitli degerler mevcuttur.
Heterosekstiel iligkiler, anne, baba ve ¢ocuklardan olusan aile, polis, asker ordu, okul gibi
ideolojik kurumlar korunmas: gereken ve toplumsal diizen icin gerekli goriilen olusumlardir.
Bagta Hollywood sinemas1 olmak iizere popiiler sinema filmleri de bu olusumlar1 birgok
cephede desteklemektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 13). Diger yandan 6teki olarak addedilen
gruplar da sistemi tehdit eden "canavarlar" olarak korku filmlerinde temsil edilir. Ataerkil
ideoloji de reddedip bastirmaya calistig1 Gtekilerle bag edebilmek icin ya onlart yadsir ya yok
eder ya da 6ziimseyerek tehlikelerden armdirir. Oteki olarak kabul edilenlere kadin, farkli etnik
kimlikler, kiiltiirler, alternatif gruplar, LGTB bireyler, farkli ideolojik ve politik sistemler 6rnek
olarak verilebilir. Bu 6teki gruplarmin hepsi bir sekilde statiikoyu tehdit etmektedir; bu nedenle
de bastirilmalar1 ya da yok edilmeleri gerekir. Bu noktada sistemin ihtiyaglarina en agik cevap
veren ve en temel desteklerinden biri olarak sinemada korku tiiri gelmektedir, ¢iinkii 6zellikle
korku tiiriindeki filmler “6teki”leri dogrudan dramatize etmektedir (Topgu, 2004, s. 161).
Kadimlar 6zellikle korku filmlerinde pasif, kurban, bastan ¢ikartan ya da katiiliigiin kaynagi
olarak sunulur. Erkek egemen ideoloji geregi siddetle cezalandirilip, onlara bigilen roller geregi
hareket etmeleri saglanir. Boylece mutlu son ataerkil sistemin hegemonyasinin yeniden egemen
kilinip, 6tekinin ezilisiyle saglanir.

Korku sinemasinda kadinlarin sunumu baslangicindan bu yana iki yonde agirlik
kazanmistir: Erken donem korku filmlerinde kadinin erkek kahraman tarafindan kurtarildigi ve
kurban olarak sunuldugu filmler goriiliirken; feminist hareketler sonrasinda ise kadmin insan
dis1 bir varlik olarak sunuldugu filmler daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Erken dénem korku
filmlerinde kadinin kurban olarak sunumu, onun sinemada erkek egemen bakigla pasif, edilgen
konumunun yinelenmesidir. Kadinin insan dig1 bir varlik olarak sunuldugu filmlerde ise toplum
film araciligiyla kadin1 cezalandirir. Bu tiir filmlerde kadin cinselligi ve giizelligini kullanarak
erkegi agina diisliriir ve mahvina neden olur. Kadimin bedenine ve dogaiistii yapisina da vurgu
yapilmis olur. Topgu (2004, s. 161)'ya gére bunun temelinde erkek icin kadin cinselliginin hem
cekici hem de tirkiitiicii olmasi vardir. Bu nedenle ya bastirilmali ya da yok edilmelidir. Aksi
taktirde ataerkil diizene yonelik tehdit yok edilmedigi icin, eril kaygilar yatigtirilmamas olur.

Clover (1987, s. 189) bu durumu korku filmlerinde bilingdisina hitap eden, beden,
korku ve pornografi iligkisiyle agiklamaktadir. Korkunun siddeti arkaik cinsel duygulara
indirgenmekte ve canlandiriimaktadir. Oliim kaygismin altinda pornografide ortaya gikan ve
¢oziilen ilkel bir cinsel tepki yatmaktadir. Bdylece pornografi, dehsetin bir seferde
kesfettiklerini dogrudan seyirciye aktarmaktadir. Bu nedenle “korku ve pornografi, dzellikle
bedensel duyumun uyarilmasina adanmis yegane iki tiirdiir”.
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1930'lu yillarda renkli sinemaya gecisle birlikte altin ¢agini yasayan korku filmlerinde
kadin, yapimcilarin tuhaf, ahlaksiz ve sadist fantezilerine hizmet eder bi¢imde kullanilmigtir. Bu
donemde kahraman erkekler kendi tuhaf yollartyla kadin kurbani tehlikelerden kurtarmislardir.
Zombi ya da mumya tarafindan kacirilan kadinlar, uzaklara gotiiriiliip, bilinglerini yitirmis bir
bigimde kahramanin kendilerini kurtarmasini beklerken kahramana bagimli gosterilmislerdir
(Mank, 1999, s. 1). Kadmnin basinin derde girmesinde meraki, aptallig1 ya da giizelligi etkilidir.
Aslinda kadinin giizel olma zorunlulugu o tarihlerde bile tiikketim kiiltlirliniin hem nesnesi hem
Oznesi olarak kadmnin ataerkil sistem tarafindan kendisine dayatilan rollerin bir geregidir. Diger
yandan bu tiir rol stereotipleri erkek seyircinin kendini kahramanla 6zdeslestirerek, zayif olan
kadinin koruyucusu olarak kendine pay ¢ikarmasina neden olur. Nitekim toplum iginde erkekler
de cevresindeki kadinlara bu stereotipler dogrultusunda bakar ve davranir.

2. Diinya Savasi sonrast kadin hareketlerinin ylikselmesiyle birlikte, kadinlarin
toplumsal konumlarimi degistirmeye ve hak talep etmelerine paralel olarak korku sinemasinda
kadinlarin sunumunda degisimler goriiliir, ¢iinkii kadin ev i¢i alandan ¢ikip ¢alisma hayatinda
yer almaya baslamis ve erkegin is dist zamaninda, ¢alisma hayatina verimli bir sekilde
katilmasina destek olan igleri aksatmaya baglamistir. Bu duruma neden olan ve icinde
bulunduklar sisteme bas kaldiran kadinlar korku filmlerinde erkegin kanimi emen vampir,
huzurlu aile yasantisini bozan kétii niyetli kisiler olarak konumlanmistir. Kotii kadin filmde
siddetle cezalandirilir; boylece erkek seyirciye gizli bir haz yasatilir (Topgu, 2004, s. 161).
Perdede hemcinslerinin basina gelenleri goren kadm ise ayni sekilde davranmaktan kaginir ve
davraniglarim belli kaliplara gore gerceklestirir. Kendi iradesi dogrultusunda bir sey yapmaya
kalktiginda toplum tarafindan dislanma korkusuyla yasatilir. Nitekim kadin gibi yasamin
stirmesinde temel olan bir varligin giiciiniin farkina varmasmi engellemek, erkek egemen
ideolojilerin baslica ¢abasidir.

1970'lere kadar korku filmlerinde kadmin rolii naif, gii¢csiiz ve Onemsiz olarak
gosterilmistir. Alfred Hitchock'un Sapik (1960) filminde oldugu gibi yalnizca dusta ¢iglik atan
ve bunun diginda bir varlik gosteremeyen kadm, 70'erle birlikte korku filmlerinde anti-
feminizmin yiikselisini temsil eden bir bi¢cimde goriilmeye baglamistir. Kadin, merkezi bir
karakter haline gelmis olmakla birlikte cinsellestirilmis terérden muzdarip ya da kotiiliigin
diinyaya gelmesine aracilik eden bir pozisyondadir.

Kadimlarin ruhunun seytan tarafindan ele gegirildigi ya da kadinin seytanin diinyaya
gelmesine aracilik ettigi filmlerin mihenk tasi olarak gosterilen The Exorcist, William
Friedkin'in yonettigi 1973 yapimi bir filmdir. Bu filmde esinden bosanmis aktris annesiyle
birlikte yasayan Regan MacNeil adli ergenlik ¢agina yeni girmis bir kiza seytanin musallat
olmasi konu edilmektedir. Seytanin Regan'a neden musallat oldugu filmde ac¢iklanmaz. Ama
kocasindan ayrilmis ve eglence sektoriinde calisan bir anne ve kadinliga adim atmakta olan bir
kiz ¢ocugu, seytana anti-feminist Hollywood'da iyi bir kaynak olur. Regan'in kisiligindeki
degisim yavas yavas baslar: Cok uyumlu, tatli, kibar bir kiz ¢cocugu iken miistehcen ve kiifiirlii
konugmaya baglar; hali iizerine idrarini1 yapar, hag¢ ile mastiirbasyon yapar ve herkese karsi
aciklanamaz bir 6fke gosterir. Annesi, Regan't garip fiziksel gortinimii ve siddetli cinsel
eylemler igeren durumunu daha da kétiilestiren bir beyin cerrahina ve psikiyatra gotiiriir.
Bilimden umdugunu bulamayan anne son g¢are olarak, geleneksel bir seytan ¢ikarma ayini i¢in
Rahip Karras ve Rahip Merrin'in yardimma bagvurur. Rahiplerin 6zverisi ve kendilerini feda
etmesiyle Regan kurtulur.

The Exorcist filmiyle ilgili pek ¢ok calisma yapilmistir. Kadin diismani olduguna,
pozitivizme olan diismanliga, Islamiyet karsiti kaygilara ve Katolikligin kutsanmasima dair
elestirel ya da olumlanan pek ¢ok detaym farkli calismalarda ele alinmasi séz konusudur
(Scahill, 2015). Feminist bakis acisindan bakildiginda Regan'in ergenlige adim atmak iizere
olmasinin masumiyet kayb1 ile iligkilendirilmesi, ha¢ ile mastiirbasyon yapmasi ile tiim ahlaki
degerlere ve dine meydan okumasi, esinden bosanmis ve eglence sektoriinde galisan, ayrica
Katolik olmasma ragmen dinden uzaklasan annenin cezalandirilmasi ve en nihayetinde
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kurtuluglarimin yine bir erkek ve din sayesinde olmasi filmin genel anlatisindan ¢ikarilan
yorumlardir.

2. Yontem

Feminist film elestirisi 60'1 yillardaki feminist hareketlerin sinemadaki karsilig1 olarak
ortaya ¢ikmuis, politik ve kuramsal kaygilar i¢inde uygulama olanagi bulmustur (Lauretis, 1984,
S. 4). Baslangigta politik temeller {izerinde yiikselen feminist film elestirisi, daha sonralari
gostergebilim ve psikanalitik yaklagimlardan etkilenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Feminist film
elestirisi yaklagimi sinemada kadinin tektiplestirilmis goriintiilerinin stereotiplere katkida
bulundugunu one siirmektedir. Feminist film elestirisi toplumdaki cinsiyet kaynakl
esitsizliklerin, kadina yonelik cinsiyet¢i ayrimlarin ve bastirmalarm kaynagi olarak ataerkil
sistemin insa edilme yollarinin ¢éziimlenmesini ve desifre edilmesini saglamaya caligmaktadir.
Sinemada ataerkil diizenin devamliligini saglayan anlamlandirma kaliplarinin nasil iiretildigini,
bu anlamlandirma kaliplar1 i¢inde kadinin nasil sunuldugunu ortaya koymay1 amaglamaktadir,
clinkii feminist elestirel yaklasim, erkek egemen sinemada kadinlarin kendilerine ait bir
anlamlandirma sistemi icinde degil, erkek bilinci agisindan temsil ettikleri anlamla
sunulduklarin1 kabul etmektedir.

Sinema tarihinde The Exorcist’ten giiniimiize degin dogaiistii/paranormal alt tiiriinde,
bir varlik tarafindan ele gecirilme temali ¢ok sayida korku filmi ¢ekilmistir.
Dogaiistii/Paranormal korku alt tiirli canavar korku filmi alt tiiriine benzemekle birlikte, somut
varliklar1 6ne ¢ikarmak yerine hayaletler, ruhlar ve iblisler gibi dogatistii varliklara
odaklanmaktadir. Dogaiistii/Paranormal filmler genellikle perili evleri, bedenin ele
gecirilmesini, seytan ¢ikarmayir veya farkli inang ve ibadet big¢imlerini igermektedir.
Dogaiistii/Paranormal korku filmi 6rnekleri arasinda en bilinenleri The Exorcist bagta olmak
iizere, Paranormal Aktivite, The Conjuring, The Amityville Horror, Omen, Halka, Carrie,
Annabelle, The Nun, The Witch ve Poltergeist sayilabilir. Ozellikle son dénem korku
sinemasinda One ¢ikan Ornekler olarak Hereditary ve Midsommer filmleri de dikkat
¢cekmektedir. The Conjuring, The Amityville Horror, Annabelle ve The Nun birbiriyle baglantil
filmler olarak kadim bir kotiiliigiin farkli diinyevi varliklar1 ya da insanlari ele gecirmesini ve
ele geciren varlikla miicadele eden farkli karakterleri konu edinerek, odak noktasina miicadele
eden kisileri almaktadir. Paranormal Aktivite ya da Poltergeist ise filmin kahramanlarinin
oturduklar1 evden kaynaklanan kotiiliige odaklanmaktadir. Sinema tarihinde defalarca g¢ekilen
Carrie filmi ise ergenlik ¢agina giren bir geng kizin telekinetik giiglerini konu edinmektedir. Her
ne kadar filmin neredeyse sonuna dek, film kahramani gen¢ kizin kotii ruhlar tarafindan ele
gecirildigi ima edilse de The Witch filminin sonunda her gseyin sorumlusunun ve kotiiligiin esas
kaynagmin kizin babasi oldugu anlasilmaktadir. Hereditary ve Midsommer ise gizli inang
bigimlerini temel alan konulari ile 6ne ¢ikmaktadir. Son olarak Halka ve Omen’deki iki kiigiik
cocuk ise zaten kotiiliigiin bizzat kendisi olup, herhangi bir ele gegirme s6z konusu degildir.

Elbette Last Exorcism, Deborah Logan’in Hikayesi, Icimdeki Seytan gibi filmler,
ozellikle de bir kadinin kotiiliik tarafindan ele gegirilmesi acisindan degerlendirilebilirse de hem
buluntu film alt tiiriinde olmalar1 hem de elestirmenler ve izleyiciler tarafindan basarili
bulunmamalar1 nedeniyle ¢alisma kapsaminda 6rnek film olarak ele alinmamislardir. Bununla
birlikte Seytan Carpmasi filminde tipki The Exorcist gibi bir kadinin hayatindaki déniim
noktalarina ve bu doniim noktalarinda gerceklesen dogaiistii varlik tarafindan ele gegirme
olgusuna yapilan vurgunun ¢ok belirgin olmasi s6z konusudur. Bu nedenle 1973 yilinda g¢ekilen
The Exorcist filminden yaklasik 30 sene sonra g¢ekilen Seytan Carpmasi filmi, aradan gecen
siirede korku tiirliniin toplumsal cinsiyet kaliplart agisindan degismedigini gostermesi agisindan
iyi bir drnektir.

Dolayisiyla bu ¢aligmada amagsal orneklem yontemiyle ornek film olarak segilen
“Seytan Carpmasi1” filmi, feminist film elestirisi ¢ergevesinde nitel arastirma yontemlerinden
betimsel analiz ile incelenmis; ornek film kadinlara yonelik stereotipler, sdylemler ve
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gostergeler araciligiyla yorumlanmistir. Gerek filmdeki goriintiiler ve sdylemlerden dogrudan
almtilar yaparak gerek filmdeki ornekleri The Exorcist filmi ile karsilagtirarak feminist film
cercevesinde betimsel bir analiz yapilmistir.

Seyirci Seytan Carpmasi filminde olaylan iki kisinin bakis agisindan izler: Rahip ve
rahibin avukati olan kadin Erin. Filmin orijinal adinda isminin ge¢mesi nedeniyle filmin
basroliinde olmasi beklenen Emily ise filmin sadece tamamlayici 6gesi durumundadir. Avukat
kadin Erin ve Emily disinda filmdeki kadin karakterler Emily’ nin annesi ve kiz kardesleridir.
Filmde ti¢ farkli rolii yerine getiren bu kadinlarin bulunduklari alanlar ve erkekler karsisindaki
konumlar1 temel alinarak bir kategorilendirme yapilmis; filmdeki sahneler ev hayatinda kadin,
egitim hayatinda kadin ve is hayatinda kadin basliklar1 altinda ele alinmgtir.

2.1. The Exorcism of Emily Rose Filminin Feminist Film Elestirisi Cercevesinde Analizi

Yonetmenligini Scott Derrickson’un yaptigi 2005 yapimi olan "The Exorcism of Emily
Rose" filmi Tiirkiye’de "Seytan Carpmasi" adiyla gosterime girmistir. Film, Hollywood'un en
biiyiik sirketlerinden olan Lake Shore Entertainment ve Sony Pictures ortakliginda yapilmistir.
115 dakika siiren filmin basrollarinde Laura Linney ve Tom Wilkinson vardir. Filmin hemen
basinda "Gergek bir hikayeden uyarlanmustir" yazilarak, gergekei bir temel yapi imaji
kazanilmaya g¢alisilmistir. Béylece seyirci, sinema gosterisinin ger¢ek hayata dayandirilmasiyla
basindan itibaren "korkmaya" yonlendirilmektedir.

Insan sesi, ister filmle ilgili 6n bilgi versin, ister bir kadmmin ¢iglig1 olsun, korku
filmlerinin ayrilmaz bir pargasidir, ¢iinkii izleyiciye korkuyu iletmeye yardimci olur (Shehan,
2017, s. 4). Nitekim Seytan Carpmasi filmi de bir kadimin garip ¢igliklar1 ve sesleri ile baglar.
Goriintli olmadan yalnizca tuhaf seslerin verilmesiyle seyircinin korku ve meraki uyandirilir.
Ardindan bir erkek sesi filmin gercek bir hikayeden alindigini sdyler. Bu dakikadan itibaren
seyircinin filmi gercek bir olay algisiyla izlemesi saglanir. Fakat bu “gercek” olayin ne zaman,
nerede gectigi hakkinda bilgilendirme yapilmaz. Film en basindan itibaren bir erkegin anlatisi,
bir kadinin ise ¢1glig1 ile seyirciye sunulur.

2.1.1. Ev Hayatinda Kadin Temsili

Ataerkil kapitalist sistem temelli korku filmlerinde, yasamin 6zel ve kamusal ya da ev
i¢i ve dis diinyaya ait yonlerine atifta bulunarak, kadin ve erkek bu alanlara ait olarak ayrilirlar.
Erkeklerin dis diinyaya girmesi beklenirken kadinlar, tehlikeler ve miicadelelerle dolu kamusal
alandan bir kagis olarak kocalarina ve cocuklarina miikemmel, sevgi dolu bir ikametgah
saglamak i¢in eve kapatilirlar. Bu nedenle kadinlarin, erkeklerin olmasi gerekenden ¢ok daha
fazla saf ve hegemonik standartlara gére ahlaki olarak dogru olmalari gerekmektedir. Toplum,
kadinlar1 aile inancinm1 koruyan ve c¢ocuklarini kabul edilebilir kiiltiirel tarzda yetistiren giiclii
standartlarla gergevelendirir. Bu ayni1 zamanda bekar veya gen¢ kadnlar igin de gegerlidir;
boylece kadinlik annelik, ev i¢i ve pasif ahlaki davranigla esitlenmektedir (Novak, 2014, s. 10).
Bu anlayistan yola ¢ikarak Seytan Carpmasi filminde ev hayati ve ev hayatiyla iligkili durumlar
filmdeki kadin karakterler 6zelinde yorumlanmustir.

Filmin acilis sahnesinde Emily’nin 1ssiz bir yerde bulunan evi goriiliir. Olaylar
aragtirmak icin gelen adli dedektif, daha evin disindayken garip bir seyler hissettigini beden
hareketleriyle belli eder. Evin ¢atisinin kogesinde bir ar1 kovani vardir. Kameranin odaklanmasi
ve miizigin de yardimiyla ar1 kovani ugursuz ve tekinsiz bir olusum olarak yansitilir. Arkaik
anne, partenogenetik anne bal aris1 gibi bazi canlilar da dahil olmak {izere eseysiz iireme
gerceklestirebilen, ilkel sonsuz karanlik olarak annedir, baslangi¢c noktasi ve son noktasidir
(Creed, 2007, s. 79). Ar1 kovani kralige ar1 nedeniyle disinin yeri olarak algilanmaktadir. Arkaik
anne korkusu bir kez daha sahnededir.

Adli dedektifi Emily’nin annesi igeri alir. Dedektif iceri girince kendisini igeri alan
anneye ve odada bulunan kiz kardeslere degil, yalmizca babaya selam verir. Burada otoritenin
simgesi olan baba yiiceltilir, kadinlar gormezden gelinir, ¢linkii ataerki babayi, “siyasetin ve

1093



Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi / Cilt: 23, Say1: 3, Eyliil 2021, 1086-1103
Afyon Kocatepe University Journal of Social Sciences / Volume: 23, No: 3, September 2021, 1086-1103

giicin hem gergek hem de sembolik icrasiyla iligskilendirir” (Wiesner-Hanks, 2020, s. 160).
Dedektif yukar1 kata, Emily’nin odasina ¢ikar. Asagiya tekrar indiginde yiiziinde bir dehset
ifadesi vardir. Emily’nin 6liimiiniin dogal olmadigini soyler. Bu sozlerle kadinin dogal olmayan
varlig1 filmin basindan vurgulanmis olur. Kadin, ataerkil ideolojide vahsi, dogaiistii bir varliktir.
Dolayisiyla oliimii de dogal olmayacaktir.

Avukat Erin, ailesiyle goriismek icin Emily’nin evine gider. Etrafina bakinirken
komodinin {istinde Meryem Ana heykelcigini, Emily’nin resimlerini ve duvarda Hz. Isa’nin
carmiha gerilmis halini gosteren bir heykel goriir. Ailenin dindar oldugu vurgusu bir kez daha
yinelenmis olur. Emily’nin annesi ile Erin sohbet etmeye baslarlar. Erin kii¢iik bir kizken boyle
bir yerde biiylidiigiinden s6z eder. Annesinin ilkokul 6gretmeni oldugunu ve onu tek basina
biyiittiiglinii anlatir. Burada iki farkli gonderme yapildig1 sdylenebilir. Birincisi baba
otoritesinden yoksun olarak biiyiimiis bir kizin ancak agnostik ve basina buyruk bir kadin
olabilecegidir, ki burada The Exorcist (1973) filmindeki bekar anne ve biiyiittiigii kizinin bir
baska versiyonu s6z konusudur. Ikinci olarak kadinlara uygun gériilen mesleklerin 6gretmen ve
hemsire oldugu inancinin tekrarlanmasidir. Ayni sey annesinin Emily’nin de 6gretmen olmak
icin liniversiteye gittigini sdylemesiyle pekistirilir.

Emily’nin davas1 goriilmeye basladiginda savunmanin taniklarindan biri de Emily’nin
babasidir. Tanik olarak dinlenenler otorite simgesi olarak baba ve Emily’nin hayatindaki bir
diger erkek olan sevgilisi Jason olur. Anne ya da kiz kardesler tanik olarak ¢agrilmaz. Babasi
tanik kiirsiisiinde eve donen Emily’nin durumu karsisinda ne yapacagimi bilemedigini, zaten
dindar bir aile olduklarindan g¢areyi rahibe bagvurmakta buldugunu soyler. Mahkemede tiim
yasananlar1 anlattiktan sonra savci ona Incil okuyup okumadigini sorar. Baba ok sik
okudugunu soyler. Ailenin ge¢misini arastirmis olan savci, Emily’nin babasinin onceki
zamanlarda ziyaret i¢in akil hastanesine gittigini 6grenmistir ve babaya neden akil hastanesine
gittigini sorar. Baba, akil hastanesinde teyzelerini ziyaret ettigini sOyler. Ailedeki bir diger
normal olmayan vaka yine bir kadindir ve Emily’nin durumu ailenin genetik yapisina baglanir.

2.1.2. Egitim Hayatinda Kadin Temsili

Egitimin toplumsal cinsiyet esitligi i¢in 6nemi inkar edilemez bir gercekliktir. Egitim
kadinlarin potansiyel yeteneklerinin ortaya ¢ikmasina ve insanlarin daha uzun, daha saglikli ve
daha iiretken hayatlar yasamasina olanak tanir. “Ayrica kadinlarin sesini ve segimlerini
kisitlayan cinsiyet normlarinin degismesine de yardimci olabilir”. Egitim alma firsati olmamis
annelerinden farkli olarak, egitim almis kadinlar seslerini duyurmada, s6z sahibi olmada,
konusabilme ve seslerini duyurmada toplumda ¢ok daha fazla sansa sahiptirler. Egitim,
kadinlarin etkinligini artirmaktadir ve daha egitimli kadlar, cinsiyet normlarinin kisitlayici
oldugu durumlarda bile ¢ogu kez karar alma ve se¢im yapma konusunda daha yeteneklidirler
(The World Bank, 2014, s. 43). Bununla birlikte ataerkil sistemin stereotipleri temelinde
olusturulan filmlerde bu bakis ac¢isinin asindirilmasina yonelik mesajlar iletilmesi soz
konusudur.

Avukat kadin Erin, Emily’nin annesine kizinin iiniversiteye gitmeden dnce mutlu olup
olmadigini sorar. Kadinin cevabi filmin temel aldig: ¢ikis noktasini adeta gézler dniine serer:

“A, evet! Universiteye gitmeden dnce Emilym dyle mutluydu ki....”

Bir sonraki sahnede seyirci ilk defa Emily’yi ve Emily’nin iiniversiteyi kazandigi
haberini aldigindaki sevincini goriir. Emily bu sahnede kiz kardesleriyle birlikte bir odadadir.
Kiz kardesleri ve annesi gibi Emily de etek giymektedir. Zaten filmde pantolon giyen tek kadin
Avukat Erin’dir. Erin avukat olmasinin yaninda pantolon giyerek de erkeklerin diinyasinda yer
almaya calismaktadir. Universiteyi kazandigi haberini alan Emily’e annesi “Bizden
ayrilacaksin” der. Annesi bu sozleri yliziinde adeta “Siiriiden ayrilan1 kurtlar yer” imasiyla
soyler. Emily ise kendinden emin bir tavirla iyi olacagimi vurgular.
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Kadinlarin bagimsizliklarin1 kazanmak i¢in talep ettikleri haklardan biri de egitim
esitligidir. Feminist yaklasim ise ataerkil kapitalist diizenin kadinin egitim almasina ihtiyag
duymadigimi benimsetmeye calistigini savunur. En basta kadin, erkek gibi zeki olamaz. Kadin
yalnizca ona bigilen rolleri yerine getirmelidir. Bu filmde de annesine gore, Emily ailesinin
yaninda sistemin ona uygun gordiigii kiz evlat roliinii oynarken ¢ok mutludur. Fakat ailesinin
yanindan ayrilip, liniversiteye gitmeye karar verdigi anda hayati alt iist olmustur. Film bu
yoniiyle de kadimin egitim hakkina yonelik istegini torpiilemeye ¢aligmaktadir.

Emily’nin davasimm ilk giiniinde saver davayla ilgili agilis konugmasini yapar.
Emily’nin doktora gitmesi gerekirken, rahip tarafindan seytan c¢ikartma ayini sirasinda
oldiriildiigiinii sdyler. Emily’nin 6nce giizel bir fotografini, ardindan 61diigii giin ¢ekilmis bir
fotografin1 gosterir. Seyirci ilk kez Emily’nin 6ldiigi giinkii halini goriir (Bkz. Resiml).
Emily’nin yiizii taninmayacak bi¢cimde degismis; adeta insan disi1 bir varlik haline gelmistir.
Verilmek istenen mesaj yine The Exorcist filmindekiyle aynidir: Kadinin masum goriinen
giizelligi altinda yatan ¢irkin yiiziidiir. Ayrica Creed (2007, s. 128)’e gore bu tiir gorsellerin
merkezinde, kadin viicudunun savunmasizligina ve sahip olmaya yatkinlhigina dair giiclii bir
gonderme vardir. Emily’nin halini ilk kez gdren Erin bile resme korku dolu gézlerle bakar.

Resim 1. Emily’nin 61diigii giin ¢ekilmis fotografinin mahkemede jiiri tiyelerine gosterilme
sahnesi

Kaynak: https://www.gbhbl.com/mbvie-review-the-exorcism-of-emiIy-rose-2005/

Mahkemede tanik olarak Emily’i kiigiikliiglinden beri taniyan doktor ¢agrilir. Doktor
seyirciyi olaylarin baglangicina gotiiriir. Emily’nin {iniversiteye gitmeden Once ailesini birakip
gidecegi igin endiseli oldugunu sdyler. Universiteye gittikten sonra yazdig1 mektupta ise bir
erkek arkadasi oldugundan, onunla dansa gittiginden bahseder. Bununla birlikte annesinin bir
erkek arkadasi oldugunu bilmesini istememektedir, clinkii annesi kizina erkeklerle ilgili
uyarilarda bulunmugtur. Emily de tipki annesinin 6ngordiigii gibi iiniversiteye gider gitmez
annesinin giinah olarak niteledigi ve onu uyardig1 davranislarda bulunmaya baslamistir. Filmde
de seyirciye iiniversiteye giden ve ailesinin soziinden ¢ikan geng bir kadinin hayatinin nasil kotii
bir yonde degistigine yonelik gonderme yapilmaktadir. Film boyunca Ortik mesajlarin
kodlanmas1 hep bu yondedir.

Filmin bir sonraki sahnesinde Emily’nin neler yasadigi seyirciye dogrudan anlatilmaya
baslanir. Emily bir gece iiniversite yurdundaki odasinda gece saat licte yanik kokusuyla uyanir.
Yangin ¢iktigint sanip korkuyla koridora ¢ikar. Etrafta kimseler yoktur. Korkuya kapilan Emily
odasina doner. Uyumaya c¢aligsa da kalemliginin yerinden oynamasiyla ¢ikan ses yiiziinden
gozlerini acar ve korkuyla yataginda dogrulur. O esnada Emily’nin iizerinden gériinmez bir gii¢
tarafindan yorgani ¢ekilir ve yataga goriinmeyen biri tirmanir. Burada dogaiistii varligin Emily’e
musallat oldugu yer olarak yatagmin secilmesi cinsellik alanmin metaforu olarak
degerlendirilebilir. Emily gériinmez bir gii¢ tarafindan yatagina bastirilir ve goériinmez varlik
Emily’nin agzindan igeri girer. Tiim bu miicadele sahnesi tam anlamiyla bir tecaviiz sahnesinin
temsili gibidir. Goriinmez giic Emily’nin i¢ine girdiginde, goriiniisii tuhaflasmaya baslar.
Hareket edebildigi anda yataktan firlar ve delirmiscesine aglamaya baslar. Yalin ayak bir
sekilde adeta “insan dig1” sesler ¢ikararak telefona kosar. Kendini kaybetmis bir sekilde ailesine
telefon agar. Ataerkil sistemin en kii¢iik birimi olarak aile siginilacak bir liman konumundadir.
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Avukat Erin Emily’nin erkek arkadasi Jason ile goriisiir. Jason bu siiregte baslarindan
gecenleri anlatirken seyirciye Emily’nin giderek cirkinlestigi gosterilir. Bunun yaninda
davranislart da giderek tuhaflasmaktadir. Disarida tuhaf bir sekilde yiirlimekte, camlarda
korkung siliietler gormektedir. Etrafindaki herkesin yiizii de o baktiginda korkung bir yaratik
gibi goziikmektedir. Emily, tiim bu gordiiklerine dayanamayarak kiliseye kacar fakat orada
ibadet eden kadinlar bile iblis suretindedirler. Onun ardindan kiliseye giren Jason, Emily’nin
mihrabin karsisinda ¢arpilmis olarak durdugunu goriir. Gozleri kipkirmizi olmus bir halde,
Jason’a onu birakmamasi i¢in yalvarir. Jason bunlar1 anlatirken avukata onu hi¢ birakmadigini
ve sonuna dek yaninda oldugunu séyleyerek, kahraman ve fedakar erkek misyonunu tamamlar.

Bir sonraki durugsma sahnesinde savunma, agilis konusmasini yapar ve ilk tanik olarak
Emily’nin erkek arkadasimi ¢agirir. Emily’nin yasadiklan seyirciye erkek arkadasinin géziinden
aktarilir. Emily artik yemek yiyememekte, catal-bigak seslerine dayanamamaktadir. Siirekli ag
olmasina ragmen igindeki iblislerin yemesine izin vermediklerini sdyler. O gece Jason, Emily
ile birlikte kalir. Bir ara uyandiginda Emily’nin kasilmis halde yerde yattigin1 goriir. Hemen
Emily’nin babasin1 arar. Babasi telefonda Jason’a Emily’i derhal eve getirmesini sdyler.

Bir diger durugma giiniinde sanik rahip mahkemede tanik oldugu olaylar1 anlatir.
Ruhani hareketlilik nedeniyle segtigi 31 Ekim Cadilar Bayraminda seytan g¢ikartma ayinini
diizenlemistir. Ayinde Emily yani kurban diginda yer alan herkes erkektir (bkz. Resim 2), ¢iinkii
kotiiliik kadindan gelir ve onu kovabilecekler de yalniz erkeklerdir. Zaten filmde ayin esnasinda
Emily’nin annesi ve kiz kardesleri alt katta birbirlerine sarilmis, aglamaktadirlar, zira ellerinden
ancak bu gelmektedir. Ayn1 zamanda kadimnlarin ayindeki varligi, kadinin zayif iradesi ve bedeni
nedeniyle istenmeyen bir pozisyondadir.

Resim 2. Filmdeki seytan ¢ikarma ayininden bir kare

Kaynak: https://www.pluggedin.com/wp-content/uploads/2019/12/the-exorcism-of-emily-rose-
1200x796.jpg

Ayin esnasinda Emily pencereden disar1 atlayip kagar ve ahira gider. Digerleri de
pesinden giderler. Rahip Emily’nin alnina hag¢ yapistirir ve i¢cindeki kotiiliige adin1 sorar. Kizin
icindeki iblisler adlarmi sayarlar. Kizin igindeki iblislerin adlari diinyada bilinen en koti
insanlardir. Neron ya da Yehuda gibi. Bir kadin diinyadaki tiim kotiiliikleri viicuduna
sigdirabilecek kapasiteye sahiptir. Emily isimleri saydiktan sonra babasina saldirir ve ayin
yarim kalir. Rahip daha sonra tekrar denemek istese de Emily kabul etmez.

2.1.3. Is Hayatinda Kadin Temsili

Kadinlar i¢in ev ve egitim hayatindaki ayrimcilik, is hayatinda profesyonel ayrimcilik
haline gelmektedir. Kadinlarin pek ¢ok farkli meslekte basarili oldugu goriilmesine ragmen hala
pek cok meslek ve kurumsal yapilasma kadinlar is diinyasinda istemeyen toplumsal cinsiyet
ayrimciligi zihniyetinin tezahiirleriyle doludur. Seytan Carpmasi filminin ana kadin karakteri
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olan Erin’in bir meslek olarak avukathg siirdiirmede karsilastiklar1 bu baglamda
degerlendirilebilir.

Emily’e seytan ¢ikarma ayini uygulayan rahip tutuklaninca Emily’nin ailesinin Katolik
olmasi nedeniyle savci olarak, halk tarafindan sevilen Katolik ve erkek bir avukatin bulunmasi
gerekmektedir. Nihayetinde boyle zor bir davada halkin gilivenini ancak Katolik ve erkek bir
savci saglayabilecektir, ¢linkii Hiristiyanligin toplumsal cinsiyet {izerine en koktenci 6gretileri
(Wiesner-Hanks, 2020, s. 202) biinyesinde kadmlara yonelik olumsuz goriisleri
barindirmaktadir. Fakat Katolik savci bulunamadigi icin Metodist olan Eaton Thomas adli kadin
bir avukatta karar kilinir.

Sonraki sahnede seyirci filmin basrol oyuncusu (Laura Rinney) olan kadinla, yani Erin
Bruner ile tanisir. Kadin tek basina barda otururken patronu bir el hareketiyle onu yanina
cagirir. Barlar toplum genelinde erkeklere ait mekanlar olarak goriildiiglinden erkek sayisi
baskin sekilde daha fazladir. Kamusal ortamlarda icki igmedeki cinsiyet farkliliklarinin boyutu
ve baglami cinsiyet ayrimciliginin bir gostergesi olarak goriilebilir ve igmeyle iligkili sonuglar
etkileyebilir. Ornegin, ev disinda icki icen kadinlar, cogunlukla erkeklerin bulundugu ya da
faaliyet gosterdigi ortamlarda, sapkinligin bir gdstergesi olarak goriilmektedir. Barlarda icki
icen kadinlar, cinsel agidan serbest ve davetkar olarak algilanabilir. Ayrica ¢ogunlukla erkek ve
dolayisiyla erkeklere “ait olan™ yerlerde icme, hem agir tiiketim kaliplarima hem de belirli
sonuglara katkida bulunabilir, ¢ilinkii kamusal alanda alkol tiiketimi erkekligi inga etme veya
“erkek olma” yollarindan biridir (Bond vd., 2010, s. 2138). Avukat kadin Erin de siyah bir
takim elbise ile adeta bir erkek gibi giyinmistir. Ataerkil toplumlarda kadinlar kendilerine uygun
goriilen hemsirelik, 6gretmenlik vb. gibi igleri yapmadiklar: siirece, “erkek” gibi olmak ve
davranmak zorunda kalmaktadirlar. Iyi kadinlar korku filmlerinde anne ya da kiz evlat olarak
temsil edilir, onlara uygun goriilen meslekleri icra etmektedirler. Avukat kadin Erin Bruner
filmin baglarinda bu profile uymasa bile filmin sonlarina dogru, filmin basindaki sert mizacini
bir tarafa birakir. Buna sebep olan ise dogaiistii giiglerin devreye girmesi ve kadimin buna
mecbur birakilmasidir.

Patronu Carl Gunderson Erin’den rahibin davasini almasimi ister. Erin neden onun
almas1 gerektigini sordugunda Carl bunun bagpiskoposun istegi oldugunu soyler. Erin davayi
almak istemez. Fakat patronu birkag iltifat edip isi emrivakiye getirir. Erin ise artik kiigiik ortak
olmak istemedigini, bu davayr kazanirsa isminin onunla yan yana yazilmasin talep eder.
Toplum genelinde kadinlarin erkeklerle ayni ige esit iicret ve esit pozisyona sahip olmalar1 ¢ok
nadirdir. Bu filmde de patron olan erkek, onunla ayni seviyeye gelmek icin gabalayan ve ¢ok
daha fazla galigan, ayn1 zamanda erkeklerin imal1 s6zleri ve tacizlerine maruz kalan da kadindir.
Nitekim filmin bu sahnesinde de kadin avukat ve patron olan erkek, is konusurken birbirlerine
davetkar bakislar firlatmakta, flortdz bir sekilde konusmaktadirlar. Is yasaminda yiikselmek
isteyen kadinlarin patronlarina taviz vermesi de ¢ok sik rastlanan bir durumdur. Erin de giizel
bir kadindir ve patronunun ona zaafinin farkinda oldugu i¢in aralarinda gegen diyalogda
patronuna siirekli seksi olarak nitelenebilecek sekilde bakar. Patronu da bu bakislara istekle
karsilik verir. Erin davay1 almay1 kabul eder ve ¢ikarken patronuna hesabi 6demesini soyler,
clinkii kadin ve erkege bicilmis roller geregi hesabi erkek 6der. Erin bardan ¢ikarken etraftaki
biitiin erkekler arkasindan bakar. Boylece kadin yine arzu nesnesi haline getirilmis olur. Nitekim
feminist film elestirisinde de sinemada kadinin goézetlemeci bakisa maruz birakildig: ileri
stirilmektedir (Ryan ve Kellner, 2010, s. 219).

Erin Bruner, miivekkiliyle tanigsmak i¢in hapishaneye gider. Diger hiicrelerdeki erkek
mahkumlar ona laf atarlar, ¢iinkii igeriye “cinsel bir obje” girmistir. Kadin Mulvay (1975, s.
62)’in deyisiyle “bakilabilir” bir obje haline gelir. Konugmalarinin basinda rahip en biiyiik
giinahlardan biri oldugu i¢in intihar etmeyecegini belirtme ihtiyacini duyar. Ardindan avukati
Erin’e Katolik olup olmadigini sorar. Seyirci bu sahneye kadar zaten Erin’in her haliyle belli
edilen inangsizligini bir de onun agzindan duyar: Erin agnostiktir. Agnostikler kanitlanabilen
varliklara inanirlar. Kadmin kurallara uymayan yapist bir kez daha vurgulanmis olur. Kadin
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burada sisteme baskaldiran yapisiyla seyircinin tepkisini ¢ekmeye hazir hale getirilir. Zaten
rahip de ona, kendisine uygun bir avukat olmadigini sdyler. Rahibin inanci nedeniyle bu karsi
c¢ikisini Erin kendisinin zeki, hirsh ve basariya ag biri oldugu vurgusuyla 6nlemeye caligir.

Bu ge¢mise doniis (flashback) sahnesinin ardindan avukat kadin ile savcinin bardaki
bulustuklar1 sahne ile simdiki zamana geri doniiliir. Savcr her hali ve tavriyla Erin’i
asagilamaktadir. Erin ise davadan dolay1 ¢ok heyecanlidir ve savciya bir icki 1smarlamak ister
ama savci kabul etmez. Konusmalar1 boyunca savcinin ¢ok inangli biri oldugu vurgulanir. Yani
inangsiz bir kadina karsi yine inang¢li bir erkek vardir.

Bir diger sahnede Avukat Erin evinde vakit gegirmekte ve icki igmektedir. Filmin bu
sahnesine dek avukat kadin, hapishanedeki ve Emily’nin evi sahnesi diginda tiim sahnelerde i¢ki
icerken gosterilmektedir. Kadin tam uyumak tizereyken kamera {igii gosteren saate zoom yapar.
Buradan da seyircinin dikkatinin saat {ice ¢ekilmek istendigi anlasilir.

Ertesi sabah rahibin davasi baglar. Davaya bakan hakim bir kadin olmasina ragmen
erkeksi ozelliklerle one ¢ikan hal ve hareketleri vardir. Hem kadin hakimdeki hem de kadin
avukattaki bu “erkeksilesme” tavirlarinda iktidar ya da gii¢ sahibi olan kadinlarla ilgili baska bir
baglami daha vurgulamak gerekmektedir. Ataerkil kapitalist toplumda kadinlar fethedilecek
cinsellik objeleri olarak goriildiikleri igin gii¢ ve iktidar sahibi olmalarini saglayan rollerinin her
zaman risk altinda ve cinsellik rolleriyle siirli oldugu gerceginin farkindadirlar. Bu da onlarin
otoritesini, etkililigini ve gii¢lerinin 6ziinli zayiflatabilir. Dolayisiyla, gii¢lii pozisyonlardaki
kadinlar kontrol saglamada ve giicli korumada miimkiin olan en basit ¢6ziim olarak geleneksel
erkek isleyis ve giic kullanma modelini benimsemeyi bulmuslardir. Boyle bir stratejinin
kullanilmas1  kaginilmaz olarak kadin kimliginin erkeksilesmesine yol agmaktadir
(Gromkowska-Melosik, 2014, s. 31).

Mahkemeye ara verildiginde Avukat Erin bir kez daha davali rahiple goriismek icin
hapishaneye gider. Yine erkek mahkumlarin s6zlii tacizine ugrar. Rahip onu dava yiiziinden
kotii giiclerin saldirilarina agik hale geldigi konusunda uyarir. Erin ise Agnostik oldugunu
tekrarlar. Rahip ise inanip inanmamanin fark etmedigini sdyler. Nitekim kadin olmak ve
burnunu istliine vazife olmayan islere sokmak kotii giiglerin saldirilarina agik olmak igin
yeterlidir.

Ayni gece avukat kadin saat tam gece iicte uyanir. Elektrikler kesilmesi ve kapinin
kendiliginden acilmasi gibi Emily’nin basina gelen olaylara benzer seyler yasar ve korkuyla
yatagma doner. ilerleyen sahnelerde Avukat Erin giderek daha rahatsiz geceler ve uykular
gecirmeye baglarken, bir yandan da rahiple goriismeye devam eder. Davay1 kaybetmek iizere
olduklarimi diisiindiigiinden dolay1 yardimcisindan, seytan ¢ikartma ayinleri lizerine makaleleri
olan bir kadin antropologu bulmasini ister. Yardimcisi ayni zamanda kiitiiphanede arastirma
yaparak, ge¢cmiste i¢ine seytan giren insanlar1 yaktiklar1 ayinleri gosteren kaynak kitaplari bulur.
Gosterdigi orneklerde icine seytan giren ve yakilanlarin hepsi kadindir. Hem bu resimlerin
kadinlar1 gdstermesi hem de seytan ¢ikarma ayinleri lizerine makaleleri olan uzmanin da bir
kadin olmasi1 kadinin dogaiistii yanina giiclii bir sekilde vurgu yapmaktadir.

Bir diger tanik olan Avukat Erin’in yardimcisinin temasa gegtigi uzman antropolog
mahkemede Emily’nin koétii bir ruh tarafindan secilme nedenini, ¢ok hassas ve duyarli bir
kisilige sahip olmasina baglar. Nitekim bu tiir kisilik 6zellikleri kadinlara atfedilen 6zelliklerdir.
Uzman, ayinin ise yaramamasmin nedeninin de Emily’e verilen sinir haplarinin beynini
uyusturmast oldugunu One siirer. Bu sozler {izerine saveir erkek daha fazla dayanamayip
“Sagmalik!” diyerek masaya vurur, ¢ilinkii bu tiir “sagmaliklar” hep kadinlara goredir.

Avukat kadinin yardimcisi, Emily’nin seytan ¢ikarma ayininde bulunmus bir doktorun
taniklik etmek istedigini sdyler. Bunun {izerine avukat doktorla bulusur. Doktor sdze avukat
kadinin giizelligini 6verek baglar. Emily’nin asla iddia edildigi gibi bir hastaligi bulunmadigini
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belirtir. Kizin muayene esnasinda hep kendinde oldugunu ve bilincinin yerinde oldugunu sdyler.
Avukat kadina seytan ¢ikartma ayininin ses kaydinin oldugu bir teyp verir.

Baska bir giin avukat kadin dava ¢ikisinda yolda adinin bas harflerinin yazili oldugu bir
madalyon bulur. Rahibe bu olay1 anlattiginda, rahip madalyonu takmasini soyler. Ayni gece saat
licte avukat yine birtakim seslerle uyanir. igerigi gittiginde doktorun vermis oldugu teybin
kendiliginden caldigimni goriir. Teybi kapatir ve filmin basinda agnostik oldugunu sdyleyen
kadin ilk defa “Tanrim bana yardim et!” diyerek bagimsiz ve inangsiz kimligini bir yana birakir.

Rahibin tanikligindan sonraki giinlerde isler giderek daha kotiiye gider. Doktor taniklik
etmekten vazgectigini, clinkii korktugunu soyler. Onun bu korkusunun bosa olmadigini
kanitlarcasina birka¢ giin sonra doktora araba carpar ve doktor oliir. Tiim bunlarin ardindan,
sonraki sahnede avukat kadinin kendini ickiye vurmus bir halde barda oturdugu gériiliir. Barda
yanina gelen patronu yiizlinde bir agsagilama ifadesiyle sarhos olup olmadigini sorar. Baglarda
avukat kadin ile konusurken yiiziinde goriilen capkin ifadenin yerini tiksinti dolu bir ifade
almistir. Ona rahibi durugsmaya ¢ikarmamasini sdyler. Kadin vicdaninin rahatsiz oldugundan
bahsedince: “Ne oldu? Davanin basinda vicdanini nakde ¢evirmistin!” diyerek, davanin basinda
talep ettigi esit ortakligi yiiziine vurur. Erin buna ragmen davay1 kaybetmeyecegini ve tanik
olarak Emily’nin kiz kardeslerini ¢agiracagini soylediginde ise onlar1 batil inangli, bagnaz tipler
olarak niteleyip asagilar. Avukat Erin yalvaran gozlerle onu davadan alip almayacagini sorar.
Patronu ise pederi tanik kiirsiisiine ¢ikarirsa onu kovacagini soyler. Bu diyalog esnasinda bir
yandan kamera agis1 ve oyuncularin durus pozisyonlari araciligiyla kole-efendi iliskisi seyirciye
sunulur, bir yandan da kadinin filmin basinda kafa tutan, bagimsiz, kendinden emin ve
karizmatik kadm imaj1 yerle bir olur (Bkz. Resim 3). Ucar Ilbuga (2011, s. 122) da kamera
oniinde gercekligin sahnelenmesinde, kameranin yeri ve kamera hareketleri de dahil olmak
tizere pek ¢ok unsurun, filmin izleyiciler iizerindeki biligsel, duygusal ve psikolojik etkilerini
yonlendirdigini vurgular.

Resim 3. Avukat Erin ile Patronunun Konusma513

Ertesi giin durusmada Avukat Erin pederden aldig1 cesaretle pederi tanik olarak cagirir.
Patronu da dava durugsmasin izleyenler arasindadir ve peder tanik olarak ¢agrilinca durugmayi
terk eder. Bu davranig bir bakima kadma verilen sessiz bir géz dagidir, ¢ilinkii kadinin itaatkar
olmasi beklenirken, o tam tersi davranarak séz dinlememistir ve cezalandirilmasi gerekecektir.
Clover (1987, s. 219) bu durumu korku filmlerinde kadinlarin ¢ogu zaman spekiilasyon olarak
nitelendirilebilecek nedenlerden dolayi, amansiz bir sekilde ve kesinlikle erkeklere ait olan bir
ortamda cezalandirildig1 seklinde agiklamaktadir.

Emily’nin pedere géonderdigi mektubun okunmasinin ardindan jiiri pederi suclu bulsa da
cezasinin tecil edilmesini 6nerir. Hakim bu &neriyi kabul eder. Artik dava bitmistir ve davanin
kiliseye olan ilgiyi artirmasi nedeniyle bagpiskopos memnun oldugu i¢in patron da memnun
olmustur ve Erin’e esit ortaklik onerir. Fakat Erin esit ortaklik teklifini geri ¢evirir. Teklifi geri
¢evirme nedeni ulvi duygularin devreye girmesidir. Burada kadinin bir erkek ile esit konuma

% Bu resim filmdeki sahnenin ekran goriintiisii alinarak eklenmistir.
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gelmesine, kadmin duygusalliginin izin vermemesi s6z konusudur. Seyirci bu davranigindan
dolay1 kadma alkis tutarken, kadin ataerkil sistemin Ongdrdiigii sekilde, ikincil ve edilgen
konumda kalmakta, esitligi kendi hiir iradesiyle reddetmektedir. Filmde bir yandan koétiiliikten
kurtulmanin tek yolu olarak din gosterilirken, uysal, tatli Emily {iniversiteye gidip, erkek
arkadas edindigi; hirshi kadin avukat kadin Erin de erkeklerin diinyasina girmeye calistig1 icin
cezalandirilmislardir. Yasartiirk (2006, s. 24)’e gore filmlerde sunulan erkek rolleri biiyiik
degisimler gecirmesine ragmen, kadinlarin sunumu i¢in ayni seyden soz etmek miimkiin
degildir. Nitekim bu filmde de toplumun ona bigtigi rollerin disina ¢ikan ve iiniversiteye giden
Emily’nin i¢ine seytan girmis ve seytan ¢ikarma ayini esnasinda 6lmiis; erkeklerin diinyasinda
yer edinmeye g¢alisan avukat kadin ise korkutularak bastirilmig ve ataerkil toplumun olmasini
ongordiigii gibi smirlarini ve durmasi gerektigi yeri bilen bir kadin haline dontismiistiir.

Sonuc ve Oneriler

Kapitalist endiistriyel toplumun percinlemeye calistig1 cinsiyetci roller, kadinlarin
gercek potansiyelleri kesfetmeleri oniinde ciddi bir engel olusturmaktadir. Kadinlar toplum
tarafindan uygulanan baski kaliplar1 nedeniyle istedikleri ve 6zledikleri konuma ¢ogu zaman
ulagmakta giicliik ¢cekmekte ya da hi¢ ulasamamaktadirlar. Doganin yasas1 olarak gosterilen pek
cok basmakalip yargi aslinda kadinin gercek dogasina ters diisen miilkiyet¢i yasam bigiminden
kaynaklanmaktadir. Nihayetinde erkek egemen toplumda esit olmayan her iki cins, “gercekte”
hayati aym1 kosullarda yasasalar da hayati ayn1 pencereden gormemektedirler. Tahakkiim
iligkilerinin iglerligini siirdiirdligli toplumlarda herhangi bir esitsizligin kokten degistirilmesi
zaten mimkiin degildir. Kurumsal yap: olarak ailenin toplumun temel tas1 olarak 6n plana
cikarildigr kiiresel kapitalizm ekonomisinde ise kriz donemlerinde isten ¢ikarilmalar ve sosyal
giivencelerin kisilmasi s6z konusu iken ilk olarak kadin alanlaria saldiriimaktadir.

Sinema ise bu noktada bir eglence araci olmaktan ziyade ataerkil kapitalist sistemin en
etkili araclarindan biri konumundadir. Korku sinemasinin ilk yillarinda filmlere renk veren bir
figliran olarak kullanilan kadmlar, 60’11 yillardaki yeni toplumsal hareketlerle birlikte mevecut
diizene bas kaldirinca devreye yine tiir filmlerinin en etkileyicilerinden biri olan korku filmleri
girmistir. Korku filmleri insanin en derinlerine sistem tarafindan yerlestirilen korkular1 agiga
cikarir. Sistemin kaliplarma gore hareket eden kadimnlar iyi, davranmayanlar ise diinya disi
yaratik, ruh hastas1 ya da icine seytan girmis gibi gosterilir. Boylece erkek seyirci sistemin
dogru igledigine inanir, kadin seyirci de kendisine sunulan rollerin disina ¢ikmay1 diigiinemez ve
toplum iginde 6teki olma konumunu siirdiirtr.

The Exorcism of Emily Rose filmi de tiim bu varsayimlar1 destekler nitelikte sistemin
devamliligimmi saglama yoniinde basmakalip yargilar1 yeniden iiretir niteliktedir. Yillar 6nce
gekilen The Exorcist filminin temelinde olan anti-feminist diisiince yapisinin 2000’li yillara
gelindiginde hala gegerliligini korudugu goriilmektedir, ciinkii ataerkil kapitalist sistem kitle
iletisim araglarini kendi lehine kullanmaya devam etmektedir. Diger yandan son donemde 6ne
¢ikan korku filmlerinin bazilarinda, kadinlarin korunmasimi ve kurtarilmasini One g¢ikaran
toplumsal cinsiyetc¢i ¢erceveye ragmen, kadin karakterlerin gii¢lii oldugunu 6ne siiren ¢aligmalar
da mevcuttur (Manaar ve Haider, 2019). Ozellikle The Conjuring gibi kadinlarin én planda
oldugu bir filmde, kadinlarin tehlike karsisinda geri adim atmadig1 ve c¢evrelerindeki insanlari
korumakta cesur davranip, fedakarlik yaptiklart vurgulanmaktadir. Dolayisiyla korku tiirlinde
one cikan kliselerden ziyade, kadinlarin korku filmlerindeki edilgen pozisyonundan g¢ikip
kahraman haline gelmeleri s6z konusudur. Fakat bu filmdeki temel kadin karakter olan Lorraine
Warren’in bir medyum oldugu, yine aymi filmde kadim bir kotiiliik tarafindan ele gegirilen
kisinin evin annesi oldugu goézden kacirilmamalidir. Kadinlarin korku filmlerindeki temsil
bicimleri yalnizca edilgin pozisyondan etkin pozisyona ge¢meleri agisindan degil, dogaiistii
giiclerle baglant1 noktasi olmalar1 agisindan da ele alinmalidir.

Sa'eed ve Jubran (2019, s. 15) da yaptiklar1 ¢alismada ge¢misten giliniimiize korku
filmlerinde kadinlarin pozisyonunda bir degisiklik olmadigina dikkat ¢ekmislerdir. Gergekten
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de giinlimiizde kadinlarin siiper kahraman olduklar filmler yapilmis olsa da korku filmlerinde
kadinlarin daha 6n planda ve kotiiliigii ortadan kaldirmaya yonelik ugrasilari ve zaferleri olsa da
detaylica analiz edildiginde hala anti-feminist bakisin korku filmlerine egemen oldugu acikca
goriilmektedir. Hala kadin kotiiliigiin diinyaya gelmesine aracilik etmekte, hala kadin toplumsal
cinsiyet rollerinin disina ¢iktig1 taktirde cezalandirilmaktadir. Dolayisiyla sinema ve korku
filmleri 6zelinde toplumsal cinsiyet rollerinin insan olmak, birey olmak agisindan toplumsal
haklardan yararlanma ve esitsizliklerin bertaraf edilmesi noktasinda erkek egemen toplum
iligkileri daha etrafli, daha giiclii bir bi¢imde sorgulanmasi gerekmektedir. Kadinin 6zel ve
kamusal alanda tamamlayic1 ve ikincil pozisyonunun giderilmesine yonelik adimlardan biri de
kitle iletisim araglarinin igeriklerinde gerek sdylemsel gerek gostergesel anlamda ataerkil
kapitalist ideolojinin ¢ergevesinden ¢ikmak olacaktir.
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