Milliyetcilik Arastirmalar1 Dergisi, Cilt: 3 Say1: 1, Nisan 2021
Journal of Nationalism Studies, Volume: 3, Issue: 1, April 2021
ss. 23-46.

| Arastirma Makalesi-Research Article |

YAHYA KEMAL’IN ESERLERINDE

TURKLUGUN SIMGELERI
Murat TURNA*

OZ: Yahya Kemal Beyatli, Osmanli'min varhgmi siirdiirdiigii bir do-
nemde dogup, Cumhuriyet devrinde hayata gozlerini yummus bir sanat-
¢idir. Sinirlar: genis bir devletin dagilis evresine sahit olmus ve yeni kuru-
lan bir tilkenin sanat, kiiltiir, siyaset sahalarini canlandirma, gticlendirme
cabalarini ¢ok yakindan takip etme imkanini elde etmistir. Devlet vazife-
leri tistlenmekle beraber sanat: terk etmemistir. Bir tarafta yikilan, diger
tarafta yeni kurulan bir devleti; demografisinden paradigmalarina kadar
degisen toplum yapisinu gormesi itibariyla pek ¢ok sanatciya gore istisnai
bir konumu vardir. Bilgisi, tecriibeleri ve eserleri dolayisiyla Yahya Kemal,
hemen hemen her dénemin ilgi odagidir. Onu ele alan pek ¢ok calismanin
ortak yani, sanatc¢inin belli bir siirine ya da kitabina yonelik tespitlerin s1-
ralanmasi seklindedir. Bir edebi tiirde kaleme aldiklar1 veya sahsiyetinin
bir 6zelligi konu edilmis, kisitlanmis bir literattir tizerinden genel deger-
lendirmeler yapilmustir. Bu arastirma, Yahya Kemal'in biitiin eserlerini
esas alarak, bu kiilliyatta Turkliigtin hangi simgelerle, ne sekilde sunuldu-
gunu ortaya koymay1 amaglar. Bunun da bir tespit faaliyeti olmasinin 6te-
sine ge¢mesi icin bu simgelerin milli hafizadaki anlamlar1 tizerinde durul-
mus ve hem giintimiize neler sdyledigi hem de gelecege ne mesajlar ve
kiymetler aktardig1 irdelenmistir.
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SYMBOLS OF TURKISHNESS IN
YAHYA KEMAL'S WORKS

ABSTRACT: Yahya Kemal Beyatli is an artist who was born in a period
when Ottoman Empire existed and passed away in the Republican era. It
witnessed the disintegration phase of a state with wide borders and had
the opportunity to closely follow the efforts of a newly established country
to revive and strengthen the fields of art, culture, and politics. Although
the state assumed its duties, it did not abandon art. A state that collapsed
on one side and a newly established state on the other; It has an exceptional
position compared to many artists in terms of seeing the social structure
varying from demography to paradigms. Yahya Kemal is the center of at-
tention of almost every period because of his knowledge, experiences and
works. The common feature of many studies handlings him, is the listing
of the determinations regarding a particular poem or book of the artist.
General evaluations have been made over a restricted literature that is
written in a literary genre or a feature of his personality is the subject. This
research aims to reveal with which symbols and how Turkishness is pre-
sented in this corpus, based on all works of Yahya Kemal. For this to go
beyond being a determination activity, the meanings of these symbols in
the national memory were emphasized and both what they said for today
and what messages and values they convey to the future are examined.

Keywords: Yahya Kemal Beyatli, Nationality, Poem, Prose.

“Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at,
Sana tirihini her ldhza haydl ettirsin.”

GIRIS
Yahya Kemal, ¢alkantili zamanlar i¢inde var olma miicadelesi
vermis bir devletin vatandasidir. Osmanli’'nin, 19 ve 20. asirlarda
ugrastig1 sorunlarin toplum hayatina aksedisi neticesinde, sancil
giinler yasanir. Ulkenin smirlarinda bas gosteren hareketlilik za-
manla maliyeti oldukca yiiksek ve hayatin hemen her sahasin kap-
sayan btiytik bir meseleler yumagma dontistir. Rumeli kokenli

Yahya Kemal hentiz cocuklugundan itibaren ¢oken bu yapiy1 goz-
lemleyerek yetigir. Omrii boyunca da pek ¢ok tnemli tarihi hadi-
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seye sahit olur. II. Mesrutiyet, Osmanli tahtinin i¢ kez el degistir-
mesi, Ittihat ve Terakki Donemi, Balkan Savaslari, Ruslarla miica-
dele, I. Diinya Savasi, Kurtulus Savasi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
ilany, II. Diinya Savasi gordiikleri arasindadir.

Son iki asirda milli hafizay1 hatta diinyay1 yeniden sekillendi-
ren gelismeler, onun zihninin isleyisine etki eder. Bu noktada,
Yahya Kemal'in yasadig1 donem kadar Fransa’da gecirdigi yillarmi
ve kisisel iliskilerini de goz oniinde tutmalidir. Sanatc1 kendi oku-
malari, muhakemesi ve kosullarin da sevkiyle insanlar etkileyecek
olan kiilttirel sahsiyetini olustur. Yahya Kemal {izerine yogun ettit-
ler yapan Kazim Yetis (1998: 109), sanatcinin kiilttirel sahsiyetinden
bahsederken; Tiirkiye'yi, o devre gore yenilik kabul edilecek se-
kilde, milli bir duyusla aradigini ifade eder. Tarihi merkeze alan bu
bakis agismna gore Turk milletini konumlandiran, ona deger ve
mevki bicen sanatci; Malazgirt sonrasinda, Rumeli'yi de yurt edi-
nen ve Istanbul’'u medeniyet merkezi yapan bir Tiirkliigii kendine
fikri mihver kilar. Yahya Kemal’in kiilliyati, tematik agidan ele alin-
diginda, biiyiik oranda bu fikri ¢abanin trtinti gibidir. Kendi Gok
Kubbemiz, daha adindan anlasilacag {izere, milli ruhu terenntim
eden bir havaya sahiptir. Yer yer bireysel bir nostaljinin ve melan-
kolinin izlerini tasisa da Ttirkltigii, Tiirk milletini ele alis ve isleyis
bicimiyle orijinal bir siir kitabidir. Eski Siirin Riizgdriyle bastanbasa
tarihi ilhamla, Tiirk tarihinin ve sanatinin yansimalariyla doludur.
Aziz Istanbul’ da, asirlarca bir medeniyetin g6zbebegi olmus bir sehir
kiiltiir, tarih ve tabiat ticgeninde konu edilir. Egil Daglar, Milli Mii-
cadele’nin kronolojisini ve ruh halini verir. Tematik olarak milli
benligin en fazla 6ne ¢iktig1 eserler, 6zellikle bunlardir. Mamafih di-
ger eserlerinde de esit yogunlukta olmasa bile ayn1 temalar, farkh
vesilelerle ele alinir. Hatirat-biyografi kategorisinde degerlendirilen
kitaplari, yakin donem Tuirk tarihine dair ayrintilarla ytikliidir.
Sohbet tiirtindeki Tédrih Musdhabeleri, Ttirk ve diinya tarihi ile ilgili-
dir. Mektuplar: ve makaleleri de bu dogrultudaki bilgileri samildir.
Edebiyata Dair’ de, milli bir edebiyatin mahiyetine 1s1k tutan gortisler
yer alir. Bu arastirmanin konusuna uzak kaldig1 akla gelebilecek
olan Siydsi Hikdyeler’ de ise tarih, kurguya kaynaklik eder. Ayrica bu
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kaynagin islenirken sunuldugu fon vazifesini tistlenir. Devlet yone-
timi, idare mekanizmasi ve yonetim felsefesi tarihle harmanlanarak
sunulur. Oyle ki sanatginin edebi metrukatindan olusan Bitmemis
Siirler dahi gecmis kiilttirtin birikimini ihtiva eder (Yahya Kemal,
1997). Mazinin 6nemli an ve sahsiyetleri, Yahya Kemal'in miis-
vedde olarak ardindan biraktig1, bu yarim kalmus siirlerde yatar. Ki-
sacas1 Ttrk tarihi, kiiltiirti ve sanatiyla ilgili bilgi, yorum ve 6ngo-
riileri yiiksek yogunlukta icermesi, Yahya Kemal kiilliyatinin
onemli bir 6zelligidir.

Turkliigin Yahya Kemal'deki simgelerini bulurken, buradaki
maksadin yalnmizca Stileymaniye Cami gibi mimari abideleri konu
etmek olmadigi, hentiz en basta belirtilmelidir. Arastirmada, bir
makale kapsamini asmadan, ti¢ ana baslik altinda tarihi sahsiyetler,
olaylar; cografya ve kiiltiir yadigarlar ele almacaktir.

1. TARIHI SAHSIYET VE OLAYLAR

Eserlerindeki gecis sikligina gore, en cok zikredilen tarihi olay
Istanbul’un fethi olmasina ragmen, tarihi sahsiyet olarak Yavuz Sul-
tan Selim, Yahya Kemal'in yazdiklarinda, Fatih’ten daha ¢ok 6ne
cikar. Eski Siirin Riizgdriyle kitabinda miinhasiran Yavuz'u; seferle-
rini ve 8lumiini sekiz siirle isleyen sanatgi, onu, Ttirkltigiin timsali
gortr. (Yahya Kemal, 1991: 46).

Fetheden kumandan imaji, Yahya Kemal'in yazdiklarinda za-
ten belirgin bir imajdir. Bu imajin ardinda, cezbeden ve sayg1 duyu-
lan hatiralar yatar. Mezkar kitaptaki gazellerinde konu ettigi Alp
Aslan, Otranto Fatihi Gedik Ahmet Pasa, Kibris Fatihi II. Selim gibi
onderlerin de tipki Yavuz gibi ram ettiren gticlii yanlariyla 6ne c1-
kartilmalari, sanatginin bu imaja verdigi 6nemle ilgilidir. Ruslar1 ve
Avusturya ordusunu piiskiirten Kirim Hani Selim Giray i¢in Yahya
Kemal'in yazmaya baslayip tamamlayamadig yedi miisvedde var-
dir. Diiz yazilarinda da Mustafa Kemal bu kapsamdaki kadroya gi-
rer. Sanatci fatih ve kurtarici kimlige sahip olan tarihi figtirleri, mil-
letin talihinde oynadiklari rol nedeniyle takdire deger bulur.

Ustiin nitelikli profilleriyle vurgulanan bu kadroyu ne zaman
vitrine ¢ikardig: dikkat ¢eker. Reel zaman bakimindan sanatcinin
yasadigl donem, bir ¢okiis trajedisi igerir. Yahya Kemal, savaslar
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ytiztinden cepheden cepheye savrulan yoksunluk icindeki bir mil-
letin ferdi olarak, yikimin siddetinin farkindadir. Bilinci ve psikolo-
jisi kuskusuz soylediklerine de yansir. Soyleminin kronolojisi, tis-
ttin nitelikli bu kadroyu ne zaman andigini ortaya koyar. 1925’te ta-
mamlanan, sairin ¢ocukluk ve genglik doneminden izler tasiyan
“Acik Deniz” siirinde akinci cetlerin ihtirasindan, simale yapilan
kosulardan bahsedilmesi beyhude degildir. Riiyalara her gece “fa-
tihane zan”larin girdigi zamanlarin, ordunun maglup oldugu ve
vatanin hiizne boguldugu yillara denk geldigi acikca ifade edilir.
Misralarda hudut, hicran ve hicret kelimeleriyle feraset sahiplerine
tasvir edilen halihazir ve yakin ge¢mis dokunaklidir. Simgelenen
miiskiil durum siirin kurgusundan, muhayyileden ibaret sanilma-
malidir. Nitekim “Agik Deniz”in kaleme alindig1 yillarda, yurttaki
gercek manzara da boyledir ya da imgelenene yakindir. Dolayisiyla
mazideki kahramanlarin, ge¢misin yad edilme ihtiyaci istenip, ona
ozlem duyuldugu zamanlarda Yahya Kemal'in akttieli oldugu tes-
piti yapilmalidir.

Sanatci fetheden, ufuk acan kisileri, siir ve nesirlerinde bir ide-
ali hatirlatmak; maziden bugiine gii¢c ve azim devsirip, gelecege
dair umut duymak gibi amaglarla giindeme getirir. Onlar zamanin
akisina yon vermislerdir. O akis icindeki cografyay1 ve milleti tayin
etme kudretine erigsmistirler. Tasavvurlar: ve hamleleri tetkik edil-
mesi gereken model insanlardir. Mesela Yavuz, Caldiran Seferi'yle
Dogu simmurlarmi genisleteceginin isaretini vermis, bir¢ok Anadolu
beldesini Osmanli Devleti'ne katmistir. Sair bunu “Selimname” de
bendlerle isler. “Selimname” adeta poetik bir biyografidir. “Mer-
cidabik” Mercidabik Seferi ile Yavuz'un Suriye iclerine girisini an-
latir. “Ridaniyye” Misir'in fethinden bahseder. Yavuz'un her bir
muzafferiyeti Yahya Kemal’de ayr1 bir siirin konusudur. Onun fet-
hettigi Suriye dort ytiz, Misir ise ti¢ yiiz sene hakimiyetimizde kal-
mustir. Yavuz, mizacindan biraktig1 devlet mirasina kadar nesilleri
etkilemistir. Kendisiyle iftihar edilen ataya, sairin duydugu muhab-
bet “Selimname”nin ithafinda belirginlesir:

Devr-i Sultan Selim’i yazmak ictin/Seyf-i meslal kildi hdmesini/Halk

Yahya Kemal'e rahmet okur/Gas ederken Selimname’sini (Yahya Ke-
mal, 2000: 5).
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Bu noktada, sanatciyr yakindan taniyan Nihat Sami Ba-
narli'nin tespitleri 6nemlidir. Banarli (1997b: 79), “Selimname”nin
1917'de yazilmaya baslandigini ve 39 yilda tamamlandigini haber
verir. Asil dikkat ¢cekenin ise “Selimndme”nin Yavuz'un tahta cik-
t1811512 ile degil, Caldiran Seferi'ne ¢iktig1 1514 tarihiyle baslamasi
oldugunu ifade eder. Buna gore sair, padisahin tahta ¢itkmasin de-
gil, sefere ¢ikmasini milli kabul eder. Bu da sanatginin neyi milat
kabul ettigini ve bunu tayin etmedeki hassasiyetini ve olctistinii
gosterir.

Yine hece ile yazdig: tek siir olan “Ok”un, Yavuz devrinde
gectigi kaydedilmelidir. Yahya Kemal, “Ezan-1 Muhammedi” gaze-
linde de onun adin1 anar. Yavuz'un émriiniin vefa etmemesinden
dolayi, [slam’in bu nisanesinin, diinyanin dort bir yaninda yankila-
namadigini diistinerek hayiflanir. Fatih'in kucaginda yetisen buiytik
fatih, Dogu’yla Batr'y1 birlestirme emelindedir. idealist hiikiimdar,
sekiz senelik padisahliginda, devletinin ytizél¢timiinii ti¢ misline ¢1-
kartir. O ytizden sanat¢inin hafizasinda oldugu gibi toplumun hafi-
zasinda da celadeti ile yer eder. Yavuz kararliligi, hiikiimdar hid-
deti, ataklig1 ile asirlardir kolektif bilincaltina isleyen bir otorite fi-
guruddr.

Yahya Kemal'in siirinin ve nesrinin hamurunda, fetihler ve
fatih kadrosu maya gibidir. Yeni ufuklar agmak, kusaklara biling ve
ozgiliven yiiklemek, topluma yon tayin etmek gibi amaclar icin on-
lar 6rnektir; ilham ve giic kaynagidir. Bitmemis Siirler’ de Malazgirt
tizerine dort miisvedde vardir. Sair icin “Iklim-i RGm’u” tutan Alp
Aslan, “sanli cedd-i ekberimiz”dir (Yahya Kemal, 1997: 2-5). Fetih
ve gaza ruhu, Kendi Gok Kubbemiz' de tekrarlanir. “Mohag Tiirkiisti”,
iki saat kadar stiren kanli muharebe nihayetinde, Macar ordularinin
hezimete ugrayisiyla Macaristan'in elimize gecisini ve dolayisiyla
devrin padisahi1 Kanuni'yi hatira getirir. “ Akinc1” baslikli siirde, “ak
tolgal1 beylerbeyi”nin haykirisiyla hiicuma gecen asker, bir baska
siirde yenigeri kisvesine biirtintir. Milli tarihin yogun semboliz-
miyle yiiklii olan “Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel”, fetih ve
istilaya duyulan istiyaki aktarir. Fetih, bu siirde, milli azmin neferi
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olan yenigeri ile simgelenir. Bu sehre, “Tiirk’ti gonderen yed-i tak-
dir”in kudreti sayesinde, bir devir acilir. Aziz Istanbul, fetih hikaye-
leri ile doselidir.

Yahya Kemal'in sahsi perspektifinde, Istanbul'un fethedil-
mesi muazzam bir hadisedir. “Hayal Beste”nin ilk iki misrainda,
“Roma’nin sarkini fethettigin andan sonra / Ytice daglar gibidir
gordugun is, Tiirk oglu!” diyerek fethin agtig1 cigir1 anlatir. (Yahya
Kemal, 2006b: 29) Fetih, Ttirk tarihinin seyrini degistirmis ve mille-
tin talihini parlatmistir. Diinya tarihinde nirengi noktas: kabul edi-
legelmis bu hadisenin, nesnel bakisla da biiyiik nem tasidig1 sabit-
tir. Sanatgi, fethin evrensel sonuglar:t oldugunu bilir. Istanbul’un
Turklerce alinmasi siyasi ve askeri bakimdan, ayn1 zamanda uygar-
lik tarihi yontiyle mithimdir. O, fethin manen de derin anlamlar ta-
sidigina hitkmeder. Ona gore, Tiirk tarihinde pek cok kahramanlik
levhasi bulunsa da istanbul’un fethi, hepsinin tizerindedir ve essiz-
dir:

Cok parlak fetih vak’alari, Istanbul’un fethinden evvelki a51rlarda da,

sonraki asirlarda da ytizlerce defa vuku bulmus, 1akin hicbiri Istan-

bul’un fethi kadar efsunlu bir tesir birakmamais, onun kadar derinden

duyulmamus, onun kadar stirekli bir merakla hatirlanmamistir. Bu go-
riis, her tiirlt edebi sisirmelerden ari bir gortistiir diyebiliriz.

Yalniz bizim aramizda degil, Frenk muhitlerinde de ne zaman ‘fetih ve
‘fatih’ sozleri gegse, 1453 Mayisinin 29. Sali sabahi olan vak’a ve o giin
Bizans payitahtina giren geng Fatih hatirlanur (Yahya Kemal, 2006a: 29).

Bu konuda son bir hiikiim olarak, Onder Gogguin'tin (1987:
19), yukaridan itibaren anlatilan meseleyi toparlayip 6zetleyen su
ctimlesi 6nemlidir: “Biitin bu tespitlerden sonra, netice itibariyla
diyebiliriz ki: Fatih ve Fetih; diinya tarihinde Ttirk milletinin, muci-
zevi bir ‘milli terkip” olarak daima anilmaya deger, iki esasli realite-
sidir.”

Yahya Kemal'in eserlerinde bir fetih ve fatih kadrosu oldugu
gibi bir de milli kiiltiirti temsil eden kadro vardir. Kiilliyatindaki
tarihi sahsiyetler asker, kumandan ve hiikiimdarlarla sirl kal-
maz. Fethedilen diyari, “kavlen ve fiilen” yurt yapan musiki tistat-
lar1, mimari ustalari, yonetim dehalar1 simge isimler halinde sirala-
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nir. Fuzuliler, Nedimler, Nefiler, Seyh Galibler, Itriler, Mimar Si-
nanlar, Koca Mustafa Pagsalar mevcut kiiltiirtin ve sosyal dokunun
yapicilaridir. Sanatci, Tiirk milliyetinin Ahmet Yesevi gibi gontil
ehli insanlar1 tanimakla 6grenilecegini diistiniir. Butiin dil ve ede-
biyatlarin mukayesesi konulu bir arastirmaya kalkisan Fuad Kop-
riillii'ye, bunun yerine, o devirde hentiz bilinmeyen Ahmet Yesevi
tizerine calismasmi Yahya Kemal tavsiye etmistir. (Banarli, 1997a:
49)

Yahya Kemal, Edebiyata Dair’de, Ttirklerin siirdeki maharetini
Fuzuli ve Nedim'in ispat ettigini 6ne stirer. Bu iki sair, Ttrk lirizmi-
nin semboliidiir ve diinya edebiyatinda bile emsalleri yoktur.

Fuzali, sular1 kalbine dogru ceken bir girdaba benzer, derindir ve iclidir.
Nedim, bilakis fevvare gibidir, sular1 havaya atar, sevk icindedir... hic-
bir millet Fuzali ve Nedim ayarinda iki biiyiik lirik sair gosteremez
(Yahya Kemal, 2005: 37).

Mimari zevkin kemaline erismis yapilariyla basta Sinan ol-
mak {izere Tiirk mimarlari, Yahya Kemal'in okurlarina hatirlattig:
kilttir adamlaridir. Mimar Ayas, Mimar Déavud, Sinan'in hocasi
olan Alj; insa ettikleriyle Tiirk cografyasini bir uctan diger uca be-
zemistir. Bas mimar olan Koca Sinan ise bir 6mre sigdirilmasi gtig
islere imza atar. Sadece yaptig1 saray sayisi kirktan fazladir. Gor-
kemli devirlerin simge adlarmin bir arada gegtigi asagidaki parag-
raf, sanat¢inin bu adlar1 niye telaffuz ettigini agiklar mahiyettedir:

Milliyetimizin en biiytik abidesi olan Siileymaniye’de kaderin her cihet-
ten mehib ve gtizel tecellisini gormemek muhaldir. Mimari, Sinan gibi
bir dahi kemal yasinda olmasaydi bu eser viicut bulmazdy; 1akin banisi
Stileyman gibi fatih ve zengin bir padisah, o mimara bir saheseri yarat-
manin hudutsuz imkanlarini vermeseydi bu eser yine viicut bulmazdi.
Genisleye genisleye, yiiksele yiiksele gitmis uzun bir istila tarihinin
gene kemal devrinde, bu sanat mucizesinin zuhur edisi de insan1 ne ka-
dar diistindiiriir (Yahya Kemal, 2006a: 53).

Yahya Kemal'in maziyi akttiel yapma c¢abasi, ondan ilham al-
mak maksadiyladir. “Oz masikimizin piri” Itri'yi, siirine konu et-
mesinin bir nedeni de budur. Milletin dini, hayati, yedi asirlik
hikayesi onun musikisinde bir 6z halinde bulunur. Itri'nin bestele-
digi “saltanatli Tekbir” goniillere, nice bayram sabahlarmin, cenk-
lerin ve Tiirk beldelerinin anilarini hissettirir. Kiilttir kadrosunun
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lider isimlerinden olan Itri'nin binden fazla bestesi kaybolmus, elde
yalniz yirmi kadar eseri kalmistir. Sadece bu kadar eseri bile “ses ve
tel kudretiyle” cihan hakimiyeti icin kafi gelmistir. Kisacasi, sana-
tiyla “bizi toplayan deha”y1 arastirmanin ve onu 6rnek almanin, ye-
tisen nesillere vazife ve bir bor¢ oldugu, yazilanlardan ¢ikartilabile-
cek bir hiiktimdyir.

“Eski Musiki” siirinde, “Evet bu eski nesil bir serefli dlem
acar, / Duyusta ince zamanlardan inkiraza kadar” misralariyla 6v-
diigii Seyyid Nuh, Hafiz Post, Ismail Dede Efendi hemen Itri'nin
yaninda boy gosterir. Devaminda sdyledigi, “Bu neslin ortada dahi-
cedir basardig1 is, / Vatan nasil karisir musikiyle gostermis.” mis-
ralar1 ise onlar hakkindaki fikirlerini ve 6vgtistiniin nedenini agik-
lar. (Yahya Kemal, 2006b: 30) “Kar Musikileri”nde “Istanbul’'un en
ozlu sesi” oldugu ima edilen Tanbtri Cemil Bey; diiz yazilarinda
gecen Zekai Dede ve Miinir Nurettin yine ayni kiltiir kadrosuna
dahil edilecek isimlerdir.

Ttm bu isimlerin yani1 sira, Anadolu ve Rumeli topraklarinda,
Turk’tin gtictinti gosteren Koca Yusuflar, Kurtdereli Mehmetler, Fi-
liz Nurullahlar, Kara Ahmedler yetismistir. Cihan pehlivani olan bu
isimler, yalmiz yurtta degil; Avrupa’da da nam yapmis; diinyaya
milletimizi tanitmustir. Giires, Tiirk'tin ata sporu ve “milli bir ha-
tira” oldugundan; onlarin giiresleri de insana Tuirkltigiinti hatirla-
tir. (Yahya Kemal, 1990: 148-150) Pehlivanlar atalarin heybetini sim-
geleyen arketipler gibidir. Etraflarinda toplanan mahseri kalabaliga
milli gururu ve unutulmus ihtisamh gtinleri diistind{irtir.

Yahya Kemal'in eserlerinde yakin tarih de epey yer tutar. Ni-
tekim Egil Daglar’ daki yazilari, Milli Miicadele giinltigi gibi deger-
lendirmek miimkiindiir. {lki 1919, sonuncusu 1925 tarihli olan bu
yazilar, esasen gazete makaleleridir. Savaslarin ve sosyal hayatin
yansimalarin1 zamana yayarak sunar. Savas giinlerinin heyecan,
beklentileri, hayal kirikliklari, acilar1 ve sevingleri islenir. Kendi Gok
Kubbemiz'de yer alan “1918” baslikli siir, savas sonrasinda yasanan
maddi ve manevi tahribat1 on iki misrada 6zetler. Eski Siirin Riizga-
riyle kitabindaki “16 Mart 1920” baslikli gazel, Istanbul'un isgali
tizerinedir. Tarihin san ve seref levhalar1 kadar bozgunun bas gos-
terdigi tablolar da sanat¢inin yazdiklar1 arasinda yer bulur. Bunlar
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hatirlatmak, kayit dustirmek igindir. “26 Agustos 1922”, Biiytiik Ta-
arruz’un anisina yoneliktir. [Ik misrar olan “Su kopan firtina Tiirk
ordusudur ya Rabbi” nidasiyla akillarda kalan kitada, sair, diis-
mana kars1 galibiyet icin dua eder. Tiirk milletinin ordusu, onun
milli varligidir. Ordunun, kazandig zaferin hatirasi; bir baska se-
vingli tarihi olay olarak Yahya Kemal'in misralarinda kendini gos-
terir.

2. COGRAFYA / MEKAN

Yahya Kemal'in eserlerinde, Tiirkliiglin simgesi olan cograf-
yay1 ele almadan evvel, sanat¢ida vatan kavraminin nasil olustu-
guna deginmek uygun olur. Boylece niye baz1 yerleri 6ne ¢ikardig:
ve onlara 1srarla vurgu yaptigi, daha anlasilir hale gelir. Hatira ve
sohbetlerinde dile getirildigi {izere, sair, birka¢ asamay1 gectikten
sonra, belli bir miiddet tefekkiiriin ardindan vatan fikrine erisir.

Evvela sanatgmm Uskiip'te gegen c¢ocukluk ortami, Ru-
meli'nin isgali, Balkan Savaslar1 gibi onu milli fikirlere sosyal agidan
hazirlayan bir takim hadiselerin varlig1 hatirlanmalidir. Bunun yan1
sira annesinin tesiri ve “Evlerinin hemen yanindaki Isabey Ca-
mii'nin minarelerinden duydugu sala ve ezan sesleri sairin ¢ocuk
ruhunda uhrevi ve milli duygularin sekillenmesine yardimci ol-
mustur.” (Degirmenci, 2020: 508)

1903’te Paris’e gittiginde, Abdiilhamit yonetimindeki Os-
manli’ya mukabil, Fransa'y1 6zgtir bir memleket bulur. Hentiz cok
gengtir. Ik basta hiimanist, evrensel, kozmopolit duygu ve fikirler
benligini sarar. Oyle ki insan sevgisinden gézlerinin yagardigini be-
yan eder. Bu esnada dine ve yerli hayata tepkilidir. (Yetis, 1998: 90)
Orada tanistig1 Jon Tuirklerle arkadaslik kurar. [leride, ttihat ve Te-
rakki’de etkili olacak kisilerle gortisiir. Tanistiklarindan birisi de
Ziya Gokalp’tir. Gortismeleri ve Fransa’daki tahsili, zamanla fikir-
lerinde degisiklige yol acar. Bilhassa Albert Sorel, Camille Julien
gibi 6zguin tarihi fikirler serdeden sahsiyetlerden etkilenir. Bu hu-
susta ayrintiya girmeden, sanatgmnin evrenselci bir gortisten Turanci
bir yaklasima yoneldigini belirterek yetinmek gerekir. Daha da
sonra okumalarmin ve yol gosterici fikirlerin etkisiyle “miifrit bir
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u¢” oldugunu kaydettigi Turanci anlayistan, cografyayla gercevele-
nen bir Tiirkgiliige ilerler. Tanpinar (2001: 46), hocas1 olan Yahya
Kemal’'den bahsederken, onun, sosyalistlikten vatanla sinirl milli-
yetcilige uzandigmi bildirir. Buna gore, Malazgirt sonrasi bin yilda,
Turk’tin kan1 ve emegi ile Anadolu ve Rumeli topraklari, Tiirk
yurdu olmustur. Turkler bu cografyay1 nakis gibi isleye isleye artik
kendilerine mal etmistir. Bu gortislerin neticesinde, vardigi noktay1
“Cihan vatandan ibarettir, itikadimca” diye 6zetleyen sair, son de-
rece yerli ve milli bir perspektif gelistirir. Yahya Kemal, bu vatan
tikrine ulastiktan sonra, zihnindeki pek ¢ok husus yerli yerine otu-
rur. Yazdiklarina da bu diinya goriistiniin nizami hakim olur. Onun
bakis agisia gore mevcut cografya tizerinde medeniyetin goz be-
begi olan bir sehir ve onun yani sira bu medeniyeti temsil etmis bazi
beldeler vardir.

Yahya Kemal’de Tiirkltigiin en 6nde gelen simge mekan, fe-
tihle ele ge¢mis olan Istanbul’ dur. Ayri bir ihtimam, hiirmet ve hay-
ranlikla bahsedilen bu sehir, sanat¢inin kiilliyatinda en fazla yer tut-
mus mekandir. Yahya Kemal'in Istanbul’a duydugu sevgi ve sem-
pati, harcialem bir hissedisten 6tedir. Altinda tarih bilincinin yattig:
bir akil ytirtitme bulunur. Milli benligi kesfetmek, onun varligini or-
taya koymak icin uzun okuma ve diistinme saatleri gegirmis olan
Yahya Kemal, Istanbul’u, oncelikle fethedilerek Tiirk tarihine gec-
tigi icin onemser; ctinkii fetih, her husustan evvel kudret gosterge-
sidir. Istanbul'u almak icin dokiilen toplarim balistiginden surlari 1s-
latan kana, karadan ytirtitiilen gemilerden salibin yerine gegen hi-
lale dek, her nokta Tiirk’iin kuvvetine, fetih ihtirasina isaret eder.
Fetih duistincesindeki 1srar nice hiikiimdar devrine yayilmais, hisar-
lar insa ettirmis, kusatmalara doniismiis, bazis1 akla gelmeyecek
tiirden stratejiler gelistirtmis nihayet anlamli bir sonuca ulasmustir.
Dolayisiyla bu sehrin Tiirkliige gecisinde milli 6zelliklerin tamami
sergilenmistir. Turk'tin zekasi, askeri giicti, sebat1 ve bir ideal ug-
runa yapabilecekleri bu 6rnekte toplanir. Yahya Kemal Istanbul’u
oncelikle bu ytizden sever. Ikincisi, Tiirklerin bes asirdir Istanbul'u
kendi mimarisi, yasayisi, terbiyesiyle yogurarak buray: katiksiz bir
Tiirk sehri yapmalaridir. Sanatci, Istanbul’a artik Tiirk’iin kendine
0zgu rengini, havasin verdigini; bu sehrin her kosesine Tiirkliigiin
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sinmis oldugunu dustintir. Onun sehre duydugu yogun muhabbe-
tin diger sebebi budur. istanbul, Tiirk milletinin 6z gabasiyla ken-
dine mal ettigi sehirdir. O ytizden Yahya Kemal buradan bahseder-
ken “Tiirk Istanbul” diyerek milliyet ve vatan fikirlerini vurgular.
Aziz Istanbul’ daki ilk iki yazisinda, Bizans’tan virane seklinde altnan
sehrin Tiirk mimarisiyle nasil gtizellestirildigini, 6rneklerle uzun
uzadiya anlatir. Avrupal sanatgi ve seyyahlarm bu Istanbul tablo-
sundan derinden etkilendigini 6ne stirer. Sehirle milliyetin biitiin-
lestigini soyle dile getirir:
Farz-1 muhal olarak Tiirkliigiin, yerytiziinde giizellik namina baska bir

eseri olmasaydi, yalniz bu sehir onun nasil yaratic1 bir kudrette oldu-
gunu isbat etmeye kifayet ederdi.

Bahusus ki Ttirkltik bu sehrini imar gérmemis, hali bir sahada kurmady;
Sarki Roma Imparatorlugu gibi asirlarca Avrupa’nin yegane medeniyeti
olmus ve sasaasiyla biitiin milletlerin gozlerini kamastirmus bir devletin
payitahtinin harabesi tizerinde kurdu. Bunun muzaaf bir kiymeti var-
dir. Eski Bizans harbesi iizerine kurulan Tiirk Istanbul, selefinden bam-
baska bir hiiviyetteydi ve yalniz kendini kuran milletin, milliyetinin bir
ifadesi gibiydi.

...Evet, XV. asir Tiirkleri, Istanbul’u bir virane olarak tevariis ettiler,
derhal imar etmeye koyuldular; bir asir sonra, o zamanki Avrupa’nin
hem en biiyiik, hem en ihtisamli, hem en gtizel sehri haline getirdiler.
Bu hiikiimde zerre kadar miibalaga yoktur (Yahya Kemal, 2006a: 14).

Istanbul, Latin istilasiyla tahrip edilmistir. Bizans hanedanlig
mali ve siyasi giicliikler ¢ektiginden ne kadar cabalasa da sehri bas-
tan asag1 imar edip ayaga kaldiramamustir. Sanatci, Bizans'tan
baska bir mimari kiilttir ile alman ancak artik yikintrya dontismiis
olan sehrin Tiirklestirilmesini iki kat degerli bulur. Devralinan me-
deniyet yapilar1 korunmus fakat gereksiz unsurlardan armdirilmis
ve yeni bir cehreye biirtindurtilmiis Istanbul’da, iki kat emek vardir;
¢linki imar faaliyeti bos bir alanda ger¢eklesmemistir. Mevcudun
degisimi, bos alana insadan daha zordur. Bununla beraber sehir de
alabildigince genislemistir. Yahya Kemal'e (2006a: 16) gore, “Boga-
zi¢i, Bizans zamaninda yoktu”r. Burasi, 6nceden birkag koyle kili-
senin mekani iken bizzat Tiirk eliyle islenip, bugtinkii sahsiyetini
bulur. Yine Bizans zamaninda bir stit¢ti kdyii olan Eytiip, “olimi
manevi bir istirahat gibi” gostermesinin disinda; hat, tasavvuf ve
musiki gibi gtizel sanatlarla “irfan kaynag1” bir beldeye doniistir.
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Uskiidar, Camlica’ya dek iskén edilir. Kiigtiksu ve Goksu’da, mille-
tin nesesi, Kagithane’de ise keyif ve sevki neredeyse “hava gibi te-
neffiis edilecek kadar barizdir”. (Yahya Kemal, 2006a: 126)

Sehri benimseyen millet, burayi, eskisinin zidd1 olacak sekilde
ele alir; Istanbul’a taze bir nefes gibi yeni bir hava kazandirir. Sa-
natci Istanbul’un degisen ¢ehresini mekanlar tizerinden aciklar. Fa-
tih'in Istanbul’da attirdig ilk temel Eyiip Sultan Tiirbesi ve
Cami’dir. Bugtinkii Eyiip’tin baslangici budur. Dini duygularda de-
rinlestiren, insan1 i¢ muhasebeye sevk eden kabristanlar, tiirbe ve
camiler Eyiip’ii eski siluetinden uzaklastirir. Ruhani yaniyla ayrilan
Eytip’e nazaran Bogazigi sehrayini andirir. Saray, yali, kosk ve hi-
sarlarla stislti Bogazici, tamamen “Turkiye Tirkliigiiniin eseridir”.
Sadece Anadolu Hisar1'nda bir giin gecirmek bile sanatciya gore,
Turk ruhunu 6grenmeye yeterlidir. Tepelerinden kahvelerine gez-
mek, milli yasayis hakkinda bilgi verir. (Yahya Kemal, 2006a: 48-92)
Beyazit Camii'nden Sahaflar Carsisina girmek, sehrin kazandig:
yeni kimligi peyzaj tizerinden anlatir. Milli peyzaj, zamanin mima-
riye giydirdigi kisvedir. Bunlar en agik 6rnekler seklinde 6zellikle
Bogaz semtlerinde goriiniir. Yahya Kemal'in Bebek, Istinye, Kan-
dilli, Kanlica; Uskiidar gibi yerleri gerek nesirlerinde gerekse siirle-
rinde ne siklikta zikrettigi hatirlanmalidir.

Yahya Kemal'in eserlerinde Turkliigiin simgesi olan
mekanlardan bahsedilirken bugiin daha ¢ok Samatya diye bilinen
Koca Mustafa Pasa’ya miistakil bir paragraf agmak icap eder. Ona
gore boyle bir yer, Buhara’da, ya da Semerkant’ta bile yoktur. Sa-
nat¢inin samimiyetini yansitan ve meshur siirlerinden olan “Koca
Mustapasa”, Tiirk edebiyatinda yurda, hassaten Istanbul’a dair ya-
z1lmis, en 6zli ve disiindiiriict tirlinlerden biridir. Sehrin “ticra ve
fakir” yuziini temsil eden Koca Mustafa Pasa, her kosesinde milli
benligin arz-1 endam ettigi bir yerdir. Halkiyla, tabiatiyla, mimari-
siyle Istanbul un bu miitevazi beldesi fethin, milliyetin, iklimin yog-
rularak mekan halinde kivamini buldugu muhittir. Sairin “Oyle sin-
mis bu vatan semtine milliyetimiz / Ki biziz hem duyulan hem go-
rilen yalniz biz.” dedigi Koca Mustafa Pasa, “Turk’iin astide
mizaciyle”, fethin tecellisinin cografya iginde adeta siire dontistiigi
bir mekan halini almistir. Manzumede Koca Mustafa Pasa semti
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tizerinden dile getirilenler, Yahya Kemal'in milliyetle i¢ ice gecen
cografya anlayisini agiklar. Ttirkltigiin mekan tisttindeki tasarrufu,
0z varligin cografyaya miihriinti basmasini saglar. Bes asirdir kok
salinan cografya artik Turk’tin maneviyatiyla mayalanmistir. Koca
Mustafa Pasa da Tuirkliigtin maneviyatiyla miihtirlenmis, simge
mekanlardan biridir. Bu ylizden manzumenin sonunda sair, mes-
rebi, iklimi ve 1rki bir olan insanlarin yasadigi Koca Mustafa Pasa’y1
riiya beldeye benzetir ve buradan ayrilmak istemez. (Yahya Kemal,
2006b: 34-37)

Istanbul'u yazdig1 kadar dolasmis da olan Yahya Kemal, ku-
satma ve fetih rotasm takip ederek seneler boyu sehri gezmistir.
Burglarin altinda soluklanip, en tenha muhitlere bile gider. Istan-
bul’un sahip oldugu o6zelliklerle; kazandig: ve yitirdigi taraflariyla
her bakimdan Tiirkltigtin ruhunu tasidig1 hitkmiinti ayni zamanda
boyle bir tecriibe sonunda verir. Gozlemlerine ve muhakemesine
gore, bu sehir gezdikge ve tizerine diistindiikce insana kendini agar.
“ Atik-Valde’den Inen Sokakta” siirinden anlasilacag1 gibi mekan
sokaklarina varana dek igsellestirir. “Ezansiz Semtler” yazisinda,
Tuirklerin ezan ve Kur'an'la “kefere topragma” niifuz ettigi,
mekanin boylece ruh kazanarak igsellestigi dile getirilir. Bu iki kav-
ram Turkliigiin cografyadaki bir baska timsalidir:

Ah! Buytik cetlerimiz! Onlar da Galata, Beyoglu gibi Frenk semtlerinde
yerlesirlerdi, fakat yerlestikleri mahallede Miislimanhigin nuru belirir,
bes vakitte ezan isitilir, asmali minare, golgeli mescit peyda olur, sokak
kosesinde bir tiirbenin kandili uyarnir, héasili o topragin o kosesi imana
gelirdi... Manzara halkin dinini, milliyetini hatirlatir (Yahya Kemal
2006, s. 107).

Sanatin toplum hafizasindaki roliinti ele alan bir arastirmada,
Yahya Kemal'in, Turk modernlesmesi i¢indeki yerinden soz edilir.
Insa eden ve aktaran yanlariyla Yahya Kemal’in, toplum igin bir ha-
tirlatici islevi gordiigii saptamasinda bulunulur. O, bir hatirlatict
olarak elindeki enstriimanlar1 kullanmakta mahirdir. Bu degerlen-
dirmeye gore, sehir, sanat¢inin bu yolda kullandig1 verimli bir im-
gedir. Yahya Kemal'de sehrin nasil yer tuttugunu aciklayan satirlar,
bizim konumuza da 1s1k sunmasi hasebiyle alintilanmalidir:

Sehir, toplumun biitiin asabiyetini, idrakini, tarihini, kiilttirtinii, sana-
tin1 ve zevkini hafizasinda saklayan ve yansitan bir mekan olmahdir.
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Boyle bir sehir, icinde yasayanlar: kendisine baglar. Bu sehirde yasayan-
lar sehirle aidiyet ve mensubiyet iliskisi icinde olurlar. Insanlar sehirle
koyun koyuna yasar. O sehir artik bir ‘aziz’e doniisiir: Aziz Istanbul
olur, Aziz Bursa olur, Aziz Edirne olur... (Fedayi, 2010: 168).

Yahya Kemal'in aziz diyerek muhabbetini vurguladig: Istan-
bul, diiz yazi ve siirlerinde tistiine titrenilen, can verilecek kadar se-
vilen, mukaddes bir sehir olarak telakki edilir. Istanbul un fethinin,
Uskiip'iin ele gegirilisinden ya da 6nceki bagkentler olan Bursa'nim,
Edirne’nin alinisindan farkl: bir mahiyeti oldugundan, memleketin
bu kosesi diger beldelerden tistiin goriiniir. “Sade bir semtini sev-
mek bile bir tmre deger” dedigi sehirden ayrilmak istemez.
“Bedri’ye Misralar”da, gecen “Gelmek’ciin ikinci bir hayata / Bir
giin dontis olsa ahiretten / ... / Istanbul’a donmek isterim ben” ifa-
deleri mithimdir. (Yahya Kemal, 2006b: 44). Sanatci, 6liim sonra-
sinda bir tercih hakki bulunsa, uhrevi nimetler yerine bu sehre don-
meyi tercih edecegini bildirir. Yahya Kemal’de Istanbul, milliyetin
ruh ve form buldugu sehirdir. Istanbul asklarla, kahramanliklarla,
sahsi ve sosyal hatiralarla, Ttrkliikle ve tarihle dolu oldugu icin
vazgecilmezdir. Sairin her ne kadar Erzurum, Uskiip, Bursa gibi ge-
hirlere de eserlerinde yer verdigi ortada ise de Istanbul’'un yaninda
onlardan oldukca smirli sekilde bahsedilir. Tema ve gecis siklig
bakimindan Yahya Kemal'in eserlerinde en fazla Istanbul yer tutar.
Yalnizca siirlerinin basliklarin bakilsa bile sanatcinin Istanbul’u ne
kadar cok isledigi ve onemsedigi anlasilabilir:

“Bebek Gazeli”, “Istanbul’u Fetheden Yeniceriye Gazel”, “Hi-
sar Gazeli”, “Cubuklu Gazeli”, “Goztepe Gazeli, “Camlica Gazeli”,
“Uskiidar Vasfinda Gazel”, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1”, Bir
Tepeden”, “Bir Baska Tepeden”, “Tstanbul Fethini Géren Uskiidar”,
“Hayal Sehir”, “Atik Valde’den Inen Sokakta”, “Uskiidar'm Dost
Isiklar1”, “Koca Mustapasa”, ”istinye”, “Fenerbahge”, “Maltepe”,
“Tstanbul Ufuktayd1”, “Tstanbul’un O Yerleri”, “Moda’da May1s”,

Vs

“Erenkdyti'nde Bahar”, “Viranbag”.

Sanatcinin Istanbul tistiine yazdig1 ya da onunla ilgisi olan si-
irlerinde; milli varlik; sanat, estetik ve tarih izlekleri tizerinden ko-
laylikla takip edilir.
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3. KULTUR YADIGARLARI

Kiiltiir yadigarlarini iki grupta ele almak dogru olacaktir. {lki,
gtizel sanat eserleridir. Birinci grup edebiyat, mimari, musiki gibi
kiiltiir-sanat kollarindan olusturur. Tkinci grup ise tabiattan intikal
edenleri verir. Istanbul'un cografi 6zellikleri, topografyasi, dogal
guzellikleri bu gruba girer. Yahya Kemal, en ¢ok, ilk gruptaki 6ge-
lerle milli kimligi isler.

Yahya Kemal (2005: 311) i¢in edebiyat, milli 6zelliklerin sergi-
lendigi mahaldir ¢tinki “ytizde doksan besi mazi zemini tizerinde
kurulmustur.” Dolayistyla bir milletin edebiyati, o milletin varligim
ve vasfini bildirir. Ttirk edebiyatinin konu ve sahis repertuari, Tiirk
milleti hakkinda yeterince bilgi verir. Mesela ona gore, Ttirk mille-
tinin zek4 ve zarafetini, Nasreddin Hoca sembolize eder. “Bu timsal
asil Tirk’iin akl-1 selimini, felsefesini, kdinata bakisin verir... Nas-
reddin Hoca’dan sonra biitiin o Bektasi ve Yeniceri fikralari, Kara-
goz ve Orta Oyunu'nun o kadar milli oluslar1 Tiirk’tin zeka ve za-
rafete olan tabil meyline sehadet ederler.” (Yahya Kemal, 2005: 63)
Fuzuli'nin “Leyla ve Mecnun”u, Nedim'in kaside ve sarkilari, Seyh
Galip’in “Hiisn ti Ask”1, tekke edebiyati eserleri Tiirk zevki ve este-
tiginin asamalarini anlatir. (Yahya Kemal, 2005: 78)

Aziz [stanbul, sanatginin milli mimariden en yogun bigimde
sOz ettigi kitabidir. Burada, Istanbul 6zelinde mimari eserler konu
edilir. Cesmeleri, konaklari, carsilari, bimarhaneleri, medreseleri,
kabristanlari, hanlari, saraylari, Bogaz'daki yalilari, imaretleri, se-
billeri, hamamlari, camileri, kislalari, tiirbeleri, mektepleri, sadir-
vanlari, vakiflar: ile biitiin bir Tiirk kiiltiirii ve mimarisi 6zlii bi-
cimde Istanbul’dadir. Milli kudret, Istanbul’da, “abideler silsilesi”
meydana getirmistir. Sanatgt Aziz [stanbul’daki makalelerinde,
uzun uzun bu eserler hakkinda ayrint1 verir. Cinili Késk’ten Defter-
dar Iskelesi'ne, Topkapt Sarayimin Hazine Dairesinden Fatih
Cami’'nin harem kismina dek tasavvur, gesitlilik ve tislup 6zellikleri
bakimindan Tiirk mimarisinin ulastig1 seviyeyi nakleder. Sanatci si-
vil mimarinin ahsaba dayali ve miitevazi; kamuya hitap eden ve
resmi yani olan mimarinin ise tasa dayali ve heybetli oldugu tespi-
tinde bulunur. Atalarin geride biraktigi semtlerin, kalic1 eserlerin
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“Ttirk ve Miisliiman halkin” estetik begeni diizeyini ortaya koydu-
gunu disiiniir. Ustelik onlar az malzemeyle goz alici isler cikart-
mistir. Yahya Kemal (2006a: 57) bunu “milli gtizidelik” olarak nite-
ler. Bu nevi kiiltur yadigarlari, ecdadin gtizel, faydali ve basarili
kavramlarma ytikledigi degeri gosterir. Sadece Stileymaniye Cami
bile ruhaniyet ve sevk dolu olusu ile Tiirk’tin maneviyatinin mimari
sahadaki tecellisidir. “Stileymaniye’de Bayram Sabahi”, mimari ile
milliyetin ayn1 potada eritildigi bir siirdir. Stileymaniye, sanatg1 icin
bir “zafer mabedi”dir; zira varisi olunan ge¢misten, gazalardan,
toprag: vatan kilan halktan, miuijdeli vakitlerden haber verir. Tiirk
milletinin fethettigi cografyaya tutunma azmi ve basarisi, bu zafer
mabedinde somutlasir. Sairin su misralari, milliyet ve mimari ilis-
kisi tizerine diistinme, felsefe gelistirme itibariyla kayda degerdir:
Ordu milletlerin en ¢ok dogtisen, en sarp1/ Adamus sevdigi Allah'ina bir
boyle yap1/En giizel mabedi olsun diye en son dinin/Budur 6z sekli

hayal ettigi mimarinin/Gorebilsin diye sonsuzlugu her yerden iyi, /Sec-
mis Istanbul’'un ufkunda bu kudsi tepeyi (Yahya Kemal, 2006b: 12).

Alintilanan kisimda, ayrica, savasct bir milletin, din ve top-
lum icin en giizelini yapabilme arzusunun, tipki savas sanatinda ol-
dugu gibi giizel sanatlarda da onlar1 mahir bir hale getirdigi fikri
yatar. Inci Engintin (2004: 553-556), “Yahya Kemal ve Tiirk Tarihi”
adli makalesinde, bu siirde, ordu ile milletin, din ile mimarinin ve
son olarak mimar ile isginin tarih ve tahayytil cercevesinde birlesti-
gini sdyler. Yahya Kemal yavasca bir degerler cetveli olusturur. Sair
icin vatan; tarih, sanat ve insanla mezcolan bir kavramdir ve mimari
de bu cetvelin bir kismin1 meydana getirir.

Mimari, tabiattan ayrilmaz ve onunla barisik olursa; zamana
ve mekdna boyut, derinlik kazandirir. Sanat¢inin eserlerinde milli-
yet ve mimari, iklimde mayalanir. “Ziyaret” baslikli siirde Ttirklii-
glin timsali olan unsurlar, tabiat ve mimari gercevesinde derli toplu
bicimde sunulur. Tabiattan intikal edenler ve onun iginde yer alan
giizel sanat eserleri milli peyzaji verir. Cmarlar ve serviler arasin-
dan akan sadirvan, Turk’tin tabiata mimari yoluyla tasarrufudur.
Sair, gordiigti tablo karsisinda dayanamayarak, “Eski mimara nasil
rahmet okunmaz burada? / Suyu cennetten akitmis bu giizel man-
zarada” musralarmi soyler. Duvarlarda acan giniler sanki solmayan
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bahceler gibidir. Bu genel goriintis insam etkiler ve manevi bir fe-
rahlik hissettirir. (Yahya Kemal, 2006b: 26)

Yahya Kemal'in “Hisar'dan $ehitlik’e” ve “Yeni Bir Ufuk”
baslikli yazilarinda mimari gibi islenmis bir tabiatin, milli kimligin
bir diger tezahtirti oldugu anlatilir. Her iki yazisinda da can alic1 bir
ayrint1 vardir. Dort ayda tamamlanmis heybetli Rumeli Hisar1 ka-
dar atalardan, tabiattan intikal eden unsurlarin da milli kiiltiiriin bir
parcast oldugu carpici bir 6rnekle aciklanir. Istanbul'un sahilleri,
servilikleri, mesire alanlar1 yine insanimizin sekil verdigi bir peyzaj
teskil eder. Bogazici manzaralari, “gicek demeti kdyler” gegmisten
devralinan gitizel birer mirastir. Bu hos cografyaya anlam katan
onemli bir unsur ise adeta tabiatla biitiinlesmis kabristanlardir.
Toprak, bir mezar tas1 ile vatan manasinin derinligini kazanir. Ttirk
insani tabiat1 kendi usuliiyle islemis, ona kendi kiilttirtince bir ni-
zam vermistir. Boylece cografya, yoz bir mekan olmaktan ¢ikar ve
ecdat yadigarina dontiistir. Bazen tas, toprak icindeki bir mezar tas1
veya kitabe bile, Ttirk nesillerine kimligini hatirlatmaya yetecek bir
sembol olabilir. Bu hususta dogrudan Yahya Kemal'in (2006a) go-
riislerine basvurmak yerindedir:

... Turk ruhu bizden ziyade bu topraklardadir... Evet bu topraklardadir.
Dogdugum giinden beri yalniz kitap sahifelerinde, Frenkge yeni bir ke-
lime gibi gordigiim vatan mefhumunu Istanbul’'un topraginda, tabiata
karismis bir mahiyette goriince sevindim. Eytip’te tiirbeye yakin bir me-
zar tasi vardir. Ustiindeki burma kavuktan hemen anlasilir ki altinda
Istanbul’a Fatih'le beraber girmis olan Tiirklerden biri yatiyor; bugiin
yasayan en milli sairimizde bu tasta hissedilen Tiirk ruhu yoktur diye-
bilirim. Bu tas, fetih devrinin keyifli askeri gibi ontimde kavugu yikms
duruyordu; etrafindaki topraga bir vatan rengi veriyordu. Vatana dair
hicbir yazidan, hicbir sézden bu tas karsisinda duydugum vatan zevkini
duyamadim; boyle bircok kiiciik sahneler daha gosterebilirim ki Ttirk
ruhu ayan beyan goriintir (125-126).

Milli varlik, musiki eserleri yoluyla da intikal eder. “Cok in-
san anliyamaz eski musikimizden / Ve ondan anlamiyan bi sey an-
lamaz bizden” diyen sair, saz ve sdz eserlerinin toplum hafizas1 ve
milli benlik olusturmadaki roliine isaret eder. O bakimdan kaybo-
lan besteler, elden ¢ikan topraklar kadar kiymetlidir. Kolektif biling
saglamak icin kiiltiir eserlerine gereken 6zen gosterilmelidir.
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Yahya Kemal, milli varligin maneviyatsiz olamayacagina ka-
nidir. Dolayisiyla milliyeti olusturan unsurlar arasinda, ezani ve
Kur’an’1 da sayar ki bunlar, onun eserlerinde Tiirkltgiin nisaneleri-
dir. Bu iki unsur, yukarida, mekana Turkliigt niifuz ettiren vasita-
lar olarak zikredilmis olsa bile, ayrica burada da tekrarlanmalidur.
Topkap1 Sarayr’'ndaki mukaddes emanetler bolimiinde, Tiirk tarihi
boyunca bir dakika dahi kesilmeden okunan kutsal kitap, milletin,
kiltur yadigarlarina gosterdigi ihtimamin, kadirbilirliginin ispati-
dir. Ezan ise saire “Fatih’i asil manasiyla ilk defa idrak” ettirendir.
Sanatc1 bir yazisinda, bu simgelerin 6nemini soyle agiklar:

...bir hakikat kesfettim. Bu devletin iki manevi temeli vardir: Fatih'in

Ayasofya minaresinden okuttugu ezan ki hald okunuyor! Selim’in

Hirka-i Saadet 6niinde okuttugu Kur’an ki hala okunuyor! Eskisehir’in,

Afyonkarahisar'in, Kars'in geng askerleri siz bu kadar iki gtizel sey i¢in
dogiistiiniiz! (Yahya Kemal, 2006a: 105).

Yine ayr1 bir paragraf acilarak, sanatcinin kiilliyat: iginde
Turk edebiyatindan, Tiirkgeden, Tiirk ordusundan ve bizatihi Tiirk
halkindan 6z varligin temsilleri olarak bahsedildigi belirtilmelidir.
“Bugtinkii Ttirkce” makalesinde sanatgi, dilin, milliyete zemin ve
kuvvet oldugu hukmiinti verir:

“Bizi ezelden ebede kadar bir millet halinde koruyan, birbirimize bag-

layan bu Ttirkce’dir, bu bag 6yle metin bir bagdir ki vatanin hudutlar:

koptugu zaman bile kopmaz, hudutlar asir1 yine bizi birbirimize bagh

tutar; Ttirkce'nin ¢ekilmedigi yerler vatandir, ancak cekildigi yerler va-

tanliktan g¢ikar, vatanin kendi govde ve ruhu Ttirkce’'dir.” (Yahya Ke-
mal, 2005: 83).

Sanatgci, Tiirk ordusundan ve lider kadrosundan en yogun se-
kilde Egil Daglar’ da s6z eder. Tiirk halkindan ise hemen hemen her
eserinde s6z ettigi gozlemlenir. O ytizden verilecek 6rnek sayisi faz-
ladir. Sadece “Uskiidar'm Dost Isiklari’nda gecen su musralar,
Yahya Kemal’in eserlerinde, Tiirk milletinin de nevi sahsina miin-
hasir bir simge gibi tasavvur edilebilecegini diistind{iriir:

Kimlersiniz? Ya bagr1 yanik kimselersiniz!
Yahut da her sabah uyanik kimselersiniz!
Diinya ytiziinde bir sefer olsun, tanismadan,

Oz cehrenizle sizleri gormekteyim bu an.
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Sizlersiniz bu ani1 1siklarla Tiirk eden!
Eksilmesin su mutlu safaklar bu iilkeden!
Gonliim, dilim, kanim ve mizacimla sizdenim,

Diinya ve ahirette vatandaslarim benim (Yahya Kemal, 2006b: 28).
SONUC

Yahya Kemal, bir sanatc1 oldugu gibi ayn1 zamanda, tarihi ve
tarih icinde Tirkltgu, millet ve kiiltiir kavramlarini arastirmus bir
fikir adamudir. Tarihin, toplum hafizasinin insasinda roli buiytiktiir.
Yahya Kemal ddeta modern zamanlarin bir miirsidi gibi bu gercegi
ortaya koymaya galismistir. O, sanat yoluyla milli idrakin agilmasi
i¢in ugrasmistir. Batisin ve uyanisin, es zamanli bigcimde yasandigi
bir donemde eserlerini vermistir. Cocukluk ve genglik yillarinda,
Osmanli milleti ¢oztilmiis; Osmanli Devleti'nin siyasi biittinltigi
dagilmistir. Olgunlugu ve yaslilig1 esnasinda ise bu tiikenisin ardin-
dan 6z varlig1 siirdiirme gabalar1 gelir. Iste Yahya Kemal'i tarihe
kars1 alakadar kilan da biiytik oranda bahsettigimiz konjonkttirdiir.
Kuskusuz kendi ¢abalari, okumalary, iliskileriyle genisleyen bir hale
vardir; ancak tarihe yonelisinde, yasadig1 devrin ve cografyanin du-
rumu basat etmendir. Yonetim yetersizliklerini, elden ¢ikan toprak-
lar1, kaybedilen niifusu, devletin her giin eriyen giictinti kendi goz-
leriile goriir. Sanatc¢inin bdyle bir ortamda yasadigy, istelik aile bag-
larmin da pek gtiglii olmadig1 hatirlanirsa, Fransa’ya gidisinin, yurt
disinda kendini arayisinin nedenleri anlasilabilir. Oradan memle-
ketine bakar. Okur ve diisiiniir. Fikirleri birka¢ merhalenin ardin-
dan belirginlesir. Yapmasi gerekenin ne oldugunu kesfeder. Bu es-
nada, tarih, onun yoneldigi, beslendigi mecra olur. Kimligini, milli
benlik anlayisin tarihin icinden ¢ikartir. Ona gore kaostan kurtul-
manin, karmasay1 diizene sokmanin yolu, artik sinirlari ¢izilmis va-
tan cografyasinin Ttuirkliik idealiyle ele alinmasidir. Bu idealle in-
sanlar1 ve memleketi islemektir.

Sanatc1, Anadolu’nun fethiyle baslayan ve bin yilda kendi ki-
vamini buldugunu dustindugt Tirkiye Turklugt formulint or-
taya koyar. Bu yolda gelenegi, Tiirkliigiin takibi ve yorumlanmasi
i¢in bir gesit imkanlar havzasi olarak degerlendirir. O, kendi bilgi,
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gorgii ve irfanini eserleri ile topluma ulastirir. Diiz yazilari ile kana-
atlerini, siirleri ile duyus ve ideallerini paylasir. Yahya Kemal, Ttirk-
lerin kendine ait bir yasayis bicimi ve kiltiirti oldugunu; tarih
icinde esyaya, tabiata bu surette tasarruf ettigini hatirlatir. Bir Ttirk
tislubu oldugunu, bunun da Istanbul merkezli bir medeniyet yapi-
sinda alenen goriildiigiint soyler. Onun perspektifinde Istanbul,
Turkliigin odagidir. Tarih icinde kazandig nitelikleriyle, eser ve
birikim hasilasiyla milliyetin ta kendisidir. Kultiir yadigarlariyla
dolu olan Istanbul adeta milli suur yiikleyen bir sehirdir. Yahya Ke-
mal seferlerden fetihlere, Lale Devri'nden Milli Miicadele Do-
nemi'ne kadar tarihi ele alirken Istanbul’u neredeyse hep merkeze
yerlestirir. Burasi, onun icin sanattan siyasete, kiiltiirden estetige
hep bir nirengi noktasidir. Yiizlerce yildir Ttirk milletinin beden ve
zihin mesaisiyle sekil almis bu sehir, tepeden tirnaga Turk’tir ve
onun icin de sanatc¢min kiilliyatindaki en giicla Ttirkliik sembolii-
diir. O yilizden bu sehirde yasayan, ¢len ve yatan bahtiyardir.

Topraklar: vatan yapan, harcanan emek ise kan ve alin teri ka-
dar fikrin ve miirekkebin de bu yolda hizmet ettigi hatirdan ¢ikma-
malidir. Bu noktada, Yahya Kemal'in eserlerinin, Turk kiiltiir tari-
hinin bir envanteri hitkmiinde oldugu bildirilmelidir. O, Sehzade-
bas1 Cami’'nden Uskiip'teki tiirbelere dek mevcut kiiltiir yadigarla-
rini yazilarma konu edinir. Ayrintilari ihmal etmez. Onlarin biitiine
katkisinin farkindadir. Bir mabedin icindeki hiinkar mahfilinin igle-
melerini bile kayda gegirir. Boylece onlar1 tarihe mal eder. Diger
yandan mevcudun farkina varilmayan gtizelliklerini sanat yoluyla
idrak ettirir. Stileymaniye Cami bile yedi senede bitirilmisken,
onun, “Stileymaniye’de Bayram Sabahi” siirini, yaklasik yirmi bes
senede tamamlamas: Tiirkliigii, Tiirkceyi, sanati nasil bir titizlik
icinde kavradigim ve aktardigini anlatir.

Yahya Kemal fiituhat siirleriyle hem tarihi olaylar1 hem de ta-
rihi sahsiyetleri kalin konturlarla gerceveye alir. Onun eserlerinde
Turklugiin simgesi olarak Alp Arslan gibi, Yavuz gibi fatihler tne
¢ikar. Yasadig1 devirde toplumun gektigi sikintilar ve umutsuzlugu
dustiniiliirse, bu sahsiyetleri niye sanatinin vitrinine ¢ikardig: anla-
silir. O, toplumun ihtiyacina cevap vermek icin bunu yapmustir.
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Yazdiklar1 kronolojik seyirle ele alinirsa, 1914-1922 arasinda ve bil-
hassa Miitareke devri esnasinda ve hemen akabinde kaleme aldik-
larmnin ne kadar anlamli bir rota olusturdugu anlasilir. Meydana ge-
len hayal kirikliginin ve ezikligin, fetih ve fatih temalariyla, mazi-
den o giine devsirilmeye calisilan ilham ve giicle asilmaya calisil-
dig1 gozlemlenir. Sanat¢inin konu ve sahis repertuarini, gegmisin
biiytiik isler basarmis sanatcilary, kumandanlar: olusturur ki bu ytiz-
den Yahya Kemal'de Tiirkltigiin simgeleri Seyh Galip, Gedik Ah-
met Pasa, Itri ya da Istanbul'u fetheden yeniceridir. O, Nasrettin
Hoca'dan Mustafa Kemal’e kadar Tiirk milletinin kolay ve zor za-
manlarinda, sanatta ve harpte basarili olan kahramanlarini simge
olarak goriir. Bu simgeler, sanat¢inin eserlerinde siralanirken bir ta-
raftan da neyin, neden korunmasi gerektigi hususunda, Tiirk insa-
ninin fikir ytirtitmesi icin zihnini agar. Dolayisiyla Yahya Kemal'in
eserleri, yarali bilinglerin tedavisi i¢in sifali bir kaynaktir. Savun-
dugu imtidad fikri agisindan ortaya koydugu eserler onemlidir;
¢linkii hepsi, bu fikrin somutlasmasina hizmet eder. Ozii korumalk,
oz koruyarak yeniden yorumlamak; Tanpinar'in ifadesiyle, degi-
serek devam etmek ve devam ederek degismek, milli varligin tim
ihtisamiyla yeniden idrakini ve dogusunu saglayacaktir. Yahya Ke-
mal’in eserlerinin bu bakimdan tekrar degerlendirilmesinde fayda
vardir. Mesela, odaginda milliyetin oldugu calismalarda, nedense
pek 6n plana girememis Siyasi Hikayeler’i bile, esasen Tiirk devlet
gelenegine, isleyis tarzina yonelik mesajlarla doludur. Onun musi-
kiden Tiirkceye, tarihten spora, surlarindan kabristanlarina kadar
memleket ve millet tizerine yazdiklari, milli benligin insas1 ve yeni-
den diistiniiliip yorumlanmasi igin hélen stirmekte olan bir imkéan
zenginligidir.
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