FATIH - HARBIiYE ROMANINDA
BiR KULTUR SORUNU OLARAK BATILILASMA

Yard. Dog. Dr. Nezahat OZCAN®

Fatih-Harbiye romani,' hareket ve merak unsuru bakimindan oku-
ru birden bire saran dinamik bir sekilde baglar. Romanin, geng kiz kah-
ramani Neriman, yaklagik alt1 ay once baslayan bir degisimin i¢inde tani-
tilir. Yedi yildir niganli oldugu Sinasi ile Dariilelhan’in Alaturka boliimii-
ne devam eden Neriman’daki degisiklikler Sinasi’nin gdzlinden verilir:

“Neriman’in Darii’l-elhan’a ugramadigi giinlerin siklasmasi,
evine ge¢ gidisleri, tuvaletine verdigi ehemmiyetin artmasi, Sinasi ile
konusurken sesine dolan asabi titremeler; ve bunun gibi, teferruatt unutu-
lan, fakat yekinunun intibar kuvvetli bir suretle hatirlanan, kiigiik bir¢ok
hadiseler kendi kendilerini hatirlatryorlardi.” (s.7)

Sinasi, Neriman’in degistiginin uzunca bir siiredir farkindadir.
Neriman’in yeni yaptirdigi acik rugan ayakkabilar, filizi manto, udunu
okula getirmeyisi, yanindan ayrildiktan sonra kosarak tramvaya atlayis,
tedirgin bakis ve yiiriiyiisleri, Sinasi’yi diisiindiiriir. Biitiin bu degisiklik-
leri bir araya getiren Sinasi, yedi y1l dnce lisenin 6niinde bekledigi siyah
saten gomlekli, siyah bagortiilii Neriman’1 hatirlar ve mukayeseler yapar.

Romanin baglarinda Sinasi, Neriman’in pesinden tramvaya atla-
y1p, onu yakalamak ve sorgulamak arzusu igindedir:

“Tramvaymn arkasindan kosmak, i¢ine atlamak arzusile Sina-
si’nin viicudu birdenbire gerildi ve gevsedi,; biiyiik bir hareket ihtiyacile
tic dort adim kostu ve durdu. O anda pek ¢ok seyler yapmak istedigi hal-
de, gozleri, késeyi agir agir dénen tramvaya takilip kalmisti. (...)

“Viicudu hep geriliyor ve gevsiyordu. Kalbinde siddetli bir ¢ar-
pinti. Arada bir tramvayin uzaklastigimi unutarak, icine tekrar kogmak,
biiyiik bir hareket yapmak igin hamleler gelip gidiyordu.” (s.6)

Abant Izzet Baysal Uni. Egitim Fak. -Bolu

Peyami Safa, Fatih-Harbiye, Suhilet Kiitiiphanesi, 1931, 149 s. (Alintilar bu baski-
dan yapilmustir.)
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Sinasi, ilerleyen sayfalarda da hep bu gerilimli psikolojisiyle kar-
simiza ¢ikar. Hasmina saldiracak 6fkeli bir adamin etrafindakiler tarafin-
dan engellenmesi gibi, yazar da Sinasi’yi siirekli olarak bu 6fke ve dolu-
luklariyla tutar. Ancak onun, Neriman’a herhangi bir tepki gostermesine
engel olur.

Yazar, Sinasi’nin Neriman’daki degisimi fark etmesine ragmen,
Neriman’a bunun sebebini sormayisini, daha dogrusu soramayigini, onun
hareket adami olarak Neriman’in kargisina ¢ikmayigini, Sinasi’nin karak-
terine ve aligkanliklarina baglar:

“Daima ‘pasif’ dogiisiip yenmesini isteyen bir mizact vardi. Hii-
cumu ekseriya karsi tarafa birakarak sarsiimaz ve sessiz bir miidafa ile
muzaffer olmayt sevenlerdendi.” (s.10)

Bu ciimlelerin ardindan Peyami Safa, Sinasi’yi “Sarkli” tipinin
bir niimunesi olarak gosterir. Goriiniiste aksiyon adami olmayan, Neri-
man’a kargt yapmast beklenen c¢ikiglara sabirla ‘dur’ diyen Sinasi’yi
“Sarkli” olarak gosteren de, onceki sayfalarda -Sark ile Garb’1 mukayese
ederek pasifliginden dolay1 Sark’1 kediye, Garb’1 ise, diri, ¢evik ve atil-
ganligindan dolayr kopege benzeten- Neriman’a, “basit remizlerin
ziddiyetleri arasinda mukayeseler yap”tig1 i¢in tenkidi bakis agisiyla yak-
lagan da yazardir.

Peyami Safa, Sinasi’nin, kendinden uzaklastigim1 ve yalanlarini
farketmesine ragmen, Neriman’a neden miidahale etmedigi konusunda
okurda soru isaretleri olusmamasi i¢in, sik sik Sinasi’nin bu davranisini
izah eden tasviri ciimlelerle onun karakterini ¢izer:

“Sinasi, ekseri zamanlar en son mecburiyet ant gelmedikge hi¢bir
miinakagayr kabul etmiyen ve muarizin hiicumlarina i¢inden cevap vere-
rek yalniz kendi kendine karsi hesap veren insanlardandi.” (s.71)

(..)

“Sessiz ve hareketsiz miicadelenin biitiin vekarini tasimak
istiyordu. Biitiin hayatinda hep boyle muvaffak olmustu.” (s.112)

Sinasi’nin daha Onceki miicadeleleri kime/kimlere ve neye karsi
olmustur? Romanda bunlar verilmez. Yazar, Sinasi’ye yonelik bu toptan-
c1 tutuma daha sonra da devam eder. Neriman’dan ayrilan Sinasi, annesi
ve kiz kardesi ile konusmadan odasina ¢ikar. Neriman’1 iki glindiir gor-
medigini sdyleyen kiz kardesine de bir sey soylemez:

“Onunla konusulmayacak giinler oldugunu annesi de, kiz kardesi
de bilirdi: Fena gegcmis giinler. Sinasi o vakit yorgun, bitik bir halde eve
girer, kagar gibi hizli yiiriir, derin ve ¢cok mahrem kederini gizlemek igin
kimsenin yiiziine bakmaz, halbuki zaafint bu haliyle daha ¢ok ifsa eder,
belki bunu bilmez, belki de ¢ok iyi bildigi i¢cin biisbiitiin kederlenir, hizla
merdivenleri ¢ikar ve odasina ¢ekilir, o aksam yemek yemezdi.” (5.36)
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Yazar, tramvaya kosarak binen Neriman’in pesinden gitmeyen ve
yalanlarimin farkina vardigi halde onu sorgulamayan Sinasi’nin tepkisiz-
ligini, genel ifadelerle izah etmeye calisir. Ayn1 toptanci tutumla tanitim,
Neriman i¢in de yapilir. Neriman, “daha medeni yasamak”™ seklinde ifa-
delendirdigi, az gelismis ve gelismekte olan biitlin toplum bireylerinin de
arzuladig1 ve pesinden kostugu bir hayata ulasmak hevesine kapilir. Ne-
riman bdyle bir arzuyu duymakta haklidir. Ancak, bu arzuyu gergekles-
tirmek iizere yaptig1 tercihlerde hatalidir. Neriman, daha medeni yasama
arzusunu tatmin etmek i¢in gosterisli ve eglenceli bir hayat yagamayi is-
ter. Darii’l-elhan’in Alafranga boliimiine bir siire devam eden ve keman
calan Macit’in randevularini kabul etmesi, kisitlh maddi imkanlarimi
gozard1 ederek kiyafet siparigleri vermesi, baloya gitme arzusu, Sinasi ile
nisanli olmay1 ciddiye almamasi gibi hususlarda yazar, Neriman’a tenkidi
bir bakis agisiyla yaklasir.

Yazar, vak’anin gelisimi siiresince, davraniga tekabiil etmeyen
Ozet climlelerle, siirekli olarak Sinasi ve Neriman’in hareketlerini -birinin
Neriman’a kars1 pasifligini, digerinin alt1 ay 6nce basgladig1 ifade edilen
yeni bir hayat istiyakini- okuyucuya kars1 aklilestirmeye caligir. Bdylece
Sinasi ve Neriman’in karakterlerinin bir yonii de ortaya ¢ikartilir. Yazar,
Neriman’daki degisikliklerin baslangi¢ tarihini, Macit ile tanismasindan
daha onceye dayandirir. Neriman ile babasi, Sinasi, Fatih (semti), Darii’l-
elhan’m Alaturka kismi ile arasinda ¢ikan “hayati meseleler”in temeli,
Neriman’in yetisme tarzi ve akrabalari ile izah edilir.

Yazar, bu noktada, Neriman’1 bir prototip olarak kurguladigini
ortaya koyar:

“Bircok Tiirk kizlar: gibi, Neriman da ailesinden ve muhitinden
karisik bir telkin, iki medeniyetin ayrt ayrt tesirlerinin halitasini yapan
mubhtelit bir ictimai terbiye almisti.” (s.62)

Ciimlesi ile Neriman’n yasadig1 kiiltiir krizini genellestirmek is-
ter. Romanin ilerleyen sayfalarinda bu kiiltiir ¢atigsmasini yazar, Rus kizi-
nin hikéyesi ile beynelmilel boyuta da tasiyacaktir.

Yedi yasina kadar babasimnin memuriyeti dolayisiyla Anadolu’da
saf Tirk mubhitlerinde biiyliyen Neriman, yedi yasindan itibaren biiyiik
dayisinin ailesinden gelen etkilerle geng kizliga adim atar. O da, “akraba
ve arkadaslardan, drneklerden, gittikce medenilesen Istanbul’un dekorun-
dan, kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve sinemalardan gelen telkinler”in,
“kanunlarla desteklenmesi” neticesinde, iki ayr1 medeniyetin ¢atigmasini
nefsinde yasar. Yakin ve uzak ¢evrenin tesiri altinda kalarak biiyliyen Ne-
riman’1, Beyoglu’'na, vitrinlere, dolayisiyla asri hayata ¢eken Macit olur.
Neriman, Macit’in randevularina Sinasi’den gizli olarak birkag kez gider.
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Neriman’in yasadigi i¢ ¢atigmalarinin bir diger sebebi de, cocuk
yasta niganlandig1 Sinasi’ye karsi olan duygularidir. Babasi ile s6ze dokii-
len ilk miinakasalarinin ardindan Neriman, Sinasi’yi diisiiniir. Nisanlisini
sevip sevmedigini sorgular. Sinasi’ye olan bagliliginin yedi yildir nisanh
olmanin getirdigi bir aligkanlik m1, yoksa ask mi oldugunun cevabi Neri-
man’da yoktur:

“Diistintiyordu: ‘Ben artik Sinasi’yi sevmiyor muyum?’

“Alti ay evveline kadar bu suale kolayca bir cevap vere-
bilirdi, alti ay evveline kadar Sinasi’yi stiphesiz seviyordu, ama nasil?
Bir ¢ocukluk hissinin devamiyla mi? Komsu gibi mi? Aile dostu, arkadasg
gibi mi? Bunlari vaktile ¢cok arastirmisti ve zaman zaman en saf ¢ocukluk
ihtirasindan en adi bir itiyat baglanisina kadar ona karsi her tiirlii aldka-
yi duymustu.” (59)

Neriman, day1 kizlarmin evinde Rus genclerine ait hikayeyi din-
ledikten sonra da Sinasi’ye karsi duygularini sorgular. (s.118) Karsiligini
net veremedigi bu sorular, Neriman’1 rahatsiz eder, bunaltir. Hem Sina-
si’ye olan hislerini sorgulamasi, hem de ni¢in yasadigina dair diisiinmesi,
Neriman’1 tip basamagindan karakter seviyesine yiikseltir.

Neriman, Sark’a, Fatih’e, Faiz Bey’e, alaturka musiki ile uduna
ve Sinasi’ye donerken, yazar, Neriman’in, Sinasi’ye hangi noktadan bag-
landiginin cevabini vermistir. Neriman’in Sinasi’ye olan duygularindaki
degisiklik acikca ifade edilmez. Neriman’in goziinde “Yeninin, Garb’in
ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergilizestlerin miimessili ve namze-
di” olan Macit, adeta manikiirlii tirnaklari, ince uzun parmaklar, iitiili
pantolonu, bakimli ve taranmis saclari, ¢aldigi enstriimani, eglendigi,
vaktini gecirdigi mekanlar dolayistyla Neriman’1 kendine ¢eker. Her za-
man derbeder olmadig1 vurgulanmasina ragmen, Sinasi’nin parasini idare
edemeyiginden, kronik dis agrilarindan, kiyafetini ihmal edisinden, bas-
kalarina ve kendine verdigi sozleri tutamayigindan, netice alamadigi ya-
rim kalan tesebbiislerinden bahsedilir. Biitiin bunlara, pantolonunun iitii-
stinli bozan, tirnaklarini kiran klasik kemencge ile sahip oldugu Dogu kiil-
tiirii de eklenince, Sinasi, Macit’l tanimasindan sonra Neriman’a artik es-
kisi kadar cazip gériinmemeye baslar. Neriman’dan ayrildiktan sonra evi-
ne gelen Sinasi, on bes yirmi gilindiir diizeltmedigi daginik odasina kapa-
nir. Tenbihlerinden dolay1 odasi, kiz kardesi tarafindan da diizeltilmemis-
tir:

“Bir kanepe iistiinde notalar. Bir koltugun iistiinde kemencesi.
Torba yere diigmiis. Yerdeki halinin bir ucu kivrilmis. Masann iistiinde
bardak, dis fir¢asi, tarak, kitap, bir tabak. Masanin kenarindan sarkmus
bir nota yapragi...” (s.36)

Odasinin bu karisik, dagmik halini diizeltmek i¢in kendi kendi-
siyle miicadeleye giren Sinasi, ilk adimi bir tiirlii atamaz. Musallat bir dii-
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stince halinde, kemence torbasini yerden kaldirmasi gerektigini diisiiniir,
hareket edemez. Oday1 diizeltmek igin bir yerlerden baslamak gerektigine
karar verir, torbay1 kaldiramaz. Bagka bir tarafa yonelir:

“Masanin kenarindan sarkan notay: diizeltmek istedi. Bir elile iist
tiste yigilmis ve yere diismiye meyyal notalari tuttu, yukari kaldird:.
Miithig bir agwrltk. Yaptigi isi istememesi notalarin sikletini artirtyordu.
Inat etti. Fakat serbest kalan éteki eline bir vahsilik, bir hoyratlik, bir sir-
retlik gelmisti. Notanin sarkan yapragini sinirli bir hareketle tuttu, elinin
kuvvetini ayar edemedi, yaprag: siddetle oteki notalarin arasina sokmak
ve kendisini ¢ildirtacak kadar yoran bir isten ¢abucak kurtulmak istedi,
notalari iyice kaldirmadig icin yaprak araya girmemis bir kismi disarida
kalarak burusmustu. Yaprag: oradan ¢ekerek bir daha ve muntazam yer-
lestirmek istedi, birden bire ¢ekti ve kopardi.” (s.38-39)

Sinasi, dagimik odasim toplama konusunda kendine kars1 verdigi
miicadeleden yenik ¢ikar. Kendini, kanepeye, daginik notalarin arasina
birakir. Sapkasini ¢ikarir, yakaligini ve boyunbagin1 ¢odzerek bir kenara
atar. Bu daginik oda tasviri (s. 36-39), asil etkisini, Sinasi’yi evlerine ¢a-
girmak maksadiyla gelen Neriman iizerinde gosterecektir. Neriman’in e-
vinden gelmedigini 6grenen Sinasi, onun davetini kabul etmez. Neriman,
Sinasi’nin kiz kardesi Nezahet’i de kendilerine gotiirmek i¢in ikna ede-
meyince, daha fazla israr etmez:

“Neriman bir sey séyliyemedi ve odaya bakti. Biitiin bu karisiklik,
bu hal, Sinasi’'nin bu kabarik saglar, ¢oziik boyunbagi, yerde sapkasi,
durusu oturusu...” (s.54)

Odanin dagimiklig1 ve Sinasi’nin bu ortamla uyumu, Neriman’in
israrlarina engel olur. Neriman, tek bagina evi terk eder.

Neriman, sadece Sinasi’yi degil, tiim Fatih semtini ve dolayisiyla
taniyabildigi, algilayabildigi kadariyla Dogu medeniyetini, daha ¢ok duyu
organlarma hitap eden yonleri ile tanir, algilar, degerlendirir. Bu noktada
romanda, renk ve koku unsurlar1 da 6n plana ¢ikar.

Bir aksam {izeri, karanligin basmak tizere oldugu saatleri evinde
yalniz gegiren Neriman, helvacilarin ve Fatih semtinden gelen ezan sesle-
rinden, ¢ocukken sevdigi lavanta kokusundan rahatsizlik duyar. Mutfak-
lardan mahalleye dagilan marsik yagi kokusu, yeni silinmis kiiflii tahta
kokusu, ¢ocukken babasi ile birlikte gittikleri Beyazit sergisindeki sert
nane, baharat, haci yagi kokulari.

Beyoglu'nda gezindigi diikkanlarda karsisina ¢ikan hafif giizel
koku.

Romanda, Macit ile birlikte Pera Palas’taki baloya gitmek, Neri-
man igin hayati bir mesele haline gelir. Balo i¢in yeni bir kiyafet, baba-
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dan ve Sinasi’den izin alma, Neriman’in i¢inden kolaylikla ¢ikamayacagi
problemlerdir. Neriman, baloya gidebilmek i¢in babasina karsi uyumlu
kiz portresi ¢izmek {lizere mutfaga, Giilter’e yardim etmeye girer. Evde
kullanilan kuyu suyu, Neriman’in kdmiirlii ellerinin kirini aritmaz. Nere-
deyse sinir krizi gegirmek iizere olan Neriman i¢in tath su - kuyu suyu
mukayesesi, Bati medeniyeti ile Dogu medeniyetinin mukayesesine kadar
gider. Yemekten sonra -romanin hafizalarda en fazla yer etmis olan-
Sarklilarin kediye, Garplilarin kdpege benzediklerine dair iddiay1 ortaya
atarak, babasi ile miinakasaya girisir.

Anlatici,

“Biiyiik bir kiiltiirii olmayan Neriman, ancak bu basit remizlerin
ziddiyetleri arasinda mukayeseler yaparak, kendine gére bazi fikirlere
daha sahip olmaya baslamisti. ”(s.50)

climlesiyle, Neriman’a bazi1 okurlarin hak verme ihtimalini ortadan kaldi-
Iir.

Romanda, Neriman, day1 kizlar1 ve Macit vasitasiyla tanidigi a-
lemde yasamaya, vaktini, oranin eglence ve aligveris merkezlerinde ge-
cirmeye kars1 kuvvetli bir arzu duyar. Neriman’in, -bu arzularina karsi-
mantigmin da galebe galdig1 anlar vardir:

“Neriman, bu mahallede, bu evin icinde, bu gaz lambasi, bu ihti-
yar adam, bu dokiilmiis sivalar, bu egilmis kornis ve catlamis eski per-
deler karsisinda, bu yeni silinmis kiiflii tahta kokulari arasinda insanin
mesut olabilecegini goriiyordu ve bu evde gegen neseli giinlerini hatir-
ladi. Sinasi de koca olarak bu eve gelebilir ve herkesin paylastig
miisterek bir saadet ig¢inde, Neriman, vicdan azabi duymadan mesut ola-
bilirdi.” (s.48)

Ancak bu anlar kisa siirelidir. Boylece, Peyami Safa, Neriman’1
genelde bir “tip” olarak kurgulamigken, bu gel-gitleriyle Neriman’1, 6zel-
de bir “karakter” seviyesine yiikseltir.

Neriman, ait oldugu mubhitin birtakim unsurlari ile kendini cezbe-
den, yasamak istedigi mekanin bazi egyalari arasinda birtakim mukayese-
ler yapar. Bu mukayeseler, romanda sik sik karsimiza ¢ikar.

“Birbirine zit bir takim hayaller géziiniin ontinden gegiyor ve
kendiliklerinden bir siirii mukayese unsurlari teskil ediyorlard:: Fatih so-
kaklar, Beyoglu caddesi, bagortiilii kadinlar, sarikli adamlar, otomobil-
ler, sahnisleri ¢arpilmis, kaplamalar: ¢atlamis, tahta evler, karanlik hel-
vact sesleri, apartimanlar, kuvvetli elektrik isiklar:, Maksim salonu, Sina-
si’nin odasi, yerde notalar, Sinasi 'nin kabarik saglari, sinemada gordiigii
Avrupa salonlari, insanlar arasindaki ince miinasebetlere ait bir¢ok inti-
balar, biiyiik bir kilise kapisi, Beyoglundaki kapali ¢arsilar, yiiksek tas
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binalar arasinda serit kadar ince bir mavi hava goriinen sokaklar, Fatih
camiinin aviusu, ezan sesleri, yangin korkulari, besik gicurtisi...
“Birden bire silkindi. Kucagina agir bir sey diigmiistii.”

(s. 48)

Sarklilarin kediye, Garplilarin kopege benzedigine dair babasi
Faiz Bey’le yaptigi miinakasay1 “Ben miskin mahluklardan nefret ede-
rim” diyerek bitirmesi, aslinda Neriman’in, evin kedisi Sarman’dan bag-
layarak, babasi Faiz Bey’i, nisanlis1 Sinasi’yi, Fatih semtini ve farkinda
olmadan inkar ettigi Dogu kiiltiir ve medeniyetini de igine alir.

Neriman iizerinde, 6zellikle giyim kusam konularinda etkili olan
biiyiik day1 ve kizlaridir. Galatasaray’dan mezun olduktan sonra egitimini
Avrupa’da tamamlayan biiyiik dayi, Sisli’de bir apartman dairesinde ya-
samaktadir.

Neriman, Darii’l-elhan’da Tiirk musikisi egitimi aliyor olmasina
ragmen, biiyiik annesi ile kiiltiirel bakimdan mukayese edilince daha geri-
lerdedir. Neriman bes yasindayken vefat eden anneannesi, Sultanahmet
civarinda bir konakta yasamistir. Bu hanim, Arapga, Farsca bilen, Naima
tarihini okuyan, tertipli, otoriter, ev ve el islerinden anlayan bir kadindir.
Okuduklarimi evdekilere de aktaran anneanne, bilgi ve gorgiisiiyle Neri-
man’1n ulagamayacagi bir yerdedir. Neriman ve benzeri geng kizlarin ya-
sadig1 ¢atigmalarin ve bozulmanin temelinde, geleneksel yasamin ve kiil-
tiir unsurlarmin saglikli bir sekilde yeni nesillere aktarilmayisi yatmakta-
dir. Anneanne ile Neriman arasindaki kiiltiirel bakimdan devamliligi sag-
layamayan unsurlardan biri de, annenin 6lmiis olmasi, yasayanlarin ise
birtakim degerlere karsi duyarsiz olmalaridir.

Neriman, babasi ile yaptig1 miinakasalarin birinde, Faiz Bey’e
daha “medeni” yasamak istedigini sOyler. Neriman seviyesinde -pek de
kiiltiirlii olmadig1 yazar tarafindan vurgulanan bir geng kizin- “medeni-
yet” ve “medeni yasamak™ gibi kelime ve kavramlardan ¢ikardigi sonug-
larin sathi olacagi agiktir. Zaten Neriman’in daha medeni yasamaktan
kasti, ve bu arzunun davranisa tekabiil eden gostergeleri, giizel, siislii ve
yeni giysilerle Beyoglu’nun eglence hayatindaki yerini alabilmektir. Ro-
manda anlatilan zaman dilimi i¢inde biz Neriman’1, Perapalas’taki baloya
Macit’le gidebilmek icin ugras verirken goriiriiz. Sonunda Neriman, Ma-
cit’le gidecegini gizleyerek babasi Faiz Bey’e balo bahsini agar. Sinasi de
yaninda olduktan sonra gitmesinde bir mahzur olmadigini s6yleyen baba-
sina Neriman artik itiraz edemez. Ancak, nisanlis1 konumunda olsa bile,
alaturka kemengeyi ¢almaktan dolayr kirilmis tirnaklari, 6zensiz kiyafeti
ile “yanina bevvap gibi Sinasi’yi alarak, adeta sefertasile Perapalas’a
gitmenin ne zevki” (s.95) olacagini diigiiniir.
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Sinasi ile yaptig1 miinakasalardan birinde de “daha medeni yasa-
ma” arzusunu dile getiren Neriman, isteklerinin en tabii hakki oldugunu
soyler.

Sinasi, Neriman’in ruh halini ve arzularini, arkadas1 Ferit’e agti-
ginda, Ferit, Neriman ve onun gibi daha medeni yasama arzusuna kapil-
mis diger Tiirk kizlarini, fantezi diiskiinii olmakla suglar. Bunda etkili o-
lan husus, cinsiyet faktoriidiir. Clinkii Ferit’e gore, kadinlar, “medeniyeti
gozlerile anlamaya mahkimdur.” (s.108)

Fatih-Harbiye roman ile ilgili yazilarda Ferit’in, yazarin sozciisii
oldugu ifade edilmistir.> Romanda, Neriman’a; medenilesmeyi moda ve
eglenceden ibaret sanan Tiirk kizlarina; Neriman’in dayisinin kizlarina;
zengin Rum genci ugruna sevdigi nisanlisini terk eden Rus geng kizina
dikkat cekilir. Medeniyeti gozleriyle anlamaya mahkiim Macit ise, ro-
manda kiiltiirel bakimdan dejenere olmus, yalniz birakilmis bir tip olarak
verilir.

Neriman, day1 kizlarinin evinde nisanli Rus genclerine ait dinle-
digi trajik hikayeden etkilenerek, balodan ve medeni yasama arzusundan
birdenbire vazgeger. Fatih’e donmek {izere tramvaya binen Neriman,
tramvayda Macit ile karsilasir. “Ince adam, kibar ¢ocuk” Macit, Neri-
man’in gozilinde biitiin biiylisiinii kaybetmistir. Galatasaray’da tramvay-
dan inen Macit’in arkasindan Neriman, onun tramvayda kendisiyle yapti-
g1 ciddiyetsiz, alayci konugmalarindan rahatsizlik duyar. Macit’in bu ko-
nusmalarini samimi bulmayan Neriman, onun daha onceleri “samimiyet”
tizerine sOyledigi ciimleleri hatirlar. Macit, bir konugma esnasinda kimse-
nin samimi olamayacagini, en samimi insanlarin vahsiler oldugunu iddia
etmistir. Bu ciimleyle Macit’in alayli s6z ve tavirlarii birlestiren Neri-
man, dayisinin evinde Rus genglerine ait dinledigi trajik hikayenin de te-
siriyle Macit’ten, onunla birlikte gitmek i¢in can attig1 balodan bir anda
vazgecer. Eve bu kararla doner.

Peyami Safa, Sinasi’nin karakterini tanitirken bagvurdugu “an-
latma” metodunu, Neriman’in Fatih’e bu ani doniistinii aklilestirmek tize-
re, bu defa da Neriman’a tatbik eder:

“Macit simdi ona uzak bir hikdye gibi geliyor. Giindiiz ne siddetli
bir ihtirasla Beyoglu 'na ¢iktigini, yorulmadan ka¢ magaza dolastigini ha-
tirladi ve hayret etti. Baloya gitmeyi simdi istemiyordu.

“Sonra kendisinde boyle gecici heveslerinin tarih¢esini miiphem
surette hatirliyor ve hayreti azaltyordu. Ne biiyiik arzu ile istedigi seyler-
den ne kiiciik sebeplerle nefret ettigini diisiindii. Bu onda ilk defa olmusg

2 Mehmet Tekin, Romanc1 Yoniiyle Peyam Safa, Otiiken Nesriyat, istanbul, 1999,

5.180; Besir Ayvazoglu, Peyami Hayat1 Sanat1 Felsefesi Dramu, Otiiken Nesriyat,
Istanbul, 1998, s.252.
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bir degisme degildi; bu adeta onun sahsiyetini oren esash ruhi haletti;
hatta bunun bile degisebilecegini hissediyordu. Ka¢ defa babasi onu
'maymun istahli kizim' diye oksayarak tenkit etmisti.” (s.126)

Bdylece yazar, Neriman’in Sinasi’ye, Fatih’e, dolayisiyla Do-
gu’ya doniisiinii, onun karakterini olusturan bir 6zellikle de desteklemek
ister.

Neriman’in yasadigi bunalimlar ve ¢atigmalar, Beyoglu tarzi ya-
sayisa duydugu arzular, “maymun istahli” tanimlamasina girmeyen bir
karakter arz eder. Bir kiiltiir adam1 olan yazar da, Neriman’in Sinasi’ye,
Fatih’e, Dogu’ya yaptig1 ani doniisiiniin inandiricilik, ikna edicilik orani-
nin elbette farkindadir. Bir entelektiicl olarak takdim edilen Sinasi’nin
yakin arkadasi Ferit, “Evlenirseniz bu mesele bitmeyecek, belki hakiki
suretle o vakit baglayacak.” (s.110) tesbitini yapar. Bu tesbit, Neriman’in
kars1 karsiya kaldig1 catigsmalarin yiizeysel olmadigimi ve tesirinde kaldigi
hususlardan da, anlik kararlarla vazgecilemeyecegini destekler.

Neriman, dayi kizlarinin evinden Rus genglerine ait hikayeyi din-
ledikten sonra tramvaya biner. Harbiye’den Fatih’e giden tramvayda Ne-
riman, ruhen de mahallesine, kiiltlirline bir doniis seyahati yapmaktadir.
Ancak, Neriman tedirgindir:

“Gozleri yasariyordu. Rus kizlarimin ugradigi korkung pismanlik-
tan kacacakti. Asla... O da, Rus kizi gibi sahtelikten igreniyor. (...) Macit
sahte bir insandir. Bunu kendi agzile itiraf etmemis midir? Neriman nigin
bunu o giine kadar hatirlamadi.

“Fakat, bir an i¢in duydugu bu hislere itimadr da yoktu. Acaba
tekrar degisebilir miydi?” (s.126)

Tramvaydan inip eve dogru gelirken, Neriman, Sinasi’ye, evine,
mabhallesine, dolayisiyla “Dogu kiiltiiriine” dénme karar1 alir. Ancak, bu
kararin kesinliginden kendisi de siiphelidir. Neriman’in tesirinde kalarak,
onu kendi kiiltlirinii inkara gotiiren hususlar, Neriman’mn Fatih’e doniisii-
ne ragmen hayatiyetini siirdiirmektedir. Neriman, Macit’ten duygusal ola-
rak uzaklagsmistir. Ancak, Beyoglu vitrinleri, Maksim ve Lobon gibi me-
kanlar, balolar1 kagirmayan day1 kizlarinin Sigli’deki apartman daireleri,
varhgini devam ettirecektir. Ozellikle son mekanla akrabalik bagmnin da
oldugu dikkate alinacak olursa, tesirlerin de devam edecegini tahmin et-
mek zor olmasa gerektir.

Neriman ile Sinasi arasinda gegen son kavgalar, Neriman’in sa-
kinlesmesinden sonra, udunu alarak, Dogu’nun saz heyetine istirak etme-
siyle neticelenir.

Peyami1 Safa’nin (Peyami Safa imzal1) on bir romanindan yedin-
cisi olan Fatih-Harbiye, {iniversite 6grenimi goren bir geng¢ kizin, sathi
batililagma anlayisini; Cumhuriyetin ilk yillarinda uygulanan miizik poli-
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tikasini® da bir yoniiyle (alaturka-alafranga musiki baglaminda, hatta daha
da daraltarak ud-keman ikilemiyle sembollestirerek) sergileyip sorgula-
yan/ elestiren bir romandir. Bir “yansitict merkez” olarak Neriman’in de-
gisimi, daha yerinde bir ifade ile kendine gelisi, kendi degerlerinin farki-
na varigi, okuyucuyu onunla birlikte kanaat degisikligine yonlendirmek-
tedir.

Burada muhakkak vurgulamamiz gereken bir hususa da isaret e-
delim: Bu tezli romanda Bati, dogrusu ve yanlisiyla Avrupa Medeniyetini
temsil eder; fakat “Dogu” kiiltlir ve medeniyet itibartyla bir biitiin degil-
dir. Dolayisiyla “Bati”nin karsi secenegi, seklen “Dogu” kelimeyle ifade
edilse de, muhtevasiyla “yerli/milli”dir.

3 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s.249.



