NiZAMSIZLIKTAN “DUNYA NiZAMI”NA
Dr. Cihan OZDEMIR

Edebiyat ve diisiince tarihimizde sair, hikayeci, romanci, edebiyat
tenkitcisi, dilci, siyasi/fikri makale ve fikra yazar olarak taninan Omer
Seyfeddin (1884 - 1920), ozellikle hikaye tiiriine “bagimsizligini ilan
ettirmis™" bir Tiirk edibi olarak kabul edilir.

Omer Seyfeddin’in tahlilini yapacagimz “Diinya Nizam1” adl
hikayesi ilk defa “Vakit” gazetesinin 27. 12. 1919 tarihli niishasinda ya-
yimlanmistir. Daha sonra sirasiyla; Muallim Ahmet Halit Kitabevi’nin
yaymmladigr 10 ciltlik “Omer Seyfeddin Kiilliyati”nda, Rafet Zaimler
Yaymevi’nin 10 ciltlik “Omer Seyfettin’in Toplu Eserleri”’nde, Bilgi Ya-
yinevi’nin Muzaffer Uyguner tarafindan hazirlanan 14 ciltlik “Omer Sey-
fettin Biitiin Eserleri”nde, Erdem Yayimlari’nin “Omer Seyfettin’in Biitiin
Hikayeleri Dizisi”’nde, Otiiken Yayinevi’nin 3 ciltlik “Omer Seyfeddin
Biitiin Hikayeleri kiilliyatinda ve Hiilya Argunsah’in hazirladigi Dergah
Yayinlari arasinda ¢ikan Omer Seyfettin Biitiin Eserleri adli kiilliyatta yer
alan bu hikdye, Akran Yayincilik yaymmi “Omer Seyfettin, Biitiin Eser-
leri 10: Harem, istanbul 1988 adli kitapta da okuyucularn hizmetine
sunulmustur. Biz, yazimizda Akran Yayincilik basimini esas almig bulu-
nuyoruz.

Hikayenin konusu, tenha bir koskte ailesiyle birlikte yasayan
geng bir kizin, kosklerinin bahgesinde besledikleri horoz ve tavuk gibi
kiimes hayvanlarmin yasama bigimleriyle, kendi ailesinin hayat tarzi
arasinda -babasinin horoza, evlerinin biiyiik bir kiimese, ev halkinin bir
siirii tavuga benzemesi gibi- baz1 benzerlikler bularak, nefret ettigi za-
lim(!) horozu &ldiirmesi; bir ay sonra, bir kabus seklinde riiyasinda gor-
diigii bu horozun, korkung bir sirette bagirip, eziyet ederek, ‘“kiimeste
kurdugu diizenin zalimce degil, belki en ideal diizen olduguna’geng kizi
ikna etmesi ve bu riiyddan uyanan geng¢ kizin, “kiimeslerini bir horozun,

' Sadik TURAL: Zamanin Elinden Tutmak, Ecdad Yay., Ankara 1991, s. 37
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kendisi i¢in de evlenmenin en dogru hareket olacagina” karar vermesi
hadisesidir.

Hikayenin olay orgiisiinde énemli bir yer tutan, gen¢ kizin gor-
digi kabusta 6lii horozun hayalinin de sdyledigi gibi “Diinyada tabii bir
nizam vardir. Hayatin bu tabii isleyisine disaridan yapilacak nazari mii-
dahaleler, yahut karsi koyuslar sistemin aksamasma ve menfl neticelerin
dogmasina sebep olacaktir. Omer Seyfeddin’in “Diinya Nizami”nda ver-
digi mesaj da, iste burada yatmaktadir.

Tahliline ¢alistigimiz bu hikaye, “Vakit” gazetesinde 27. 12.
1919 giinii yayinlanan “Horoz” adli hikdyenin devami durumundadir. Bu
sebeple, elimizdeki hikayenin vak’asii ana ¢izgileriyle tesbit ederken,
bu vak’anin baslangicinin, daha 6nce yayinlanan “Horoz” adli hikayede
bulundugunu hatirlamamiz ve bir kag ciimle ile vak’anmn baglancini be-
lirtmemiz yerinde olacaktir:

Hikayenin kahramani olan gen¢ kiz, Istanbul’daki bir istasyona
uzak bir mevkide bulunan tenhaca bir koskte, insanlara karismaktan, mi-
safirlige gidip gelmekten pek hoslanmayan ailesiyle birlikte yasamakta-
dir. “Adeta bir giftlik hayat: siirdiirdiikleri bu koskte, geng kiz biitiin vak-
tini, babasimin verdigi fenni, ahlaki kitaplar1 okumakla, kardeslerinin
manasiz, miinasebetsiz iddialarim1 dinlemekle gegirir. Okumadig1 zaman-
lar, bahcede tavuklarla ilgilenir, onlarin yemlerini verir, yumurtalarini
toplar. Kuluckalara bakar. Bu sirada edindigi gdézlemler sonucu iginde
fedakar, mazlum ve minis tavuklara karsi bir sevgi ve sefkat; otorite ve
giicli temsil eden, kiimesin diizenini saglamak igin gerektiginde zora
bagvurmaktan geri durmayan, gaddar ve zalim olarak niteledigi Horoz
icin de amansiz bir nefret duygusu uyanir. Bu nefret, onu o kadar etkiler
ki; horozla aynilestirdigi biitiin bir “erkek cinsi” de gen¢ kizin bu nefre-
tinden payimni alir. Ananevi Tiirk aile diizenine uygun olarak davranan,
otoriter ve agirbash babasi da, kendisiyle evlilige talip koca adaylar1 da
gen¢ kizin nefretine muhatap olurlar. Geng kiz, gelen koca adaylarmin
hepsini, sebep gostermeden geri ¢evirir.

Nihayet, “Pamuk” adin1 verdikleri, tavuklar i¢inde en ¢ok sevdigi
bir Nemse tavugunun “Horoz” tarafindan ta’ciz edilmesinden bir siire
sonra, tavuklara yem verdigi bir giin, gen¢ kiz 6fkesine magliip olur ve
gizlice, attig1 bir tasla Horoz’u o6ldiirtir. Aile bir miiddet Horoz un olii-
miine iiziliir; ancak zamanla olay1 unuturlar. Geng kiz ise, yaptigiyla,
biitiin bir “erkek millet”nden, bu arada babasindan intikdm aldigina kani,
evlenmemek konusunda da hala kararlidir.

“Horoz” adli hikdyenin vak’sin1 yukaridaki sekilde 6zetledikten
sonra, simdi devami olan “Diinya Nizam1”na gegebiliriz.
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Horoz’u 6ldiiriisiinden yaklagik bir ay sonra, geng¢ kiz korkung bir
rilya goriir: Rilya’sinda 6lii horozun hayali, korkung ve irilesmis bigimde,
karyolasinin ayak ucuna konmus ve gen¢ kizdan, kendisini 6ldiirmesinin
hesabini sormaya gelmistir. Kiz , korkusundan cevap veremez; fakat Ho-
roz, kizin aklindan gegenleri anlayarak, geng kizin, kendisinin giiciinii ve
giizelligini kiskandigini, bu yiizden kendisini 6ldiirdiigiinii soyler. Kiz, bu
suclamalara karg1 kendini savunmakta yine &ciz kalir. Horoz bir kere
daha, geng¢ kizin i¢inden gecirip de duydugu dehset yliziinden dile geti-
remediklerini sezer ve kiza cevap verir:

“Tavuklara zuliim mii? Hay aptal kiz hay!. . (...) Bu zuliim tavuk-
lara lituftur. Nimettir. Lezzettir. Onlar doviildiikge sevinirler. Gagalan-
dik¢a neg’eleri artar, benim nazarimin altinda birbirleriyle ne kavga, ne
gevezelik edebilirler. (...)?

Horoz 'un korkung hayali, bu minvalde konugsmasin siirdiiriirken,
geng kiz bir firsat yakalayarak, horoz olmadan tavuklarin daha rahat
edecekleri fikrinde bulundugunu séyleyince, Horoz:

“-Rahat ne demek. Tembellik, miskinlik! (...) Diriyken olmek de-
gil mi? (... ) Tavuklar ben yokken degil, asil ben varken rahat ederler”’.

diye mukabelede bulunur. Horoz un bu sozlerine:

“Hayir, hayir. . . hayir iste”™ diyerek, geng kiz bir daha karsilik
vermeye tesebbiis edince, Horoz hiddetle geng kiza hiicum eder. Sag1 basi
yolunan, feci sekilde hirpalanan kizcagiz, bagirip ¢agirarak uykusundan
uyanir. Biitiin viicudunda miithis bir kiriklik ve yorgunluk hisseder ve
ayni zamanda tatli, hos, nlrani bir 1stirabin bu duygulara karigtigini1 fark
eder. O zaman anlar ki, erkegin kadina uyguladig: fiziki gii¢, her zaman
cekinilecek korkulacak ya da nefret edilecek bir sey degildir. Belki bu,
kadinina kars1 erkegin sergiledigi, zevk verici, sevgiden kaynaklanan ve
kadinin da ihtiyacini ¢ektigi bir gesit sevgi gosterisidir.

Bu yeni kavrayis ve bilinglenmeden sonra, edindigi yeni bilgilerle
bahgedeki tavuklar1 gozleyen Geng Kiz, Horoz’un degerlendirmelerinin
dogruluguna inanir. Annesine, kiimese yeni bir “Horoz” gerektigini ve
kendisinin de artik evlenmeye karsi olmadigini sdyler.

“Diinya Nizam1” isimli hikaye, yazarimi “kisa hikaye” vadisinde

ne derece basarili oldugunu gosteren kalem tecriibelerinden sadece birisi-
dir.

2 Omer Seyfettin: Biitiin Eserleri -Harem, Akran Yay., istanbul 1988, s. 132.
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Omer Seyfeddin, bu hikdyesinde “Diinya Nizami” ismini verir-
ken, diinya tizerindeki canlilarin tabii hayat tarzlarini, yasama sekillerini
yon veren arka plandaki sistemi, bir tavuk kiimesinde temerkiiz ettirerek,
somuttan soyuta dogru giden bir genelleme yapmis ve tavuk kiimesindeki
nizamla, geng¢ kizin ailesinin yasadig1 koskiin i¢ nizaminda ve hatta kadin
cinsi ile erkekler arasindaki miinasebetlerin nizaminda paralellikler bul-
mustur. Bu sebeple, hikdyenin konusu, mesaj1 ve vak’asiyla, baslig1 ara-
sinda kuvvetli bir tenasiibiin bulundugunu soyleyebiliriz.

“Diinya Nizam1” isimli hikdyenin vak’asimin baslangicinin daha
once yayimlanan “Horoz” da bulundugunu diisiiniirsek, yazarim ilk hika-
yede tarafsiz kalici, fazla bir yorum yapmadan, Geng Kiz’in goriis nokta-
sindan ve agzindan, sadece vak’ay1 nakledici bir bakis agisina sahip oldu-
gunu goriiyoruz. Ancak “Diinya Nizami”adli hikayede, yazar bakis agisi-
n1 degistirir. Kizi, 6ldiirdiigii Horoz un hayali ile karsilastirir. Catismadan
kiz yanildigin1 anlayarak, Horoz ise davasinda hakliligini ispatlamis ola-
rak ¢ikar. Dolayisiyla, yazarin Horoz’a ve onun sahsinda; temsil ettigi,
Geng Kizin babasinin da dahil oldugu agirbasli, otoriter, koruyucu ”gele-
neksel Tiirk erkek tipi”ne karsi bakis agisinin takdir ve tesvik edici bir
nitelik tagidigini ileri sirmek miimkiindiir.

Yazarin Geng Kiz’a karg1 bakis agisi ise, hicvedici 6zellikte be-
lirmektedir. Olay orgiisiinde Geng K1z’ gordiigii kdbusa, bu ylizden yer
verilmistir. O bir Horoz’un karsisinda kiiglik diismiis, ondan dayak yemis
ve bir kiimes hayvanma maglup olmustur. Ustelik cektigi fiziki eziyet ve
aci, geng kiza tath bir 1stirap vermistir. Gegirdigi bu kébustan sonra, daha
once ne kadar saf oldugunu anlamistir. Nitekim bunu, hikdyenin ilk bo-
liimiiniin sonunda kendi kendisine de itiraf etmistir:

“Ben hakikaten biraz...sey...haydi neyse, soylemeyeyim!’” . An-
cak o, sOylemese de, biz onun “biraz (ne)”’oldugunu hikdyenin sonunda
anliyoruz.

Omer Seyfeddin, ¢ogu hikdyesinde oldugu gibi, “Diinya Niza-
mi1’nda da birinci teklik sahis formunu kullanmistir. Bu sayede biz, geng
kizin zihninde ve duygularinda meydana gelen degismeleri, birinci agiz-
dan 6grenmis oluyoruz.

“Diinya Nizam1” isimli hikdyenin vak’asinin tertibi, kronolojik
degildir. Yazar hikayenin basinda geriye doniis teknigine bas vurur. Yani
hikayedeki aksiyonun yonii, gegmisten gelecege dogru degil, “hal”’den
gecmise dogrudur. Kronolojik tertibin bu nitelikte olmasina ragmen,
“Diinya Nizam1” bir “durum hikayesi” sayilamaz. Zira, hikayenin ilk

> a.ge,s 130
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boliimiinde Gen¢ Kiz, evlenmeme konusundaki israrindan birdenbire
vazgectigini sOyleyip, bu tavir degisikliginin sebebini agiklamayarak,
bizim zihnimizde bir istitham yaratmaktadir. Boylece hikayedeki ilk dii-
gim atilmakta ve buna bagli merak unsuru olugmaktadir. Bu, klasik bir
vak’a hikayesi i¢in, ideal bir baslangi¢ —serim- kabul edilebilir.

Hikayenin ikinci boliimiiniin baginda Geng Kiz’in fikrinin degis-
mesine, rilyada gordiigli bir horozun sebep oldugunu &greniriz. ancak
geng kizin verdigi bu bilgi, bizdeki merak hissini ortadan kaldirmaz. sa-
dece bu merakin yonii degisir: Oldiirdiigii bir horozun hayali, acaba nasil
bu Geng Kiz’a tesir etmistir? Iste bu, hikdyede atilan ikinci diigiimdiir.
Geng kiz rityanin bir kdbus oldugunu belirterek, Horoz’un dehset verici
gorilintiisiinii, 6fkesini ve kendisinin aczini, zavalliligimi ve korkusunu
tasvir etmeye girigince, hikayedeki gerilim ve heyecan yiikselmeye bas-
lar. Bu yiikselme, Horoz’un Geng Kiz’a kars1 yaptig1 —yliksek perdeden-
suclamalar boyunca devam eder. Ortada, zalim, haksiz ve suglu bildigi
Horoz’u 6ldiiren Geng Kiz’la; zalim olmadigini, gayr-i tabii higbir davra-
nig gostermedigini, kendisini 6ldiirdiigii i¢in asil suglunun Geng Kiz sa-
yilmasi gerektigini ileri siiren Horoz’un yer aldigi iki cephe ve bunlarin
catigmasi vardir. Bu ¢atismanin sonucu, hikdyenin en mithim merak unsu-
runu teskil eder. Sordugu sorulara mantikli ve yeterli cevaplar veremedigi
halde, Geng Kiz’1n hala kars1 koymaktaki 1srarina kizan Horoz un miithis
bir hiddetle saldirigi, hikayedeki gerilimi, doruk noktaya ¢ikarir. Ayni
sekilde merak unsuru da zirveye ulasir.

Horoz’un elinde epeyce hirpalanan Geng Kiz’in bagirs, ¢agiris-
larla; fiziki bir yorgunluk ve garip bir tatmin hissiyle uyanisi, hikayedeki
gerilimin diismesine, diigmlerin ¢6ziilmeye baslamasina yol agar. Hika-
yenin geligme bolimii sayacagimiz bu k3abus gorme hadisesiyle, Ho-
roz’un Geng Kiz’a kars1 neden 6fkeli oldugunu 6greniriz.

Ayrica, diismani sayilabilecek Horoz’a karst kendisini savunma-
daki aczi ve neticedeki maglubiyeti, -iistelik de- rilyada Horoz’un reva
gordiigii onca eziyete ragmen, tatl bir 1stirap duydugunu soylemesi, ¢a-
tismanin Horoz lehine bittigini gosterirken, bizdeki —¢atigsmanin sonucu
ile ilgili- merak hissi tatmin edilmis olur.

Bundan sonra —ki sonug¢ boliimiidiir-, Geng Kiz’in bahgedeki kii-
meste bulunan “horozsuz” tavuklar1 daha realist bir gézle miisahede ede-
rek, Horoz’un hayalinin sdylediklerinin dogru olduguna dair delilleri
bizzat gormesi ve babasi, aile diizeni ve evlilik konusundaki diistinceleri-
nin miispet yonde degigmesiyle son bulur.

Geng Kiz’in cemiyetten ve cemiyet icinde yasanan sosyal hayat-
tan uzak, tenha bir koskte aile fertlerinden baska kimseyi tanimamasi;
sadece babasinin verdigi fenne ve ahlaka ait kitaplardan edindigi bilgiler-
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le kalmasi gibi sebepler, onun gerek aile gerekse diger insan ve canlilarin
aralarinda tesis ettikleri diizenlerle ilgili teorik, yarim yanlis uygulanmasi
miimkiin olmayan fikirlere sahip olmasina yol agmistir. Bu yiizden, hatal
davranislar sergilemis ve korkung bir tecriibe yasayarak cezasini ¢ekmis
ve aklin1 basina devsirmistir. Bu agidan bakilinca, hikayedeki Geng
Kiz’1n; gercek hayati tanimayan, tanidigin1 sanan, akli bir karig havada
biitiin ge¢ kizlarin temsilcisi bir tip gibi takdim edildigi sdylenebilir.

Hikédyenin yayim tarihi, yukarida belirttigimiz gibi 27. 12.
1999°dur. Ailenin bir koskte oturusu, geng kizin -Osmanli-Tiirk gelene-
gine aykin olarak- kendisini istemeye gelen adaylar1 geri ¢evirebilmesi,
babasinin bazi fen ve ahlak kitaplarin1 okumasi i¢in kizina vermesi gibi
olgulara bakilacak olursa, hikayenin yazilis tarihinin de, yayim tarihine
yakin olabilecegi diisiiniilebilir. Hikdyede cereyan eden olaylarin kapla-
di11 zaman ise —vak’a zamani- oldukca kisadir. Geng kizin bir gece gor-
diigi riiya, ertesi giinii uyandiktan sonra evlilik konusunda fikrini degis-
tirdigini annesine sOylemesi ve bu hatiray1 defterine kaydetmesi bir, iki
giin iginde vukua gelebilecek olaylardir.

Hikayede cereyan eden olaylar, iki mekanda gegmektedir. Birin-
cisi ve asil dnemlisi, Geng Kiz’1n yatak odasinda vuk’u bulur. Bu, Geng
Kiz’1n bir gece riiyasinda, bir ay kadar dnce 6ldiirdiigi Horoz’un hayalini
karyolasinin ayak ucuna konmus olarak gérmesi ve onun suglamasina ve
saldirisina muhatap olmasi olayidir. Bu olayda mekan ile ilgili karyola,
yorgan ve bir bas yastigi disinda zikredilen, kayda deger bir sey yoktur.
Zaten bu saydiklarimiz da ayrintili olarak tasvir edilmezler. Ancak, me-
kan ile ilgili olmamakla birlikte, Omer Seyfeddin’in tasvir kabiliyetini
gostermek acisindan, Horoz’u tasvir edigindeki basarisini ve bu arada, bu
basarili tasvirin bizde uyandirdigi bir ¢agrisimi burada belirtmeyi yararli
buluyoruz. Boylece, “Horoz” figiirii hakkinda, yukarida kasitli sekilde
temas etmedigimiz bazi 6zellikleri de belirtme imkani bulacagiz.

Omer Seyfeddin Horoz’u tasvir ederken, dyle sifatlar kullantyor
ki, bu kii¢iik kiimes hayvani, bulundugu hayvanlik derecesinden ¢ikiyor,
insanlagiyor. Bu, eskilerin yaptig1 teshis san’atindan da farkli bir seydir.
Yazar, Horoz’u insanin da istiinde, belki olaganiistii insan diyebilecegi-
miz bir mevkie yiikseltiyor. O, - yazarmn ifadesiyle soyleyelim: “Gézleri
atesten bir mercan gibi kipkirmizi parlayan”, “tipki bir insan gibi kalin
sesli, giirbiiz bir muharip gibi, bir evvel zaman sovalyesi gibidir. Geng
kizin karsisinda biiyiir, biiyiir, ddeta bir dev haline girer. Kabarik gog-
siindeki parlak kivileimh tiiyleri, altindan bir zirh gibidir. Geng Kiz'in
karyolasi, Horoz 'un demir pencelerinin altinda zingirlar, sanki bir zelze-
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le her tarafi sarsmaktadir . Ustelik bu horoz insan gibi konusur, sorular

sorar:

“_Neyi beni oldiirdiin?

“« 2

- Susuyorsun iste, hain kiz! sen benim giizelligimi cekemedin.
Gordiin ki, (...). Altin mantom var. Giinesten parlak gozlerim var! Aslan-
dan kuvvetliyim! Kiimesin beyi, efendisi, kralymm. .

Horoz “Séylerken sanki insanlasiyor, ¢izmeli, tuglu, sorguclu,
migferli bir muharip oluyor, bu sorguglar, migferler, silahlar, kalkanlar,
kiliclar eriyerek tiiy, kanat, gaga, ibik, mahmuz haline giriyordu. '*.

Yaptigimiz bu uzun iktibasta ve bu hikayenin baslangici niteli-
gindeki “Horoz” isimli hikdyede, yazarin Horoz’u, onun diger tavuklarla
miinasebetini, bu arada tavuklarin en giizeli olan “Pamuk™u ve kiimesteki
diizeni tasvir ederken, tasvir sanatinin zirvesine ulagtigini sdylememek
miimkiin degildir. Ancak bu aslinda pek zavalli olan kiimes hayvanlari-
nin, beserl; Horoz’un ise beseriistii ulvi sifatlarla nitelendirilmesi, bunlar
arasindaki diizenin, bir insan cemiyetindekine benzetilmesi, ozellikle
Horoz’un hikemi konusmalari, bize, Ingiliz edebiyatinda tahkiye tiiriiniin
kurucularindan Geofrey Chaucer’in’ “The Prologue to the Canterbury
Tales” adl1 taninmig eserinde yer alan meock- heroick (Destanst Taglama)
tarzdaki “Nun’s Priest’s Tale” (Rahibenin Papazimnin Hikayesi) adli hika-
yeyi hatirlatmaktadir. Bu hikayenin vak’asini birka¢ ciimle ile hiilasa
etmek yararli olacaktir:

“Fakir bir kadwn iki kizryla birlikte kiiciik bir koy evinde yasardi.
Bu kadimin birka¢ hayvani ile (bir horoz ve yedi tavuktan olusan) bir
kiimesi vardi. Horozun adi Chanticleer’'di. Otmede bu horozun bir esi
daha yoktu. Be muhtesem bir giiriiniisteydi. O istedigi her tiirlii zevki ona
verecek yedi tavuga sahipti. Bu tavuklarin en giizeli “Pertelot” ismiyle
cagrilirdi. Pertelot, tavirlarinda olduk¢a kibar, yargi vermede olduk¢a
zeki, miidrik ve insafliydi. O Chanticleer’e dsikti. """

Chanticleer bir giin bir riilya goriir. Uyaninca riiyasini Pertelot’a
anlatir. Rityasinda bir tilki tarafindan korkutulmustur. Pertelot, ona kor-

a.g.e.,s. 131
a.g.e,s. 131
a.g.e,s. 132

G. Chauaer (1340-1400). “Ingiliz siiri’nin babasi” diye anilir. “Troilus and Criseyde,
The Parliement of Fowls, The House of Fame, The Legend of Good Women” ve “The
Canterbury Tales” gibi bir dizi manzum hikaye yazmistir.

Chaucer, Nun’s Priest’s Tale, Kitab Mahal Yay., s. 81.
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kakliktan vazgegmesini sdyler. Buna kizan C. , riiyalarin gelecekte ola-
caklara dair izler tasidigini sdyler. Karisi, karsilik olarak, eskiden yagsamig
bilgin bir insanin -Cato’nun- “riiyalarin bos seyler oldugunu, gelecek
hakkinda riiyalara giivenmenin yanlishgini ileri siirdiiglinii” hatirlatmasi
iizerine, Chanticleer de Cicero’dan kendi iddiasin1 destekleyen bazi or-
nekler getirir. Miinakaganin devaminda, Chanticleer daha da ileri giderek,
Kenelm, Scipio, Daniel, bir Misir kral1 olan Joseph gibi biiylik insanlarin,
Kral Croesus’un, Hector’un karisi Andromache’in da kendi goriisiinden
yana olduklarini ifade eder.

Hikaye’nin mensei, edebiyat arastiricilarina gore, Sark kaynakli,
meshur “Horoz ile Tilki Fabli” olabilecegi gibi, Marie de France’in “Dou
Coc et Dou Werpil Fabli”ndan alinan, degisik dillerde “Reynard’in Ro-
mans1” adiyla bilinen bir hayvan masalinin epizodu da olabilir"'.

Yazimizin hacmini fazla tutmamak i¢in vak’asimi tam veremedi-
gimiz bu hikayenin kaynagi ne olursa olsun, Chaucer’in yaptig1 bazi yeni-
likler edebiyat arastiricilarinin dikkatini gekmektedir:

1- Chaucer, hikéyenin kahramani Horoz Chanticleer’i dyle tasvir
etmektedir ki, ortaya adeta destan kahramam bir sovalye c¢ikmaktadir.
Boylece, Chaucer epik bir esere viicut vermis bulunmaktadir.

2- Chaucer’in vasfedisiyle bir sovalye mevkiine yiikseltilen
Chanticleer ve kralige gibi gosterilen karis1 Pertelot, o kadar hikemi soz-
ler sarfetmektedir ki, bu hikmetler bir horoz ve tavugun agzindan sdyle-
nilmekle, komik bir durumun ortaya ¢ikmasi saglanmaktadir (Mockery).

Hele hikemi yolda wuzun konusmalar yaptiktan sonra,
Chanticleer’in, Tilki’nin tuzagina diismesi, bu komik durumun artmasina
yol agmaktadir.

Omer Seyfeddin’in “Diinya Nizami”nindaki vak’ay1, Chaucer’in
“Nun’s Priest’s Tale” adli hikayesinden aldig1 kanaatinde degiliz. Ancak,
her iki hikdyede tasvir edilen “Horozlar”in 6zellikle dis goriiniis acisin-
dan ve felsefe yapmalar1 bakimindan yakin benzerliklere sahip bulunduk-
lar1 gostermek istiyoruz.

Baska bir ifadeyle; konu, vak’a ve mesaj bakimindan tamamen
farkli olan bu iki hikdyede, bizim dikkatimizi ¢eken, sadece, her iki yaza-
rin horozlar tasvir ediglerindeki iislup benzerligi olmustur.

Omer Seyfeddin, bu hikdyesinde ahlak, kadin, ask, cinsiyet, evli-
lik ve aile, cemiyet ve egitim gibi kavramlar tizerinde durmustur. Tiirk

1" Chaucer, a. g.e.,s. 80.
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dili hakkinda belirli bir goriise inanan ve hayati boyunca bu goriisiin sa-
vunucusu olan Omer Seyfeddin, agik¢a “sadelesme” ile ilgili bir mesaj
vermese de, bu hikayesinin tamaminda kullandig1 dile dikkat edildiginde,
inandig1 bir degeri, pratikte de nasil yasattigini agikca gostermektedir.
Sade, anlasilir kelimelerle kurulmus basit climleler, Tiirk¢e sifatlarla ya-
pilan zevkli tasvirler, onun hi¢ vazgegmedigi tislup 6zellikleridir.

Geng Kiz’in yanlis goriislere sahip bulunusunda, yazar, egitim
eksikligini sebep olarak gosterir. Geng Kiz, sadece babasinin verdigi fen-
ni ve ahlaki kitaplar1 okumaktadir. Onun bilgilenmesinde, suur ve idrak
sahibi olmasinda aile fertlerinin de ciddi bir katkis1 yoktur. Boyle eksik
yetismis bir kizin, hayata, inandig1 yanlis bir teorinin perspektifinden
bakmasi, bu ylizden de hatali adimlar atmasi pek tabiidir. Nitekim, bu
Geng Kiz, geleneksel aile diizenine karsi ¢ikar, babasindan nefret eder,
kardeslerinden pek hoslanmaz, hatta biitiin erkek cinsine diisman olur;
“evlilik kurumu”nu reddeder. Onun bu tavrinda “Feminist” bir nitelik var
gibidir.

Yazar, kurdugu bir rilya aleminde, bu tecriibesiz, ayaklar1 yere
basmayan Geng Kiz’a baska tiirlii bir tecriibe yasatir. Bundan sonra, Geng
Kiz, hatalarmi anlar, “yerlesik diizene karsi gelmenin, her zaman fayda
getirmeyecegini” fark eder. “Dersini almis bir insan” olarak, tekrar ailesi
ve cemiyeti icindeki yerine doner.



