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Ozet: Asik Veysel, 20. Yiizydl Tiirk halk siirinin onde gelen isimle-
rinden biridir. Gozleri gérmeyen bir sair olarak dikkatleri iizerine toplar.
Siirlerinde halk soyleyislerine, halk diisiincelerine genig yer verir. Ancak
kelimelerin degisik anlamlarindan yararlanarak yer yer farkl ifade tarz-
lart da kullanir. Bugiine kadar gerek kendisiyle, gerek siirleriyle ilgili pek
¢ok arastirma yapilmigtir. Bu calismada farkli ag¢idan bir yaklagim hedef
alinmig ve sairin siirlerinde, “anlamsal sapma” olarak da kabul edilen
“alisilmamis bagdastirmalar” iizerinde durulmustur. Sairler, Tiirk siirinin
hemen hemen her doneminde sézii etkili kilmak amaciyla “alisiimamug
bagdastirmalar”a bagvurmuglardwr. Alisilmamis bagdastirmalar, giindelik
dilde pek kullaniimayan, mantiga aykiri olan ancak siire zenginlik katan
birlestirmelerdir.

Anahtar kelimeler: Asik Veysel, alisilmamis bagdastirmalar, anlamsal
sapma

Unusual Uniting in Poems of Asik Veysel

Summary: Asik Veysel is one of the leading poets of the Turkish
folk poetry in the 20th century. He attracts attention as a blind poet. He
deals with folk expressions, folk thoughts so widely in his poems. But he
uses different expressions benefiting from different meaning of the words.
Until now a lot of researches have been dare on bath himself and his
poems. In this study a different point of view is aimed and the unusual
uniting which is regarded as a semantic digression in the poet’s poems is
studied. Poets turn towards the unusual uniting to affect their expression
nearly in every periods of Turkish poetry. The unusual usage of uniting
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which is not used much in the daily language, are contrary to logic but is
adding richness to the poetry.

Key Words: Asik Veysel, unusual uniting, semantic digression.

Dil, insanlar arasinda anlasmay1 saglayan, kendine 6zgii kurallar
olan ve siirekli degisip gelisen bir sistemdir. Bu bakimdan onu bir kural-
lar, kelimeler y1gin1 olarak diisiinmemek gerekir. Insanin yaptig1 her tiirlii
davranisin, diigiincenin, zevkin, hayalin ifade vasitasidir. Siir de dille ya-
pilan bir sanattir ve her iletisimde oldugu gibi siirde de iletilmek istenen
bir mesaj vardir. Ancak malzeme ayni olsa da siirin dili nesrin dilinden
farklidir.

Kelimeler, dogal dilde genellikle temel anlamlariyla kullanilirken
siirde buna az rastlanir. Ciinkii siirde kelimelere farkli anlamlarin yiiklen-
digi; cesitli s6z sanatlarina, benzetmelere, sapmalara, imajlara, yan an-
lamlara, aligiilmamis bagdastirmalara bagvuruldugu goriiliir. Bunlar siiri
zenginlestirmek, derinlestirmek, okuyucunun zihninde farkli tasarimlar
uyandirmak ve az sozle ¢ok sey sOylemek icindir.

Siir, bir duygu halinin yansimasidir. Sair duygularini ifade ederken
sayfalar dolusu yazi yazmak yerine kisa ve gii¢lii bir anlatim yoluna gi-
der; dilin var olan imkéanlarindan yararlanarak anlatimina gii¢ kazandirir.
Bu hali, Tiirk siirinin her déneminde gérmek miimkiindiir. Iste Eski Tiirk
siirinden bir 6rnek:

Bilge bogii yuncidi

Ajun ani1 yangidi

Erdem eti tingid1

Yerke tegip siirtiilir

Kasgarli Mahmud

“Bilgili ve akill1 (olanlar) kotiilesti;
Diinya onlar ezip ¢ignedi ve hirpaladi.
(Sanki) edep ve erdemin etleri ¢iiriidii ve bozuldu;

(Bu etler viicuttan sarkiyor ve) yerlere degip siiriikleniyor (T. Tekin
1986: 106).

Yukaridaki dortliik, Divanii Lugati’t-Tirk’te gecen Alp Er Tonga
agitindan alimmis bir parcadir. Goriildiigii gibi sair 11. ylizyilda bile anla-
timint etkili kilma pesindedir. Zaman, o giinkii Tiirk¢e ile bugilinkii ara-
sinda biiyiik farklar yaratmistir. Bu yiizden siir, ilk basta 6zellikle de isin
egitimini almayanlar i¢in kelimelere yabanci olmanin sikintisini yagata-
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caktir. Anlamaya calisildiginda ise diger kelimeler iginde “erdem eti”
tamlamasinin farklilig1 dikkati ¢ekecektir. Ciinkii et tiirleri i¢inde bdyle-
sine, tarih boyunca hi¢ rastlanmamistir. Sair, erdem gibi bir niteligin yok
olugunu, onun insanlardaki 6nemini yitirdigini sdylemek icin boyle bir
anlatim yoluna bagvurmustur.

Aymni dikkatle klasik Tiirk siirine bakildiginda, dilin imkanlarinin
en genis sekilde kullamildigy, ifadelerin fazlasiyla zenginlestigi goriiliir:

“Cak olur sine-i meh sine-i {iryanindan
Mihr olur dag be-dil gliy-1 giribanindan” (ND, 263)
Naili-i Kadim

Siirde ayin bir sinesi, glinesin bir gonlii vardir. Bu sine yirtiliyor,
bu goniil daglaniyor. Akil i¢in mantiksiz olan bu kurgu, siir i¢in sorgu-
lanmamaktadir. Zaten siirde boyle mantik dizisi aramamak gerekir. Uste-
lik bu beyit, imparatorluk déneminde kaleme almmigtir. O dénemin zev-
kini yansitmaktadir. Her kelimenin bir se¢ilme sebebi, kendine has bir an-
lam diinyas1 vardir. Bu donemin siirinde anlatima sanatin girmesi igin ke-
limelerle oynamak da bir anlamda saray zevkinin ve sanatin geregidir.

Halk siirlerinde de benzer kullanimlar1 gérmek miimkiindiir. Asa-
gi1daki beyit bu bakimdan dikkat ¢ekicidir:

Ey yéranlar siz bu s6zii dinlen goniil kulagila
Céan dudag halis gerek birlik sarabin tatmaga (YED, 221)
Yunus Emre

b YY

Burada da “goniil kulag1”, “can dudagi”, “birlik sarab1” tamlamala-
11 lizerinde ayr1 ayr1 durmak gerekir. Bunlar giinliik dilde alisik olunma-
yan kullanimlardir. Her birinin yiiklendigi farkli bir anlam, farkli bir imaj
degeri vardir.

Modern doénem siirinde de dilin aym 6zelligi goriilmektedir. Zehra
Kardelin imajlarla, s6z sanatlariyla siislenmis bu siirlerden biridir:

sen kimsenin bilmedigi bir yildiz gibisin
istersen derya diisiliniir kahrolur kederinden
istersen dag yiiriir yagmur olur bulut olur
bir riizgarin koynundan ¢ikar gelirsin
gozlerin iki siyah karanfil gibi

gdzlerini alsam yakama taksam

zehra kardelin (YK, 28)
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Attila Ilhan

Deryanmin diistinmesi ve kederinden kahrolmasi, dagin yiiriimesi,
riizgarin koynu, gozlerin siyah karanfile benzemesi ve yakaya takilmasi
siir diline 6zgii kullanimlardir. Bunlar, karsilikli konugsmalarda dogal kar-
silanacak sozler olmasa da siir i¢cinde son derece anlamli ve yoruma agik-
tir.

Bu ¢aligmada, biitlin siirlerinin toplandigi Dostlar Beni Hatirlasin
adli kitabindan yola ¢ikilarak Asik Veysel’in siirlerinde gériilen “alisil-
mamig bagdastirmalar” tizerinde durulacaktir. Sair, siirlerinde halk sdyle-
yislerine genis yer vermistir. Ancak s6z sanatlari agisindan da son derece
zengin siirleri vardir. O, adeta “kulaktan duyarak ogrenmeye dayali bir
siir diinyasi1” (Alkan 2002: 2) gelistirmistir.

Kelimeler, siir i¢cinde ¢ogu kez kendi anlamlarinin digina ¢ikarak
yeni anlamlar kazanir ve okuyucuda/dinleyicide yeni imajlarin ortaya
¢tkmasina sebep olur. Alisilmamis bagdastirmalar da bu &zellikleriyle
dikkati ceker. Ornegin kurik kalem, kirmizi hali, pismis as gibi sifat tam-
lamalart dilde “aligilmig bagdastirma” olarak yer alirken kirik riiya, kir-
mizi gayret, pismis goniil gibi tamlamalar, ilk defa kullanildiklar1 izlenimi
verdikleri ve mantiga aykir1 bir goriintii sergiledikleri i¢in “aligiimamig
bagdastirma” olarak nitelendirilirler. Bunlar, ayn1 zamanda “anlamsal
sapma” olarak da degerlendirilen ifadelerdir.

“Mutat olandan sapma, énce bir kere bir insanin ifadesinde gercek
halini almus, once bir kere soylenmis olmalidir. Bu arada, konusan o za-
mana kadarki kullanimdan bilerek ayrilabilecegi gibi, sapma onun irade-
si hildfina, hatta o farkina varmadan agzindan ¢ikiyor da olabilir.”
(Porzig 1986: 109). istenmeden olusan sapmalar dil siirgmeleri, kelimele-
rin birbirine karigtirilmasi, yanlis kelime kullanimi gibi sebeplerle ortaya
cikarken; bilerek yapilan sapmalarin en 6nemli sebebi, karsidakini etki-
leme, anlatim1 vurgulu kilma istegidir.

Onceleri aligitlmamig olarak goriilen bazi bagdastirmalar, zamanla
alisilmis bagdastirma olabilirler. “Bastan itibaren sunu agik¢a kabul et-
meliyiz ki, dil kullamiminda her degisiklik, yani mutat konusma tarzindan
her sapma, once bir yanlistir. Ve bu, yerlesinceye, yani kabul edilinceye
kadar boyle kalir.” (Porzig 1986: 109)

Bu durumu “imaj” ve “sembol” arasindaki farka benzetmek, yanlis
olmaz. ilk kullanimlar bir anlamda imaji, yayginlasanlarsa sembolii tarif
eder: “Bize gore sembolde her seyden once bir tekrarlanma ve siirekli
olma ozelligi vardir. Bir imaj ilk defasinda bir istiare olarak uyanmuis
olabilir; ama hem bir canlandirma hem bir temsil olarak siirekli olarak
olusuyorsa bu bir sembol olur.” (Wellek-Varren 2001: 163)
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Ayni sekilde bu, F. de Saussure’lin dil-s6z ayrimima da benzetilebi-
lir. Saussure, baglangigta bireysel olarak ortaya ¢ikan ve bagkalari tara-
findan bilinmeyen kullanimlara séz, s6ziin yayginlasarak kimse tarafin-
dan yadirganmadigi, topluma mal olmus haline de di/ demektedir: “Ma-
hiyeti bakimindan insanmin psikolojik ve sanat diinyasini ilgilendiren ifade
unsurlarimin ekserisi, baslangicta Saussure iin meshur ayrimindaki ‘séz’
tin stmirlart igerisinde diistiniilecek cinstendir. Ancak bunlar yayginlastik-
¢a bu ilk degerlerini kaybeder, dil unsuru olarak anlasma vasitast biitiinii
icinde yer alirlar. (Aktas 1993: 15)

Simdi bu dikkatle ilk ortaya ¢iktiklarinda aligilmamis olan, zamanla
kabul edilen bazi1 kullanimlar1 Asik Veysel’in siirlerinde arayalim:

Yine havalandi gonliimiin kusu

Hig hesaba sigmaz felegin isi

Diinyada belal1 Veysel’in basi

Herkes cilesini ¢eker nihayet (DBH, 174)

Yukaridaki dortliikte gecen “gomiil kusu” tamlamasi, baglangicta
alisilmamis bir sdyleyis olarak ortaya ¢ikmistir. Kusun dogada bulundu-
gu, ucucu oldugu, insana ozgiirliigli disiindiirdiigii bilinir. Burada goniil
kusa benzetiliyor. Sair, gonliin de kus gibi oradan oraya kondugunu dog-
rudan anlatmiyor, dilin kendine sundugu imkanlari kullantyor. Onceleri
6zel olan bu kullanim, zamanla yayginlasarak Veysel gibi birgok sair ta-
rafindan kullanilmis ve boylece niteligi, alisilmis bagdastirma olmustur.

Bu ¢ark boyle doner durmaz

Ehli agklar yanar, durmaz

Ask meyinden kanar, durmaz

Sevgi muhabbet yaratmig (DBH, 36)

Bu dortliikkte gegen “ask meyi” tamlamasi, mantikca bagdastirila-
mayacak iki sozciikten meydana gelmistir. Mey ¢ok igilince kisiyi irade
dis1 birakir; akli bastan alir, gider. Ask da biraz buna benzer. Ciinkii aska
tutulan kisi de sarhos gibidir, aklin degil duygunun esiridir ve bu benzer-
lik, soziinii etkili bir sekilde anlatmak isteyen saire malzeme olmustur.
Ayrica bu 6yle bir meydir ki i¢en, tadina doyamaz.

Gabhi fakir oldum hiilya yagattim

Nerde giizel gordii isem laf attim

Sevda denizinde gonliim aldattim
Arzularim suya diistii ne ettim (DBH, 44)
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“Sevda denizi” de digerleri gibi alisilmamis ama genellesmis bir
bagdastirmadir. Cogu siirde buna ve aymi anlami veren “ask deryasi” soy-
leyisine rastlanir. Deniz bazen coskun, bazen durgundur. Ayrica, sonsuz-
luguyla bilinmektedir. Sevda da bunun gibidir. Inisleri, gikiglar1 vardir.
Ucu bucag goriinmez. iki sdzciik bagdastirilirken bu ve benzeri cagri-
simlar dikkate alinmig olmalidir.

Arzularin suya diismesi de ilk ortaya ¢iktiginda aligilmamis bir kul-
lanim olarak dikkatleri ¢ceker. Ciinkii arzu denilen sey insanin eliyle tuta-
bildigi, iistiine basina takabildigi bir sey degildir. Insanin kendisi suya
diser de arzusu yine diisemez. Ayni dili konusanlar arasindan birisi, ilk
kez bdyle bir ifadeden yararlanmis ve ikinci, tigiincii kisilerin de basvur-
masiyla, ifade yayilip gitmistir. Nitekim, konusma dilinde yukaridakinin
farkli bir sekli olan hayallerin suya diismesi deyimi ¢ok kullanilir; ama
hi¢ kimse bunu tuhaf ve alisilmamis bulmaz.

Konuyla ilgili 6rnekleri ¢gogaltmak miimkiindiir. Ancak biz onun si-
irlerinde daha ¢ok, genellesmemis ya da az genellesmis olan aligilmamig
bagdastirmalar {izerinde durmak niyetindeyiz. Burada, Sairin kendine oz-
gii alisilmamis bagdastirmalart yok mudur? sorusu akla gelebilir. Ancak
buna cevap vermek igin bu galigma yetersiz kalir. Ciinkii boylesine kesin
bir hitkmii verebilmek igin Asik Omer’in, Karacaoglan’in, Erzurumlu
Emrah’m ve daha bir¢ok halk sairinin siirlerini de incelemek gerekir. Oy-
sa bu, ¢cok daha kapsamli bir ¢alismanin konusu olabilir. Bu yiizden sim-
di, sozilinii ettigimiz niyetle siirlere yaklasacagiz:

Varlik noktasini agik gosterdi

frade-i ciiz’ iin eline verdi

Hakk’ 1 bilen her esyay1 Hak gordii
Viicudun sehrine o sultan oldu (DBH, 31)

Yukarida gegen “viicudun gehri” tamlamasi, aligilmamis bir bag-
dastirmadir. Viicudun sehri olamaz. Ciinkii sehir bir yerlesim yeridir. Vii-
cudun sehri varsa sakinlerinin kim oldugu sorusu akla gelecektir. Burada
viicut, sehre benzetilmistir. Sehre insanlar, viicuda can yerlesir.

Analarin hakki kolay 6denmez

Analara ne yakismaz, ne denmez

Kan uykudan gece kalkar giicenmez
Emgzirdi, salladi, uyuttu anam (DBH, 248)

Kan portakali, kan sekeri, kan grubu giinliik dilde ¢ok sik karsilasi-
lan, alisik olunan kullanimlardir; ancak “kan uykusu” daha dnce duyma-
digimiz, kullanmadigimiz bir sdyleyistir. Sair, iki s6zciigii bir araya geti-
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rerek olusturdugu bu tamlamaya yepyeni bir anlam yiiklemistir. Bu, uy-
kunun en derin, en tatli oldugu ani ifade i¢in basvurulan etkili ve kisa bir
yoldur.

Dokuz kirk altida ugradim gérdiim

Veysel der icimden agladim durdum

Bu ulu Tanr1’ dan isteyin yardim

Gayret kusagini kusan Erzincan (DBH, 207)

Yukaridaki dizelerde alisiimamis olarak goriilen bagdastirma,
“gayret kusagr” tamlamasidir. Digerlerinde oldugu gibi burada da gayret
ve kusak lzerinde ayr1 ayri degil, ikisinin birlikte olusturdugu kelime
grubu lizerinde durmak gerekir. “Kusak” soziinii yukaridaki baglamin di-
sinda duyan bir kisi belki 6nce belindeki kusagi, belki gok kusagini, belki
simdiki kusagin degerlerini, belki de birinci kusaktan akrabalarimi diisii-
necektir. Erzincan, insan ozellikleri mi tasiyor da kusak kusanabilsin?
Ayrica sozii edilen, agk kusagi, korku kusagi veya uyku kusagi da olabi-
lirdi. Ancak buradaki se¢imin de mutlaka 6zel bir nedeni vardir. Bir kere,
ilk rakami sdylenmeden 1946 senesi hatirlaniyor. Bu tarih, 1939°da ger-
ceklesen biiylik Erzincan depreminden sonraki yedinci senedir. Hatirla-
nacak olunursa bu deprem binlerce kisinin canini almig, sehri adeta hari-
tadan silmisti. Dolayisiyla eski hale kavusmak kolay olmayacakti. Yasa-
nan acilar1 unutmak, zorluklari atlatmak insanin gdsterecegi ¢cabaya bag-
lidir. Erzincan’in gayret kusagini kusanmast da bu ¢abay1 istemenin ifade
edilis sekli olsa gerek. Ciinkii giinliik hayatta da bir insan, liziintiisii olan
bir diger insani teselli etmek icin “Sabret, her sey gecer.” ya da “Kendini
birakma, giiclii ol!” gibi ifadeler kullanir. Siirdeki de bunun gibidir. Bu-
rada “kusak” kelimesinin kullanilisi da disiindiiriiciidiir. Kusak nereye
takilir? Bele. Islevi nedir? Oncelikle giysiyi siki tutmak. Bel nerededir?
Viicudun tam ortasinda. Oyleyse, yarali Erzincan da tam orta yerinden sa-
rilacaktir. Bu kusagin hammaddesi insandir. Ciinkii yarali olan, Erzincan
degil oranin halkidir. Dolayisiyla gayreti verecek o insanlardir.

Olsa da gozleri &ma

Sevgisi 1s1r ddima

Her as1k da gider amma

Ask tacini takar gider (DBH, 130)

Yukaridaki dortliikte gecen “ask taci” da alisilmigin disinda bir
soyleyistir. Askin taci nasil olur? Asik, bu taci nasil takar? Goniil taci,
basg tact gibi kullanimlar bilinir ama buradaki “ask tact” yenidir. Tag, ba-
sa takilir. Yani yiice bir yerdedir. Agkin insan hayatindaki yeri de boyle-
dir. Ask, bas iistiinde gezdirilir, onsuz hayat olmaz.
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Ansizin kalbimde uyanan agkin

Miibarek cemalin goriince cosar

Gerdan yaylasinda gordiigiim koskiin
Adalet tahtin1 kurunca cosar (DBH, 110)

Yukaridaki dizelerde alisik olmadigimiz iki bagdastirma vardir:
Gerdan yayldsi, adalet tahti. Burada da birbiriyle bagdastirilan 6geler a-
rasinda anlamsal bir uyum sz konusu degildir. insan viicudunun bir par-
casi olan gerdan, doganin bir parcasi olan yayla ile bagdastirilarak manti-
ga aykir bir ifade tarzi olusturulmustur. Gerdanin yaylaya benzetilmesi,
genisligi dolayisiyladir. Diger taraftan, soyut bir kavram olan adalet, pa-
disaha benzetilerek bir ¢esit somutlagtirmaya gidilmistir. Tahta padisah
oturur. Hiikmii veren odur. Onun her dedigi olur. Adaletin tahta oturmasi
demek de onun kurallarinin gegerli olacagimi gosterir. Bunlar, ortak dilde
kullanilmayan bagdastirmalardir.

Bu hasta gonliimiin ne idi derdi

Daima durmayip feryat ederdi

Sanma su sineme bir tek yar vurdu
Felegin hangeri her an goriiniir. (DBH, 48)

Yukaridaki dortliikte dikkati ¢eken en farkli kullanim, “felegin han-
¢eri” tamlamasindadir. Hanger kavgaya, savasa hazir kisinin elinde olur.
Felegin elinde hangerin olmasi ayri bir seydir. Bu tamlamanin temelinde de
bir¢ogunda oldugu gibi bir kisilestirme vardir. Sair bunu kullanarak talihi-
nin koti gittigini, kaderinin yiiziine hi¢ giilmedigini séylemektedir.

Tecellinin ters kalemi

Bana dar etti alemi

Dedim giizel sar yaremi
Cikageldi hora bahtim (DBH, 53)

Yukarida “tecellinin ters kalemi” yerine tikenmez kalem, kursun
kalem ya da dolma kalemden s6z edilseydi kimsenin dikkatini ¢ekmezdi.
Ama burada da farkli bir soyleyis ve farkli bir niyet goriilmektedir. Bura-
daki “tecelli”, “alin yazisin1” karsilamaktadir. Her insanin alin yazist bir
degildir. Dortliikte sozii edilen kisi, kalemin sifatindan da anlasildigi gibi
kendini k&tii bir yazginin sahibi olarak gérmektedir.

Diinya bir dolap ki durmadan doner
Icimde ¢esitli plana ne den

Herkes bir maksatla serpilir siiner
Kuyrugu kinali yalana ne den (DBH, 92)
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Yukaridaki dortliikte okuyucuyu ya da dinleyiciyi sasirtacak olan
kelime grubu, kuyrugu kinali yalandir. Mantiga aykiri gelse de “kuyrukiu
yalan” konugma dilinde kullandigimiz bir sdyleyistir. Ancak bu kuyrugun
kinali olusu duyulmus bir sey degildir. Sair s6ziin dogrudan uzak olusunu
vurgulu bir sekilde ifade etmek i¢in bdyle bir kullanima basvurmusg olma-
lidir. Kina, ancak ele yakilabilir. Yalanin kuyrugu olmayacagi gibi kinasi
da olamaz.

Goniil sensin giizellerin cilasi
Belli degil her giizelin hiylesi
Senin ¢ekdicegin agkin belasi
Giinbegiin arttyor ah i figan1 (DBH, 59)

Ayakkabi cilasini herkes bilir ama giizellerin cilasinin nasil bir sey
oldugunu kimse ne tarif edebilir ne de gdsterebilir. Bu da alisilmisin di-
sinda bir sOyleyistir. Bilindigi lizere cila, bir seyi parlatmaya yarar. Dort-
liikkte sozii edilen cila goniildiir. O da giizelleri parlatacak, onlara giizellik
katacaktir.

Yiizlerimi yere vurdum siiriindiim

Cok dolandim 1rmak oldum goriindiim
Eleklerden gectim yundum arindim
Kéamiléne karl renge boyandim (DBH, 47)

Kirmiziy1, maviyi, sariy1, siyahi biliriz ama “kdrli renk” daha 6nce
bilmedigimiz, tantyamayacagimiz bir renk tiiriidiir. Ustelik insanm bo-
yanmasi da ilgingtir. Sair, bu ifade tarziyla herhalde gegirdigi tecriibelerin
ardindan artik tamamiyla olgunlasti§ini ve bunun kendisi i¢in bir kazang
oldugunu anlatmaktadir.

Irmak olup gériinmek, eleklerden gegip yunmak da mantig1 zorla-
yan ifade tarzlaridir. insan, nasil irmak olabilir ve eleklerden gegerek na-
sil yikanabilir?

Yiice dagin meneksesi

Sesin giizeller nesesi

Gonliimiin billar sigesi

Tasa ¢alsam kirilman m1 (DBH, 64)

Yukaridaki dortliikkte gegen “gonliimiin billiir sigesi”, goniille ilgili
alisik olmadigimiz kullanimlarin bir yenisidir. Goniil nigin giseye benze-
tilmistir? Clinkii ikisi de kirilgandir. Peki bu sisenin billirdan olusu neyi
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diistindiirtir? Safligi, temizligi, seffafligi. Bu ozellikler goniilde de bu-
lunmaz m1?

Gam leskesi saf saf oldu

Hep sozlerim bos lafa oldu

Senin yolunda mahv oldu
Gengligimin ¢ag1 benim (DBH, 138)

“Gam legkesi” diye bir sOyleyise giinliik dilde pek rastlanilmaz. Bu-
rada sair, ne kadar gamli oldugunu anlatirken asker benzetmesini kullan-
mig, onlarin saf saf olusuyla dertlerinin de arka arkaya dizildigini, yani
biriktigini ifade etmeye ¢aligmustir.

Evvelden hastadir yarali gonliim

Sevday1 mahbuba ereli gonliim

Askin gomlegine gireli gonlim

Hicran1 Veysel’den n’ ola kendine (DBH, 140)

“Ask gomlegi” nasil bir seydir? Goniil gémlek giyebilir mi? Gom-
lek, viicudun {ist kismimi 6rtmek, sarmak igin kullanilir. O zaman biitiin
gomlekler gibi agk gdmleginin de bir sarma fonksiyonu vardir. O da gon-
lii saracaktir.

Bugiinler miiyesser olaydi bana

Minnet etmez idim bir kagik kana
Mukadder harici gelmez meydana

Neler geldi bu Veysel’in bagina (DBH, 188)

Bir kagik corba, bir kasik yemek, bir kagik ila¢ giinliik dilde gok
rastlanilan kullanimlardir. Kasik bir sey yemek, igmek i¢in kullanilir.
“Bir kagik ¢orba i¢ de i¢in 1sinsin.”, “Kagigini verir misin?” gibi baglam-
larda kagsikla birlikte kullanilan kelimeler, mantiga aykir1 anlamlar ver-
mez. Ancak buradaki “bir kasik kan” tamlamasi aykiridir.

Yukaridaki tespitler, halk ozani1 kimligi tasiyan bir sairin de siirle-
rinde farkli anlatim yollarina bagvurdugunu gostermektedir. Halka sesle-
nilen bir siirde, halktan birisinin bunu yapiyor olmasi sasirtici olabilir.
Ancak Asik Veysel, her seyden énce su veya bu siirin temsilcisi olarak
degil, bir sair olarak degerlendirilmelidir. Her sairin bir duygu diinyasi
vardir. O, hem bu yo6niiyle hem de gozleri gérmeyen bir sair olarak diger-
lerinden ayrilir.
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Sair duygularini disa vururken kimi zaman dogrudan anlatim yolla-
rina bagvurmus, kimi zaman da kelimelere farkli anlamlar yiikleyerek o-
kuyan ve dinleyende zengin hayaller uyandirmay1 bagarmistir. Biz burada
siir dilinin saire sundugu imkanlardan sadece birisi olan alist/mamis bag-
dastirmalar iizerinde durduk.

Coskuyu ve duygu yogunlugunu diri tutmanin yolu, s6zii etkili kul-
lanmaktan gecer. Veysel’in de bunu gergeklestirirken siirlerinde birgok
s0z sanatina bagvurdugu, kelimelerle oynadigi, onlara yeni ve 6zel anlam-
lar yiikledigi goriiliir.
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