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Ozet: Zaman evrenin tamaminda gegerli ve bildigimiz her sey ile iligkisi bulunan, durdurulamaz ve geri
dondiiriilemez bir uzay boyutudur. Isik ise bir enerji tiiriidiir. Gorme 151k ile miimkiindiir. Ayrica 151k, her sey gibi
zaman kavramindan bagimsiz degildir. Zaman yoksa 1sikta yoktur. Zaman dogrudan yakalanamaz ama zamanla
iligkili 15181 yakalamak yani zamanm bir anin1 yakalamak mimkiindiir. Fotograf zamanin bir anini hapsederek,
geemistekini gelecege tasimaktadir. Elbette fotograf zamanin iginde ve onun bir anina iligkin olarak vardir. Cagdas
fotograf sanatgisi olan Stephen Wilkes fotograf ve zaman kavrami arasindaki iliskiyi tekrar tanimlamaya ¢aligmustir.
Sanatgi, bu iliskiyi tanimlamaya ¢alisirken, zaman kavramini alisilmisin disinda degerlendirerek fotografa yeni bir
bakis agist ile yaklagmaktadir. Zamanin belirli bir anini fotograflamak yerine, giintin farkli anlarini ayni fotograf
karesine sigdirmaya calismistir. Boylelikle fotograf tiretiminde; geleneksel olan fotograf — zaman denkleminden
bagimsiz olarak, yeniligi ve degisimi ifade etmeyi amaglamistir. Bu ¢alismada Stephen Wilkes’in “Giinden Geceye”
projesi ve projede ifade edilen zaman kavraminin degerlendirilmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas, Fotograf, Modern, Sanat, Stephen Wilkes, Zaman.

Abstract: Time is an unstoppable and irreversible dimension of space that is valid throughout the universe and
relates to everything we know. Light is a form of energy. Sight is possible with light. Also, light, like everything else,
is not independent of the concept of time. If there is no time, there is no light. Time cannot be captured directly, but it
is possible to capture the light associated with time, that is, to capture a moment of time. Photography captures a
moment of time and carries the past to the future. Of course, photography exists in time and in relation to a moment
of it. Stephen Wilkes, a contemporary photographer, tried to redefine the relationship between photography and the
concept of time. While trying to define this relationship, the artist approaches the photography with a new perspective
by evaluating the concept of time out of the ordinary. Instead of photographing a specific moment in time, he tried to
fit different moments of the day into the same photo frame. Thus, in photography production; It aimed to express
innovation and change independent of the traditional photography - time equation. In this study, it is aimed to
evaluate Stephen Wilkes's "Day to Night" project and the concept of time expressed in the project.
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Giris

Calisma, ¢agdas fotografci Stephen Wilkes’in 2009 yilindan beri devam et-
mekte oldugu “Giinden Geceye” ¢aligmasinin, zaman kavrami baglaminda ince-
lemesidir. Wilkes hikayeler anlatan fotograflar yaratma tutkusuyla isine koyulan
bir cagdas fotograf¢idir. Fotografcilik zamanin bir kesiti igerisinde donmus bir
anin kaydedilmesi olarak tanimlanabilir. Her bir an veya fotograf, zaman gec-
tikge anilarin elle tutulabilir bir parcasini temsil etmektedir. Klasik fotografci-
likta, zaman ve zamanin i¢indeki (fotograflanan) varlik bu bakis agisiyla algi-
lanmaktadir. Fakat tek bir an igerisinde korozyon, yaslanma, form degistirme
gibi zamanin varlik iizerindeki etkilerini incelemek imkénsizdir. Bu nedenle
Wilkes, ayni referans noktasindan binlerce fotograf ¢cekerek, kendi metotlariyla
bir kolaj olusturup, bir kareye biitiin bir giiniin tiim anlarin1 sigdirmaya c¢alis-
mistir. Boylelikle ¢agdas fotografta zaman ve varlik iligkisini tekrar gbézden
gecirmeye ihtiyacimiz oldugunun altini ¢izmistir.

Sanatin 6zelliklerinden bir tanesi kamu bellegi i¢in bir hafiza — arsiv islevi
gormesidir. Bir mana ifade eden ve 6rnek teskil edebilecek olan insan etkinlik-
leri gesitli araclar vasitasi ile kaydedilir ve tekrar kullanmak iizere saklama mo-
tivasyonuyla korunurlar. Bu saklama islemi siirecinde insan, zaman ve mekan
cesitli form degisimleriyle birlikte hikdyenin ii¢ ana unsurunu olustururlar. Hi-
kayenin ana unsurlarindan olan zamanin temsili sanat anlayigsinin degisim ve
doniisiimiine paralel olarak degisim gostermistir. Modernizmin geleneksel de-
gerlerle olan catigsmasi ve gegmisle olan baglarindan kopma cabasi, zamanin ve
bellegin ele alinis bicimlerini de etkilemistir. Klasik sanattan, giinlimiiz ¢cagdas
sanatina uzanan siirecte zamanin temsili degismistir. Cagdas sanatta zaman
temsili cevabi aranan bir sorudur. Calismanin amaci, ¢agdas fotograf sanatgisi
Stephen Wilkes’in “Giinden Geceye” projesi 6zelinde zaman kavraminin algila-
nig1 ve temsilini 6rnekleyerek ortaya koymaktir. Sanat¢inin hem giin ve hem de
gece kavramlarini ayni1 kareye yerlestirmeye calismasi ile izleyiciye aktarmak
istedigi fikri incelemektir. Zamanin algilanigini tekrar ve farkli boyutuyla ele
almaktir.

Calisma, dogrusal zaman algismnin disina bir pencere agmaktadir. Izleyicinin
alisik oldugu dogrusal zaman algisi olgular1 —ancak— kronolojik olarak deger-
lendirmeye olanak tanimaktadir. Caligmanin farkli zamanlar1 —birden fazla ani—
ayni1 karede goriintiilemesi, izleyicinin daha 6nce deneyimlemedigi bir genis ac1
saglamaktadir. Boylelikle zaman ile ilgili olan fikirlerin digina ¢ikilabilecek ve
akigkan izafiyetinin farkina varilabilecektir. Calisma, zaman kavramina iligkin
fikri derinligimizi artirmamiz agisindan 6nem arz etmektedir.

Varhik ve Zaman

Varlik ve Zaman adli eserinde Alman diigiiniir Martin Heidegger (1889-
1976), varlik, zamansallik, tarihsellik, fenomenoloji gibi konular1 incelemekte
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ve “Dasein” olarak isimlendirdigi kavrami agiklamaktadir. Tanima gore Dasein,
birgok var olabilme imkénina sahip olmasinin yani sira soru sorabilme imkéanina
da sahiptir (Heidegger, 2018, s. 27). Kendi varligim1 sorunsallagtirabilmektedir.
Dasein Heidegger’in, bizleri yani insani isaret ederken ortaya koydugu tanimdir.
Kendi varligimmi yine kendi var olusundan yola ¢ikarak anlayabilen ve kendi
varlig igerisinde agiklayabilen bir varliktir. Diinya’nin i¢inde olmasini da kendi
varlig1 igerisinde agiklamaktadir. Dolayisiyla her varlik gibi ontik yapidadir.
Ayrica ontik yapisinin sinirlarini asarak ontolojik anlama becerisine sahip olan
ve diger varliklarin ontolojilerini anlayabilen varliktir. Yani ontolojik olma
Ozelligine de sahiptir. Diger biitlin varliklari, kendi varlig1 dolayiminda agikla-
maktadir.

Dasein diinya i¢inde rastladiklarindan yola ¢ikarak kendisini anlamaktadir.
Anlama zemini {izerine inga olan Dasein, seyretmenin ¢esitli olanaklarini, bizzat
var olmak sureti ile gerceklestirebilmektedir (Heidegger, 2018, s. 497). Burada
ifade edilen diinya Dasein i¢in hem bir zemin hem de bir sahne anlamindadir.
Diinya sadece ontik bir belirlenim olmayan, zamansallig1 ve tarihselligi kapsa-
yan bir yerdir. Diinya igerisinde rastladiklarindan yola ¢ikarak kendisini anla-
maya calisan Dasein eger zamansallik s6z konusu olmasaydi anlamay1 da ger-
¢eklestirme imkani bulamazdi.

Heidegger, zamansallik ve tarihsellik arasinda bir iliski kurmustur. Bu iligki-
yi anlayabilmek i¢in, onun diisiincesinde fenomenolojinin neler ifade ettigini
bilmek gerekmektedir. Anlamini1 agiklarken, fenomenoloji kavraminin kurucu
ogeleri ve Eski Yunanca etimolojik kokleri olan “phainomenon” ve “logos”
kelimelerinin altin1 ¢izmektedir. En dar anlamda fenomenoloji, fenomenlerin
bilimi olarak anlagilabilir. Eski Yunanca phainomenon kendini gdstermek
manasinda kullanilan “phainesthai” fiilinden tiiretilmistir. Yani fenomen kendi-
ni gosteren, agiga vuran, 1sikta oldugu gibi goriinen anlamina gelmektedir. Fe-
nomenoloji de, kendini oldugu gibi gostereni, kendini gosterdigi bi¢imde gorii-
niir kilma, agiga c¢ikarma olarak anlasilmalidir. Heidegger diinyaya bir yorum
dayatmaktan uzak durarak, diinyanin kendisini ona -aslinda nasilsa dyle- gorii-
necegi bir konumda bulunmaya ve fenomenleri ilk verildikleri halleriyle ince-
lemeye calismaktadir.

Dasein ge¢misten gelmekte, simdide karar vermekte ve gelecegi tasarlamak-
tadir. Yani varolusu; gecmis, simdi ve gelecek iizerine yayilmaktadir. Bu agidan
zamansallik ve tarihsellik onun varliginin temelini olusturmaktadir. Tarihsellik
Dasein’in diinya i¢inde bulunmasiyla iliskilidir. Dasein’in baslangiciyla sonu
yani dogumuyla 6liimii arasindaki macerasi tarihselliktir. Bu iki u¢ Dasein’1
gevreleyen biitlinlin bast ve sonudur. S6z konusu biitiin ise, iki u¢ arasinda kalan
var olandir. Tarihsellik, zamansalligin somut olarak ortaya ¢ikmasidir.
Heidegger Dasein’1in, zamanin i¢inde ortaya ¢ikan 6zgiil vuku bulusunu da tarih
olarak ifade etmektedir (Heidegger, 2018, s. 559). Diinya i¢inde var olurken
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Dasein, diinyanin i¢inde rastladigi varliklarla birlikte var olur. Diger varliklarla
var olabilmek, kendi gegmis ve gelecegiyle iligki halinde olmak demektir, bir
diger ifadeyle tarihsellikle var olmaktir.

Sanat, Fotograf ve Zaman

Modern sanat 19. yiizyilin ikinci yarisinda (1860 — 70’lerde) ortaya ¢ikmis-
tir. Bu ortaya ¢ikisin ¢esitli sebepleri bulunmaktadir fakat en 6nemli sebeplerin-
den biri fotografin icadi ve yayginlagsmasidir denilebilir. Fotograf icat edildikten
sonra ressamlarin gercekgi eserler ortaya gikarmalari zorlagmistir; gergege ben-
zerlik anlaminda ressamlarin, fotografla yarisma imkénlar1 da bulunmamakta-
dir. Bu sebeple sanatgilar, resim sanatinin devamui igin bir ¢ikis yolu arayigina
girmislerdir. Artik kendi yaklagimlarini, Gisluplarini, se¢imlerini kullanarak var
olagelmis gelenekten farkli {irlinler ortaya koymaya ¢alismislardir. S6z konusu
donemde elbette Klasik sanat, modernizm akiminin baslamasiyla birlikte bir
siire daha devam etmistir. Fakat bugiin, o donem klasik sanat ¢ercevesinde eser
ireten ressamlarm isimlerini anmamaktayiz. Sadece yenilik¢i akimlarda yer
almis sanatgilarin 6n plana ¢iktigini sdyleyebiliriz, ¢iinkii tisluplagsmis tavirlarini
ortaya koyduklarin1 gérmekteyiz.

Resim sanatinin degisime ugramasinin bazi teknik nedenleri de bulunmakta-
dir. Kullanilan boyalarin daha kolay elde edilebilir olmasi, daha ge¢ kurumasi
dolayisiyla sanatgilarin kapali bir atdlyeye bagimli kalmamalar1 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu doneme kadar resimde 15181n ve gdlgenin daha karanlik tonlar
kullanilmigtir. Fakat sonrasinda ressamlarin artik atdlyelerinden g¢ikmalari ve
dogada calismaya baslamalar ile -giines 151811 daha verimli kullanabildiklerin-
den &tiirii- daha agik tonlarin hakim oldugunu gorebiliriz. 19. yilizyilin sonlarina
dogru —ozellikle Fransa’da- disarida calisan sanatcilar, dogay1 izleyerek agik
tonlarda resmetmeye baslamislardir. Ik olarak Claude Monet’nin “izlenim”
isimli eserinden sonra bu akima “Izlenimcilik” denmistir, bu da “modern”in
kurumsal baslangicidir. Artik tsluplagmis olan bu tutum sanat elestirmenleri
tarafindan kabul gormiistiir, fakat Fransiz Akademisi bunun karsisinda yer al-
mugtir. Biitlin sanat tekelini elinde tutan Akademi, s6z konusu yenilik¢i yakla-
simlar1 yadsimig ve deneysel renk kullanimlarini, yeni fir¢a kullanim teknikleri-
ni tamamen diglamistir. Akademide kendine yer bulamayan sanat¢ilar da kendi
sergilerini olusturmuslardir. Boylelikle akademinin kati1 kurallarina bagl kal-
madan da sanat {iretilebilecegi gercegi tiim diinyaya ilan edilmigtir. Magaralar-
daki resimlerden bagladigimi varsayarsak, moderne kadar olan siirecte resim
sanatinda renk, bigim ve konu agisindan kati kurallar bulunmaktadir. Fakat mo-
dernden itibaren kat1 kurallar ile tahakkiim kurmus ne varsa kars1 ¢ikilmistir.

Resim ve fotograf arasindaki iligkiyle baglantili olarak, deginilmesi gereken
“paragone” konusu vardir. Paragone Italyanca “karsilastirma” anlamina gelmek-
tedir. Ronesans’ta bir sanatin digerinden iistiin oldugunu ifade ederken kullani-
lan bir kelimedir. Ornegin Da Vinci; mimarlik, heykel gibi sanatlarla resim
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sanat1 arasinda bir paragone kurup, resmin daha {istiin bir sanat oldugu sonucu-
na varmigtir (Danto, 2013, s. 101). Fotograf ve resim arasinda da 19. yiizyildan
20. ytizyilin baslarina kadar bir paragone bulunmaktaydi. 19301ara gelindiginde
fotografa goniilsiizce de olsa artik bir sanat janr1 verilmis ve bu paragone sona
ermistir (Danto, 2013, s. 113).

Sontag resim ve fotografi, zamanla kurduklari iligki tizerinden degerlendir-
mistir. Resmin ve fotografin auralarinin arasindaki farkin, zamanin etkisinden
kaynaklandigindan bahsetmektedir. Zamanin sebep oldugu tahribatlarin, resmin
aleyhine oldugunu ifade etmektedir (Sontag, 2005, s. 168). Fakat fotografta
durum tersidir; ona duyulan ilginin bir kismini ve estetik degerini zamanin
meydana getirdigi degisim saglayabilir ve fotograf¢inin niyetinden siyrilarak
bagka bir havaya biiriinebilmektedir. Yeterli zaman tanindiginda bir¢ok fotograf
kendince bir aura kazanabilmektedir (Sontag, 2005, s. 169).

18. yiizyilin sonundan itibaren gergeklesen sosyal degisimler, modernizmin
ortaya ¢ikmasinda gerekli kosullar1 saglamistir. 1789 yilinda gerceklesen Fran-
s1z Ihtilali ile gercek modern zamanlar baslamustir. Fransiz Ihtilalinin koklerinin
aydinlanma ¢agina oldugu gibi, insanlarin sanat hakkindaki fikirlerinin degis-
mesinin kokleri de yine aydinlanma ¢agindadir (Gombrich, 2007, s. 476). Top-
lumsal agidan Ronesans kadar etkisi bulunan sanayi devrimi, biiyiik gelisim ve
degisimlere neden olmustur. Yasanan toplumsal degisimlerin sonucu olarak
sanatcilar yaratim siireglerinde yeniyi aramaya baglamislardir. Modern dénemde
gerceklesen ideolojik, felsefi ve sosyo-kiiltiirel degisimler sanatgilar1 daha 6znel
duygu ve diisiincelerini ifade etmeye itmistir. Bat1 diisiince geleneginin klasik
doneminde konularin odaginda bulunan agkin olan, modernizm ile yerini insana
birakmistir. Bu durum sanatta da karsiligini bulmustur. Matisse, Monet gibi
sanatcilar klasik donemdeki portre, ¢esitli dini ve mitolojik unsurlar1 kullanmak
yerine, yeni tema ve yontem arayisina girmislerdir. Klasik sanat olgiilerle kisitli
genel gecer bir estetik sablonu tekrarlarken, modern sanat kaliplarin digina ¢ik-
mis ve bireysel ifadeye 6zgiirliik alan1 tanimistir.

Daha onceleri modernizm ile birlikte anilan Cagdas sanat, modernizm kav-
raminin zayiflamasiyla ayri bir konu olarak ele alinmaya, hatta ilerleyen siireg-
lerde post-modernizm ile anilmaya baglanmistir. Bilimsel ilerleyis toplum di-
namiklerini hizla degistirirken, sanat anlayisinin da degismesine sebebiyet ver-
migtir. Sanatin, tarih icerisindeki evrimi, fikir boyutunda gergeklesirken, uygu-
lanig bigimi de degisim — gelisim gostermistir. Kullanilan malzemeler ve uygu-
lamalari farklilasmustir.

Klasik dénemden beri kamu bilincine yerlesmis olan alimlama bigimi eserin
estetik olarak nasil goriindiigli diizeyinde kalmistir. Fakat Cagdas sanat fikrin
ifadesi anlaminda kendine daha genis mecralar ve metotlar aramaktadir. Cagdas
sanatin bu sinir tanimazlig1 pek ¢ok tartismaya ve spekiilasyona sebebiyet ver-
migtir. Bu konuya iliskin fikrini Jean Baudrillard (1929-2007), Cagdas sanatgi-
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larin bir diisiinceye dayali olarak estetik degerlendirme yapmanin olanaksizligi-
n1 kendi faydalar1 yoniinde kullandiklarin1 ve herhangi bir ¢ikarim yapamayan
izleyicilerin sugluluk duygulariyla oynadiklarini ifade etmektedir (2005, s. 60).

Cagdas sanat fikri boyutta diislincenin kisitlanmaksizin, 6zgiirce ifadesini
savunur. Rejim, otorite tanimaz karakteriyle, her duygunun — diisiincenin her-
hangi bir materyal ile ifadesine olanak tanimaktadir. Bu anlamda ¢agin ruhunu
yansitmaktadir.

Cagdasin geleneksele karsi aldigi tavr fotograf sanatinda gérmek miimkiin-
diir. Fotograf, ortaya ¢ikisindan giiniimiize kendi estetik ve teknik olanaklarini
kesfeden bir sanat dalidir. Deneysel fotograf anlayisi da bu sekilde ortaya ¢ik-
mistir. Deneysel fotograf 19. yiizyilda sadece optik ve kimyasal kurallara dayali
bir disa vurum araci iken, 20. yiizyila gelindiginde avangard bir ifade arac1 ola-
rak karsimiza ¢ikmaktadir. 1990 yili sonrasinda hizla gelisen dijital olanaklara
kars1 tavir alan ¢agdas fotograf sanatgilari, ¢alismalarinda temsil, yetenek, akil,
his, bilgi, estetik, algi, ideoloji, 6zgiirliik, bireysellik gibi konular kendi 6znel
yorumlari ile yeniden ele almiglardir. Ayrica zaman kavrami fotograf sanati igin
sorgulanmasi gereken &nemli kavramlardan olmustur. Onceleri klasik sanatta
lineer bir zaman algis1 hakimken, ¢agdas sanat bu algiy1 da sorgulanabilir kil-
mistir.

Modernizm siirecinden itibaren sanat ve teknoloji arasinda bir ¢esit “flort
iligkisi” (Calikoglu, 2005, s. 24) oldugu goériilebilir. Stephen Wilkes s6z konusu
iliski ekseninde, dijital fotograf makinesi, foto-manipiilasyon programlar1 gibi
giincel teknik imkanlardan istifade ederek zamanin lineer algilanisin1 yeniden
degerlendirmistir. Zaman evrenin tamaminda gegerli ve bildigimiz her sey ile
iliskisi bulunan, durdurulamaz ve geri dondiiriilemez bir uzay boyutudur. Isik
ise bir enerji tiiriidiir. Gorme 151k ile miimkiindiir. Ayrica 151k, her sey gibi za-
man kavramindan bagimsiz degildir. Zaman yoksa 1sikta yoktur. Zaman dogru-
dan yakalanamaz ama zamanla iligkili 15181 yakalamak/dondurmak yani zamanin
bir anim1 yakalamak miimkiindiir. Yapay gerceklik olan fotograf zamanin bir
anin1 hapsederek, gegmistekini gelecege tagimaktadir. Elbette fotografta zama-
nin i¢inde ve onun bir anina iligkin olarak vardir. Fotograf ve zaman kavrami
arasindaki iligkiyi bu ¢ercevede ele alabilmekteyiz.

Cagdas fotograf sanatcis1 olan Stephen Wilkes fotograf ve zaman kavrami
arasindaki iliskiyi tekrar mercek altina almistir. Sanatci, bu iliskiyi irdelerken,
zaman kavramini farkli bir sekilde degerlendirerek fotografa yeni bir bakis agisi
ile yaklagsmaktadir. Zamanin belirli bir anim1 yakalamak/fotograflamak yerine,
gilinlin farkli anlarin1 ayni fotograf karesine sigdirmaya calismistir. Boylelikle
fotograf iiretiminde; geleneksel olan fotograf- zaman denkleminden bagimsiz
olarak, yeniligi ve degisimi ifade etmeyi amaglamustir.
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Stepen Wilkes’in “Giinden Geceye” Projesi’nde
Zamanin Temsili'

Stephen Wilkes’in ortaya koydugu “Giinden Geceye” adli projesinin fikri
temelleri 1996 yilinda atilmistir. LIFE Dergisi, Wilkes’i Baz Luhrmann’in
“Romeo ve Juliet” isimli filminin oyuncu ve set ekibinin panoramik bir fotogra-
fin1 cekmekle gorevlendirmistir. Sete vardiginda ¢ekilmesi istenen fotografin bir
karelik oldugunu goéren Wilkes, panorama yaratmanin tek yolunun iki yiiz elli
ayrn fotograftan bir kolaj yapmak oldugunu diisiinmiistiir. Fotograflarin1 ¢eker-
ken basrol oyuncularini merkeze alarak kucaklagtirmis, sonrasinda bagka fotog-
raflar ¢gekmeye devam etmis ve saginda bir ayna oldugunu fark etmistir. Ayna-
nin tekrar merkezdeki goriintliyii yansittigini ve oyuncularin bu kez 6ptiserek bir
poz vermelerini istemistir.

Atolyesine doniip ¢ektigi fotograflar1 kolajlarken, basrol oyuncularinin iki
farkli pozunu —anii- ayni kareye sigdirdigimi fark etmistir. Tek bir karede za-
man1 degistirebildigi hissine kapilmistir. Bu konseptten ¢ok etkilenen Wilkes,
fikrini on ii¢ y1l boyunca saklamig ve aklinin bir kdsesinde kurgulamistir. Dijital
fotografin teknik imkanlarimin ilerlemesi ile artik gergeklestirebilecek donanima
sahip olan Wilkes, ise koyulup fikrini hayata gegirmistir.”

Global bir proje olan “Giinden Geceye” c¢aligmasi igin fotograflarin gekile-
cegi yere on bes metrelik bir platform kurmaktadir. Platformun iizerinde on bes
ila otuz saat araliginda fotograf ¢eken Wilkes, bir gliniin tiim anlarin1 ayn1 kad-
rajdan bakarken fotograflamaktadir. Bu girisim aslinda sanat¢inin zamanin tiim
anlarmin biiyiileyiciligine kapilip, herhangi birini kagirmak istemeyisinden de
kaynaklanmaktadir. Kendine gore en giizel parcalan secip tek karede harman-
lamaktadir. Toplamda ortalama bin bes yiiz fotografin en uygun ve seckin par-
calar1 bir araya gelerek piiriizsiiz bir tek kare ortaya g¢ikmaktadir. Asagida
“Giinden Geceye” adl1 projeden fotograf seckileri bulunmaktadir.

Calismada kullanilan fotograflar, Wilkes’in kisisel web sitesinin “Day to Night” bolimiinden alinmustir.
https://stephenwilkes.com/fine-art/day-to-night/

Sanatc1 ¢aligmasinin ortaya ¢ikis siirecini bir konugmasinda ifade etmistir.
https://www.ted.com/talks/stephen_wilkes_the passing of time caught in a_single photo
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Gorsel 1: Tournelle Kopriisii, Paris, 2013.

Sanatin sorgulamak, cevap aramak, ifade etmek, elestirmek, saklamak gibi
igslevleri bulunmaktadir. Diger bir 6nemli iglevi ise kamusal hafiza gorevidir.
Uretilen sanat eserlerinin -altindaki tiim metinle birlikte ele alindiginda-, geg-
misten su ana tasinan bir kayit niteliginde oldugu goriilmektedir. Yani sanat
eserleri ortak hafizamizin bir pargasidir. Gegmisten edindigimiz tecriibeleri, su
anda yaptigimiz se¢imlerde kullanabiliriz ve bir tasar1 olarak gelecegi kurgula-
yabiliriz. Heidegger’in tanimladigi “Dasein” yani diinya sahnesinde adreslene-
bilir varlik -insan-, ge¢misten gelir, su anda kararlar alir ve gelecegi kurgular.
Zamanin tiim pargalarina yayilmis olarak tarihseldir. Tarih ise kayit ve hafiza ile
iligkilidir. Bu baglamda eserler, ikonik mekanlar veya sanat {irlinleri Dasein’in
diinyasina ait olusu yoniiyle tarihseldir, varlik olarak nitelendirilebilir. Dasein
ile iligkileri sonucunda varlik olarak degerlendirilebilir ve diinyada imlenebilir.
Ornegin Gorsel 1°de Seine Nehri’ni gériiyoruz, merkezde ise Notre Dame Ka-
tedrali bulunmaktadir. Notre Dame, Dasein’in diinyasina ait olusu -ortak hafi-
zamizdaki tim yagsanmiglik ve yiiklenen anlamlar1 ihtiva etmesi- yoniiyle tarihi
ikonik bir yapidir. Gegmisten gelmektedir. Yerlestirildigi zaman dilimi ise ge-
ceye yakindir. Mimari 6zellikleri ve gecenin gizemli havasiyla gorkemli go-
riinmektedir. Fotografta hem ge¢misten gelen Notre Dame Katedrali’ni gece
1siklartyla ihtisamli sekilde goriirken, hem de Seine Nehri iizerinde sabah saatle-
rinde kiirek ¢eken sporcular goriinmektedir. Fotografa soldan saga dogru baka-
cak olursak, gecenin dingin, huzurlu, biiyiileyici 6zelliklerinin, giindiiziin dina-
mizmi ile bulustugunu gorebiliriz. Gece az 151k oldugu i¢in her seyi ortaya ko-
yamaz, bu yoniiyle gece bir gizem yaratir. Fakat glindiiz 15181 her seyi aydinlatir
ve gece gorlinmeyenler ortaya c¢ikar. Heidegger’in “phainomenon” olarak ta-
nimladig1 kavram, kendini 1gikla gosteren, agiga vuran anlamina gelmektedir.
Gece kendini gizleyen fenomenler, giindiiz kendini agik etmistir. Yani fotograf-
ta yatay eksende bir biiyii bozumu s6z konusudur.
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Gorsel 2: Serengeti Ulusal Parki, Tanzanya, 2015.

Serengeti Ulusal Parki’nda gergeklestirdigi caligmasini Gorsel 2°de gormek-
teyiz. Bu fotografi iiretebilmek i¢in Wilkes, kamuflajli bir aver kuliibesine sak-
lanmustir. Objektifini bolge hayvanlariin gog yollari {izerindeki bir su birikinti-
sine dogrultmustur. Afrika’nin kaynaklar bakimindan kisith dogasinda, bu gibi
su kaynaklar1 hem av hem de avci hayvanlar i¢in hayati 6nem tasimaktadir.
Fotografta birden fazla tiir gérmekteyiz. Kaynak arayisi ile gé¢ eden hayvanlar,
suyun basinda gilinlin ayri saatlerinde bulunmaktadirlar. Burada zamanin bir
separator gorevi listlendigini ifade etmek miimkiindiir. Ger¢ekte ayn1 anda ve
ayn1 yerde bir arada olsalar birbirlerini avlayacak olan tiirler, zamanin ayiricilig
ile yasamlarimi stirdirmektedir. Fotografta zamanin av ile avci arasina girerek
kimi hayvanlara yasam olanag1 sagladigini ifade edebiliriz.
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Gorsel 3: Bat1 Duvan, Kudiis, 2012.

Ikonik mekanlardan biri olan Kudiis’ii Gorsel 3’te gérmekteyiz. Buradaki agi
Kudiis’iin en 6nemli noktalarini bir fotografa sigdirmaya olanak saglamaktadir.
Merkezde Musevilerin kutsal kabul ettigi Aglama Duvar olarak bilinen, Hz.
Siileyman Mabedi’nin Bati Duvari’n1 gérmekteyiz. Hemen devaminda sagda
Miisliimanlarin ilk kiblesi olan Mescid-i Aksa’y1 ve solda altin kubbesiyle yine
Islam’1n kutsal mekanlarindan biri olan Kubbet’iis Sahra’y1 gérmekteyiz. Ayri-
ca Kubbet’iis Sahra’nin sagindan ufka dogru bakarsak uzakta Hz. Isa’nin car-
miha gerildigi rivayet edilen Golgota Tepesi goriilmektedir. Tiim semavi dinler
icin kutsal sayilan Kudiis’iin, kutsal bir sehir kabul edilmesini saglayan tim
ogeler bu fotografa sigdirilmustir. Insanm -Dasein- tarih boyunca ugruna kan
doktiigii, can verdigi, icerisinde gozyasi doktiigii ve coskuyla ibadet ettigi yer
olarak Kudiis fotografta karsimizdadir. Fotograf yine yatay eksende zamani
degistirmistir. Sagda giiniin baslangicini solda ise gecenin bitigini géstermekte-
dir. Kudiis giiniin her saatinde insanlar tarafindan ragbet gormektedir. Tipki
gecmis, simdi ve gelecek olarak zamanin her parcasinda oldugu gibi.

Sonu¢

Bellek bir olgunun tiim 6gelerine hakim degildir. Onun goriiniimiiniin degi-
simini ya da zamansal seyrinin tamamim saklayamamaktadir. Fotografla kiyas-
landiginda boliik porgiik oldugu anlasilacaktir. Fotograf en kiiciik degisimleri
dikkate alip tarihleri not ederken, bellek tarihleri 6nemsemez. Yer yer zamani
atlar veya uzatabilir. Hatirlayan -daha sonra- ne anlama geldigini hatirlamasa
da, hatirlanan olgu hatirlayan ile ilgilidir. Saklanmalarmin nedeni izleyici igin
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anlamli olmasidir. Kracauer bu konuya iliskin olarak, “Fotograf mevcut olam
uzamsal (ya da zamansal) bir siireklilik olarak kaydeder; bellek imgeleri ise onu
bir anlam tasidig1 siirece muhafaza eder.” (Kracauer, 2011, s. 27) ifadesinde
bulunmustur. Bellek hakikat olarak bilinenle iliskilidir. Onunla iliskisi dahilinde
imlemeler yapmaktadir. Bellek imgelerinin hepsi, son imge olarak isimlendiri-
lebilecek olan yine bir tiir imgeye indirgenmektedir. Ciinkii unutulmaz olan, bu
son imgede saklanmaktadir. Bir bakima yiiklenen anlamlar biitlinliniin igerisin-
de one ¢ikan 6zellik olarak degerlendirilebilir. Kracauer bu indirgeyerek sikis-
tirma benzerliginden otiirli; son imgeye “monogram” (Kracauer, 2011, s. 28)
benzetmesini yapmistir. Fotograf ise monogramlardan geriye kalan izdir ve
gosterge degeri git gide degisir ya da azalir.

Fotografin zamana bagliligi, popiiler olan bir seyin zamana baglilig1 gibidir.
Gegmiste moda olan bir sey, bugiin tipki sehir merkezi bagka bir yere tagindigi
icin eskimeye birakilmig bir bina gibidir. Bakildiginda ilk gbze ¢arpan o olacak-
tir. Barthes fotograftaki dikkati iizerine ¢ekerek, iz birakan bu gibi noktalar
“punctum” (Barthes, 1992, s. 34) kelimesiyle ifade etmektedir. Wilkes fotog-
raflarinda, punctum olan1 sabitlemekte ve etrafinda olan biteni cesitleyerek
sunmaktir. Boylelikle bellekteki imgelemin anlam zemininde zamana yayilisini,
zaman sayesinde anlaminin degisimini agiga ¢ikarmaktir.

Heidegger’in ifade ettigi {lizere, eski eserlerin tarihsel olmalari, onlarin
Dasein’in ge¢misle olan iligkisinden kaynaklanmaktadir. Fotograf ya da her-
hangi bir eser, teknik ve fiziksel olanaklariyla, zaman kavramini yeniden ele
alarak algilanisini ancak alimlayanin yiikleyebilecegi anlam kadar degistirebile-
cektir. Wilkes’in Kudiis fotografin1 6rnek olarak degerlendirelim. Kudiis’{in
bugiinkii anlamimi, Hagli seferlerinin diizenlendigi dénemlerde Miisliiman-
Hristiyan savaslarmi ve sonuglarmi, Kudiis Roma Imparatorlugu kontroliindey-
ken yasanan Pagan-Hristiyan tecriibelerini bilmeyen bir izleyici i¢in fotograf
belki pek bir anlam ifade etmeyebilir. Fakat tarihsellige hakim bir biling belle-
gine, fotograftaki ikonik mekanlara s6z konusu tarihselligi imleyecegi -
punctum- i¢in anlamlar ortaya cikabilecektir. Wilkes aslinda bir mekanin biitiin
bir gilinilinii fotograflayarak, fotografta zamanin temsilini degistirmistir.
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