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Bu calismada bohem hayati, Fikret Adil’in kaleme aldig1 bohem hayati
Asmalimescit 74, Intermezzo Ve Avare Genglik baslikl
anlatilarindan yola ¢ikilarak baska bir modernlik ihtimalini
barindirmasi bakimindan incelenmistir. Fikret Adil’in 1930’1lu modernlesme
yillarda Istanbul’daki bohem hayatini anlatti§1 metinlerde deginilen . .
bohemligin sundugu modernlesmenin, hakim olan modernlesme Fikret Adil
hamleleriyle farkliliklart ortaya konmustur. Hakim modernlegsmenin
degerlerine karsi ¢ikan ve son tahlilde onun antiteziymis gibi
goriinen bohemligin de aslinda ileri bir modernlik imkanini ifade
ettigi, metinlerden yapilan alintilarla ifade edilmistir. Peyami Safa,
Necip Fazil gibi dénemin 6nemli edebiyatcilariyla dost olan ve
kitaplarinda onlardan da bahseden Fikret Adil’in taniklig1yla, sanat Makale Hakkinda
diinyasinin resmi modernlesme hareketinin disinda, merkezden Gelis Tarihi: 10.02.2021
uzak bir hayat yasamalar1 ve bunu bir savrulma olarak degil de asil .

deger olarak gormelerinin kosullar1 tartisilmistir. Boylece Kabul Tarihi: 08.06.2021
modernligin tek tip olmadigi, farkli imkanlarin da degerlendirilmesi Doi:

gerektigi saptanmustir. 10.20304/humanitas.877880

burjuvazi

Another State of Modernity: Bohemian Life of Istanbul in the Works by Fikret Adil

Abstract Keywords
The present study examines bohemian life through narrations bohemian life
Asmalimescit 74, Intermezzo, and Avare Genglik by Fikret Adil in .
terms of containing another modernity possibility. The texts by bourgeoisie
Fikret Adil, which define bohemian life in Istanbul in the 1930s, are modernization
chosen to demonstrate the differences between dominant

modernization moves and the modernization offered by bohemians Fikret Adil

expressed in those texts. It is clear from the texts that bohemian
which opposes the values of dominant modernization and seems to
be its antithesis, expresses an advanced modernization possibility. A
friend of significant authors of that time like Peyami Safa and Necip
Fazil, Fikret Adil bears a witness that the world of art lives ignoring
official modernization moves and avoiding central orientations. About Article
This study argues why they perceived this as a main value rather
than a drift. Therefore, the present study concludes that Received: 10.02.2021
&%ﬂ?(rjntlazea;g?e:; not a monotype but has different possibilities that Accepted: 08.06.2021
Doi:

10.20304/humanitas.877880

! Ars Gor. Dr., Trakya Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Edirne/Tiirkiye.
barisberhemacar@gmail.com, ORCID: 0000-0001-7294-7525



Acar, B. B. (2021). Baska bir modernlik hili: Fikret Adil’in eserlerinde Istanbul’un bohem
hayati. Humanitas, 9(18), 1-15.

Giris
Modernite ortaya ¢iktigi andan itibaren biitiin toplumsal doniisiimleri etkilemis, ona
deginmeden degisimleri ya da kirilmalar1 degerlendirmek imkansiz hale gelmistir. Bati’da
ortaya ciktiktan sonra Bati-dis1 toplumlari da zamanla etkisi altina almasi, modernitenin
kapsamini gostermesi kadar kacinilmazlhigini da ortaya koyar. Hatta modernite, kendisini
gelistiren modernist paradigmalar kadar anti-modernist ya da modernite karsit1 hareketleri de

kapsamasi sebebiyle sinirlart miiphem, biiyiik bir ag gibi goriiniir.

Modernite, dogas1 geregi, sadece kuramsal yaklasimlar1 degil, her seviyede karsitligi
bir arada barindirabilme &zelligine sahiptir. Onun dogasinda imkénlar ve kisitlamalar bir
arada goriiniir olur. Modernite, bir yandan kilisenin hakimiyetinin kisitlandigi, aklin ve
teknolojik/bilimsel gelismelerin 6n plana ¢iktigi, yeni yasam pratiklerinin giinliik hayatin
seviyesini yiikselttigi imkanlar1 barindirirken, diger yandan ideolojik ve toplumsal savaslarla
ekonomik diizenin doniigiimiiniin yarattig1 sikintilar, insanlarin bunalima siiriiklenmesine yol
acmistir. Modernitenin sorgulanmaya baslandigi dénemlerde, bu ikilikler tartismalarin ana

eksenine oturmustur.

Genel anlamiyla modernite, bir tarihi olay degil, tarihi olaylarla sekillenen bir siirectir.
Ciinkii modernitenin ilgilendigi

modernlik ne bir hareket ne de bir akim olarak dogmustur. Ne belirli bir programi ne de belirli
diistintirleri mevceuttur. Cografi kesifler ve rasyonel diisiincenin gelismesiyle sekiiler diinya
gorligiiniin  yayginlasmasi1 Bati-Hiristiyan zihniyet ve yasam bigimlerini kokli degisime
ugratmistir. Bu degisim yeni bir durum olarak algilanmis ve daha ¢ok bilimsel bilgi, yeni
teknik, ekonomik refah, istihdam artigi, isbolimii, bos vakit, siyasal katilim, 6zgiirliik ve
benzeri yeni ilgi alanlar1 olarak zihinlere yerlesmesiyle yeni bir ¢ag olarak goriilmiistiir.
(Metin, 20086, s. 14).

Berman ise moderniteyi ii¢ evreye ayirir:

16. yiizyilin baglarindan 18. yiizyilin basia dek uzanan ilk evrede insanlar, modern hayati
algilamaya yeni baglamiglardir; onlara neyin ¢arpmis oldugunu anlayamazlar heniiz.
Umutsuzca, el yordamiyla uygun sozciikleri bulmak igin ¢irpinirlar; deneyim ve umutlarini
paylasabilecekleri modem bir kamu ya da camianin ne olabilecegi konusunda pek fikirleri
yoktur. Ikinci evremiz 1790’larm biiyiik devrimci dalgasiyla baslar. Fransiz Devrimi ve onun
etkileriyle biiytik, modem bir kamu, bir anda ve dramatik bigimde doguverir. 20. yiizyilda,
tclincii ve son evremizde, modernlesme siireci neredeyse tiim diinyay1 kaplayacak kadar
yayilmis; geligmekte olan modernist diinya kiiltiirii sanatta ve diisiince alaninda goézalici

basarilar saglamistir. Ote yandan modem kamu, genisledikce sayilamayacak kadar cok &zel
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dillerde konusan bir siirii pargaya ayrilir; sayisiz, boliik porgiik sekillerde ele alman modernlik
diisiincesi canliligindan, timisindan ve derinliginden c¢ok sey kaybeder; orgiitlenme ve
insanlarin hayatlarma bir anlam verme yetisini yitirir. (Berman, 1994, s. 29-30).
Sekiilerlesme, rasyonalite, bireysellik ve kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla tesis edilen
modernitenin en onemli sonuglarindan bir tanesi, burjuvaziyi ortaya ¢ikarmasidir.
Sekiilerlesme, rasyonalite, bireysellesme ve kapitalistlesmeyle var olmasini miimkiin kildigi
burjuvazi, ortaya ¢iktig1 andan itibaren biitiin siireci yonlendiren smif olmustur. Immanuel
Wallerstein, burjuvazinin onciiligiinii “Modern diinyamiz iizerine bildigim hicbir ciddi
tarihsel yorum yoktur ki, burjuvazi [...] kavramini igermesin. Bunun bir sebebi var:
Bagkahramani olmayan bir 6ykii anlatmak zordur.” diyerek vurgular (Akt. Moretti, 2015, s. 9-
10). ilk olarak 17. yiizyilda tanimlanan ancak 18. yiizyilin sonlarma dogru, bugiinkii
anlamiyla sinif hiiviyeti kazanan burjuvazi, aristokrasiyle alt siniflarin ortasinda iki sinifin da
bazi 6zelliklerini barindiran bir sinif olarak tanimlanabilir. Burjuvazi bu dénemde “agirbasl,
rasyonel, zeki, diiriist ve kendinden ¢aliskanlikla” esdeger goriilmektedir.! Hesaplilik, dikkat,
akla yatkinlik, girisimcilik, daha fazlasimi bulma arzusu, iretkenlik burjuvazinin
caligkanliktan dogan ve onu besleyen o6zellikleridir. Burjuvazi, ¢alisarak “insanin gelisme,
stirekli degisme, kisisel ve toplumsal hayatin her alaninda siirekli altiist olus ve yenilenme
kapasite ve gidiisiinii Ozgiirlestirmek™ i¢in ¢abalarken duygular1 bastirmaya, aklin
egemenligine firsat tanimaya gayret eder (Berman, 1994, s. 134). Ancak burjuvazinin
calismay1 saplanti haline getiren, siirekli iiretmekle temellenen yiikselisi, kendi iginde

karsitlarini da yaratir.
Burjuvazinin caliskanlik, ahlak, baghlik, agirbashlik, akilcilik gibi temel degerlerini

yok sayan ve kendi dogrulartyla farkli bir moderniteyi deneyimleyen karsitlarinin basinda

bohemler gelir. Bohemler, “giiniibirlik yasayan, belli bir adresi olmayan, 6zgiir bir cinsel

! Burjuvazi iizerine en fazla diisiinen isimlerden biri olan Karl Marx, “devrimci bir simif” olarak tammmladig
burjuvaziye, kotii ozelliklerin yaminda olumlu ozellikler de yiikler: Karl Marx, “Burjuvazi hakimiyeti ele
gecirdigi her yerde biitiin feodal, ataerkil, kir yasamina 6zgii iliskilere son vermistir. Insan1 tabii mafevkine
baglayan karmakarigik feodal baglart acimasizca kesip atmis ve insan ile insan arasinda katiksiz ¢ikardan, kati
‘nakit Odeme’den baska bir bag birakmamistir. Dini bagnazligin, sovalye ruhunun, kiiciik burjuva
duygusalligiin ilahi vecde gelislerini bencil hesabin buzlu sularinda bogmustur. Kisisel onuru miibadele
degerine doniistiirmiis ve sayisiz miiseccel ve miiktesep hiirriyetin yerine o tek, acimasiz 6zgiirliigi, ticaret
yapma Ozgiirliigiinii, gecirmistir. S6ziin kisast dini ve siyasi yanilsamalarin ardina gizlenen somiiriiniin yerine
acik, hayasiz, dolaysiz, gaddar somiirliyii gecirmistir. [...] Burjuvazi onca zamandir onurlu sayilan ve oniinde
husuyla egilinen her faaliyeti ¢evreleyen haleyi sokiip atmustir. [...] Burjuvazi aile iliskisinin dokunakli-duygusal
ortiisiinii yirtip atmis, basit bir para iliskisine indirgemistir bu iliskiyi. [...] Uretimin durmadan altiist edilmesi,
biitiin toplumsal kosullarin araliksiz sarsilist ve bitmek bilmeyen bir belirsizlik ve calkant1 burjuva dénemini
oteki biitlin donemlerden ayirt eder. Biitiin kemiklesmis, donmus iliskiler arkalar1 sira gelen eskiden beri
saygideger tasavvur ve gorislerle birlikte silinip gider; yeni olusanlar ise daha kemiklesmeye firsat bulamadan
eskir. Kat1 olan her sey buharlastyor, kutsal olan her sey ayaklar altina alintyor ve insanlar nihayet hayattaki
konumlarina, kargilikli iligkilerine sogukkanli bir gozle bakmaya zorlaniyorlar.” (Marx-Engels, 2014, s. 40-41).
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hayata agik, icki ve uyusturucuya meyilli, diizenli ¢alismay1 sevmeyen, sira dist bir giyim
tarzina sahip, uzun sagli, radikal politik fikirlere hevesi olan ve geceleri yasayan” kisilerdir
(Siegel, 1999, s. 21). Siifli zevklerle, kaygisiz ve arzulara gore yasamanin diistur edildigi
bohemlik, Fransa’da 19. yiizyilda yaygimlagmistir. Peyami Safa’ya goére bohem, “Mekan
icinde smir tanimiyarak enginleri kusatmak ig¢in kabimi catlatmak istiyen ruhla viicut
arasindaki savagin destan1” anlamina gelir (Safa, 1990, s. 106-107). Siradan olana
benzemeyen bohemler, sira disi yasam tarzlartyla olagan olandan ayrilirlar. Bu ayrimin da
farkindadirlar:

Kendinden gayrisini kalabalik sayan, sosyal hayata dair hicbir kaygi tasimayan, sadece

karanlik ¢okiince disartya ¢ikan ve gidecegi eglence merkezini cebindeki paranin miktarina

gore belirleyen bu insanlar, toplumun genel ahlak kurallarin1 da tanimadiklari igin sosyal yapi
icinde aykiriliklar1 ve nihilist tavirlariyla belirmektedirler. Yabanci olduklariin farkindadirlar.

Onlar var eden sey de zaten bu uyumsuz halleridir (Yilmaz, 2014, s. 104).

Modern toplumu elestiren siradan olandan, materyalizmden ve kapitalizmden uzak
durmay1 secen, saf ve Ozgiin sanatin pesinde kosan geng sanatgilar olarak bohemler, bir
vazgecis degil, burjuvazinin degerlerine karst ¢ikistir (Whiting, 1999, s. 67). Onlari
kiigiimseyen, yasam tarzlarin1 degersizlestiren topluma baskaldirirlar. Lafargue’ye gore onlar,
“[K]Jural tanimaz, basina buyruk tavirlariyla, asil kendilerini asagilayan toplumun bir hig
oldugunu gosterirler.” (Akt. Artun, 2013, s. 15). Ancak bu kars1 ¢ikis, bir umudun ya da rahat
yasamin zevkleriyle degil, icten hissettikleri boguntunun hatta azabin fragmanlariyla doludur:
Bohemlik bu gengler igin,

[N]e bir vaat, ne de bir gegis. Sanata adanmis ebedi bir hayat tarzi; hicbir maddi beklentisi

olmayan, sanatin adeta bir ibadete dontstiigi bir ¢ilekeslik, bir inziva. Sana, sohrete, fark

edilme diirtiisiine ve bunlarin yayin piyasasi tarafindan istismar edilmesine karsi bir direnis.

Bu mezhepten bohemler, komiinizm dahil, zamanlarindaki biitiin titopyalarin vaat ettigi ve

nihayetinde sanata evrilecek bir hayata simdiden ermis gibi yasarlar; ancak bu, vaat edildigi

tizere bir kurtulus degil, bir azaptir onlar i¢in (Artun, 2013, s. 17). ©’

Burjuvazinin giiniin saatlerini diizenleyerek “bos zaman” olarak ayirdig: siireci biitiin
hayatlarina yayan, giinlerini sanatla veya keyif verici maddelerle gegiren bohemler, takdir
edilenin disinda ama bir arada kolektif bir yasam bicimini denerler. “Osmanli Istanbul’unda
‘harabati’ olarak isimlendirilen bohemlik, burjuvazinin bireysellesme, 0zgiirlesme,
farklilasma, yaraticilik, yenilikgilik, sorusturma, tartisma, hayal giiciinii kullanma” gibi

degerleriyle kurulan “reel” diinyanin c¢eperinde, alternatif bir diinya yaratirlar. Makbul
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goriilen modernite yeryiiziinde yayilirken, bohemlik yeralti diinyay1 fetheder. Goriiniir
olmayan, gizlendik¢e ¢ogalan bir kolektif yasam bigimini deneyimlerler.

Bohemligin edebiyata yansimasi da baskaldiriyla baglantilidir.

[BJohem sanatgilar; kurallardan, plan ve programlardan uzak yasarlar; hayallerini gercek
hayata uygulamaya, haliisinasyonlarin1 yasamaya ¢alisirlar. Onlar i¢in amag, bilinmeyeni
bulmak, gortinmeyeni gbérmektir; sair ya da sanatci, bilinmeyene ulasmak igin yenileri
kesfetmek zorundadir (Dervisoglu, 2010, s. 102-103).

Bohemler ilk kesfi kendi iclerinde yasarlar. Toplumu yansitmanin degil, kendi
iclerindeki diinyay1 yansitmanin sanatgi olmanin amaci oldugunu fark ederler (Belge, 2017, s.
121-125). Ogzellikle sanatgilar arasinda yayilan bohemlik, sanatsal iiretim igin gerekli
goriilmeye baslanir. Kentte toplumu yadsiyan sanatg¢ilar, kendileri gibi olanlarla bohem bir
hayat yasayarak etkilesime gecer, kiiltiirel aligveriste bulunarak sanatsal iiretimlerini
zenginlestirirler. Bohemi kesfetmek, sanatgilarin {iretimini zenginlestirmistir. Bohem
sanatgilarin kendilerini kesfetmeleriyle birlikte burjuva modernlesmesinin temel 6gretilerinin

de disina ¢iktiklarini, siradan olandan ayrildiklarini sdylemek gerekir.

Tanzimat ile birlikte baslayan modernlesme hareketinde, burjuvazinin éne ¢ikardigi
caligkanlik, ilerleme, ahlak, baglilik, agirbashilik, akilcilik gibi degerlerini temel alan bir
modernite algis1 insa edilir. Tanzimat miinevverleri, Bati’min teknigini ve akilciligin1 6rnek
alinacak, ahlakini ve yasayis tarzini ibretlik hikayeler olarak anlatirlar. Ahmet Mithat basta
olmak tizere yeni Tiirk edebiyati, caliskanlig1 tesvik eden, ailesine bagli, sevgi dolu, maddi
meseleler tizerine kafa yoran, bir Batili gibi teknik gelismeye hayran, ama bir Dogulu kadar
ahlakli ideal tipler tizerinden modernlesmenin sinirlarini ¢izerler. Kendi ahlaki degerlerini
koruyup Batili teknigi de edinince sorunlarin ¢oziilecegine inanirlar (Okay, 2008, s. 33-34).
Bu anlayig, Osmanli ve erken donem Cumhuriyet modernlesmesinin itici giicii olur. Savaslar
ve kirilmalarla siirekli sekteye ugrayan modernlesme hamlesi kurumsallasana kadar bu hakim
cizgide ilerler.

Bati’da burjuva modernlesmesine karsi tepki girisimleri oldugu gibi Tiirkiye’de de
ozellikle modernlesme hamlelerinin resmilestigi siiregte bitmeyen savaglarin  yarattigi
kirilmalar, tek sesliligin hakimiyeti ve ekonomik buhranlar, insanlarin bunalmalarina, kendi
iclerine ¢ekilmelerine sebep olmustur. Biiyiik hedeflerin pesinde olmayan giiniibirlik yasayan
geng entelektiieller, donemin atmosferinin agirligini bohem bir yasayis tarzi benimseyerek
atlatmaya calisirlar. Giindiizleri yogun c¢alismak yerine geceleri eglenceler diizenlemek, aile

baglar1 yerine giiniibirlik iliskiler yasamak, toplumun ahlaki degerlerini benimsemek yerine
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onlarmn altim1 oyacak bir yasam diizenini deneyimlerler. Ozellikle 1930’lu yillardan sonra
sanat ve edebiyat diinyasina sonradan biiyiikk etki eden isimlerin gengliklerinde bu yasam
tarzin1 denemeleri, bohemligin bu donemde revagta oldugunun gostergesidir. Bu donemde
bohem hayatinin merkezinde olan kisilerin basinda Fikret Adil gelir. Onun “Bohem Hayat1”
alt baghgiyla yayimlanan otobiyografik romanlar1 Asmalimescit 74, Intermezzo ile Avare
Genglik, bohem hayatin akigin1 anlamak igin 6nemli kaynaklardir. Fikret Adil’in eserlerinin
burada bohem hayati anlamak i¢in incelenmesinin temel sebepleri, onun hem bohem bir
hayat1 tercih etmesi, hem de bunu eserleri araciligiyla kayit altina almasidir. Daha 6nce bu

yoniiyle incelenmeyen eserler, Istanbul’daki bohem hayatin dehlizlerine 1sik tutar.

Fikret Adil’in gbéz ardi edilen romanlari, modernitenin kurumsallastigi yillarda
alternatifi olan bohemligi de yarattigini, Istanbul’daki aydinlar arasinda olduk¢a yaygin
destek¢i Kitlesi buldugunu goézler oOntine serer. Ancak bu bohem hayat ¢ok fazla
anlatitlmamustir. Fikret Adil’i farkli kilan da budur. O eserleriyle bohem hayati kayit altina
alarak, bircok aydinin bohemligi terk ettikten sonra hatirlamak istemedigi yillar1 detaylariyla
anlatmistir. Bu yoniiyle oldukga onemli olan eserler, caliskanlik, vatanseverlik, ahlaklilik,
baglilik tizerine insa edilen modernite algisinin tam tersi bir modernite deneyiminin miimkiin
olabilecegini anlatir. Bu ii¢ eseri, hakim anlayistan ayrilan yonleriyle incelemek, farkli bir
modernlik algisinin imkéanlarin1 gérmeyi saglayacaktir. “Bu ¢alismada, hem bohemligin Fikret
Adil tarafindan nasil anlasildigi, hem de onun anladigr manadaki bohemligin hakim anlayisa

karsitligi metinlerden alinan 6rnekler tizerinden gosterilecektir.”
Fikret Adil ve istanbul’da Bohemlik
Fikret Adil, Istanbul Cengelkdy’de 7 Ocak 1901 tarihinde dogar. Tevfik Fikret’e

hayran olan, bu yiizden ogluna Fikret adin1 veren babasi askeri hekim, operator Mahmut Adil
Bey’dir. Fikret Adil, annesini kiiciik yasta kaybetmistir. ilk ve ortadgrenimine Galatasaray
Mekteb-i Sultanisinde devam eden Fikret Adil, Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ve
babasinin gorev sebebiyle Yemen’e gitmesi iizerine okulu birakarak ¢alisma hayatina atilir.
Basin yayin isleriyle birlikte ge¢imini saglamak igin birgok farkli iste caligir. Sirket-i Hayriye
(1919-1920), Diiyun-i Umumiye (1920-1922), Muhtelif Miibadele Komisyonu (1929-1930)
ve Anadolu Ajansindaki (1930-1936) gérevlerinden sonra uzun yillar Tiirkiye I3 Bankasinda
(1937) emekli olana dek gorev alir (Kurdakul, 1973, s. 12). 1922°de Vakit gazetesinde tam
zamanli olarak basladigi gazeteciligi Tanin, Aksam ve Milliyet’te siirdiiriir. Daha sonra
Cumhuriyet, Son Posta, Politika, /kdam, Son Telgraf, Ulus, Zafer, Haber, Tan, Yeni Istanbul

ve Son Havadis gazetelerinde de calisir. Gazetecilikle birlikte Artist isimli bir dergi de ¢ikarir.
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Ayrica Hareket, Yeni Adam, 4Aga¢, S.E.S., Aydede, Yeditepe, Akis ve Meydan dergilerinde
haber, fikra, hikaye, telif ve g¢eviri roman, roportaj, sanat kronikleri yazilari yayimlanir.
Cevirmenlik ve yaymevlerine yayin danismanligi da yapan Fikret Adil, gecici gorevler ya da
gezi i¢in Macaristan, Yunanistan, Kibris, Italya, Tunus, Cezayir, Fas, Libya, Misir, Liibnan,
Suriye, Ingiltere, Hindistan, Hollanda, Pakistan’a gitmis, sinemayla da ilgilenmis, sinema
elestirileri kaleme almistir. Evi uzun yillar, sanatgilarin toplandigr mekan islevi gormiistiir.
Sanatla dolu bir hayat yasayan Fikret Adil, yakalandigi Parkinson hastaliginin tedavisi igin
gittigi Isvigre’de 1973 yilinda vefat eder (Mehmetoglu, 2021). Bir yandan sanatin her daliyla
ilgilenmesi ve elestirel yazilar yazmasi, diger yandan Beyoglu basta olmak tizere bohem
hayati yansittigi eserleri ve bohem cevrelerle dostlugu, onu déneminin onde gelen sanat
kisilerinden biri yapmustir (Uysal, 2021). Ozellikle eserleri, 1930’lu yillarda hayatini

bambaska sekilde anlayan ve yasayan bohemligin kodlarini anlamakta oldukga degerlidir.
Fikret Adil’in Eserlerinde Bohemlik

Fikret Adil’in bohem hayati anlattig1 ti¢ eserinden Asmalimescit 74’te Kitaba adini
veren binada yasamaya baslayan bir gazetecinin asklarina, ailesi ve arkadaslariyla iliskilerine,
sorumluluk almamasina, eglenceden ibaret bir hayat yasamasina odaklanilir. Roman,
modernitenin carklarindan siyrilmig, hayatini modern toplumun kendisinden beklediginin
disinda yasayan baskarakterin Istanbul’daki bohem tecriibelerini gdzler oniine serer.
Otobiyografik denebilecek eserde, anlatici Ses, hayati anlatilan gazeteciye aittir. Necip
Fazil’dan Peyami Safa’ya kadar bir¢ok aydin, isimleriyle birlikte bohem c¢evrelerdeki

yasayislariyla eserde kendine yer bulur.

Intermezzo isimli romanda, Rum tiyatrocu Pappas ile Istanbullu zengin Musevi bir
ailenin kiz1 Tina’nin sansasyonel askina odaklanilir. Bununla birlikte, o donemdeki sanat
cevrelerinin ilgilerine, yasayis bigimlerine, birbirleriyle iliskilerine ve hayata bakislarina
sahitlik edilir. Aile baglari gibi modern toplumun en fazla énem verdigi iligskiler agindan

birinin adeta alt1 oyulur.

Avdre Genglik te ise ayn kadindan hoslanan ti¢ gencin, birbirlerinden haberdar olarak
kadin karakterle yasadiklar1 ask ve birbirleriyle iligskileri konu edilir. Ahlaki normlarin
hitkmiiniin kalmadig1 bir ortamda, i¢lerinden geldigi gibi yasamay1 segen gengler, hi¢bir deger
yargisiyla cezalandirilmadan biitiin gergeklikleriyle anlatilirlar. Her i{i¢ anlati da aslinda
Osmanli’dan beri var olagelen modernlesme hamlesinin bilingli olarak disinda kalan, baska
bir hayatin imkanlarin1 arayan ve bunu bohemlikte bulan kisilerin iliskilerini, ahlakliliga

bakisint ve hayati tanimlamalarini, ¢alismaya ve sorumluluk duygusuna atfedilen degeri
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sorgulamalarint gozler Oniine Serer. Anlatilarin sonunda “yasaya uymayan” karakterlerin
cezalandirilmadigi, hatta anlatinin hep onlarin yaninda durdugu sezdirilerek bohemligin de bir
segenek oldugu vurgulanmistir. Bu eserlere bohemlige verdikleri deger iizerinden bakmak
farkli bir modernligin de miimkiin olabilecegini disiindiriir. En azindan, Fikret Adil,
Istanbul’da bohem bir ¢evrede yasadiktan sonra bu dénemin utamilacak ya da ibret olarak
goriilebilecek bir donem seklinde algilamayip her seyiyle sahip ¢ikabilmenin potansiyelinin

oldugunu gosterir.
Hakim Olanin Aksine Bagsizhigin Yiiceltilmesi

Fikret Adil’in eserlerinde 6n plana ¢ikan en temel izleklerden birisi kisisel iliskilerdir.
Aile, sevgili ve arkadaslik baglarinin kéhnelesmesi ve iliskilerinin kaypakligi, bu eserlerde
dogal bir siire¢ olarak anlatilir. Sadakat, aileye karsi sorumluluk ya da evlenmenin kutsiyeti
yerine gonliiniin istedigiyle birlikte olan, ailesine bagli olmayan veya aile kurmay1 aklindan
bile gecirmeyen karakterler, yasam tarzlariyla burjuva modernlesmesinde hakim olan
degerlere agiktan karst ¢ikmus olurlar. Asmalimescit 74 lin gazeteci ben-anlaticisi, anlati
boyunca ailesinin yanina sadece bir defa ugrar. Yirmi yedi giin boyunca sevgilisi Jorjet’le
kendisini eglenceye kaptirip sagligi bozulana kadar dagildiktan sonra ailesinin evine gider,
toparlanana kadar orada kalir. Kendisine geldigi gibi yeniden Asmalimescit’teki 74 numarali
binaya doner. Bu yirmi yedi giin her seyden vazgecerek, sirf siifli zevkler i¢in yasamanin
ornegini sergiler: “Tam yirmi yedi giin, uykusuz, sarhos, yorgunlugumu ve hislerimi tahrik
icin Jorjet’in bizzat aldigi ve bana aldirdigi muhtelif ‘drogue’larin verdigi sun’i hayatiyetle
yasadim. Tam yirmi yedi giin, pek az faniye nasip olan bir ihtiras devresi gecirdim, isi giicii
unuttum” (Adil, 2018, s. 59).

Kendinden gegecek kadar etkilendigi bu giinlerin ardindan eve giderek dinlenir, Sali
giinlinden Cumartesi giiniine kadar uyuyarak kendine gelebilir. Sonrasinda yeniden eski
hayatina doner. Ailesine dair higbir detaya girmez, ancak ailesi de ona karsi suglayici
davranmaz. Bu bagsizligi, iki taraf da olagan karsilar. Kadinlarla iliskileri de sadakat i¢germez,
anlati boyunca bir¢ok kadinla birlikte olur. Hepsinden baska bir sey aldigin1 soyler:
“Diigiiniiyordum. Jorjet beni viicudu ve kafasiyla tatmin etmisti. Piri etimi doyurmustu. Edit
ise sadece zekasiyla ¢ekiyordu” (Adil, 2018, s. 88). Burada sayilanlar disinda da ilgi duydugu
kadmlar vardir. Bagliligi hi¢ diisinmez. Hatta ona gore bagliligin sembolii olan evlilik,
gliniibirlik iligkilere tercih edilebilecek bir sey degildir. Kendisinde “koca” olacak istidadi

gormez:
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[B]en, kendimde, kanunun ‘koca ’diye tarif ettigi insan kabiliyetlerini gormiiyorum. Eger ben
evlenecek olsam muhakkak surette ya karim, ya ben, birimizden biri betbaht olur. Bu tehlikeye
girmektense ask denilen gegici evlenmelerin kisa fakat daima ve sade isin tath acilarini
kendisinde toplayan vaziyetlerini tercih ederim (Adil, 2018, s. 88-89).

Oysa burjuva modernligi, bu tarz iliskileri hep yiiceltirken, en 6nemli deger olarak

ahlaki 6n plana koyar.

Aile ve evlilik bagliliklarina mesafeli duran, birine baglanmay1 énemsemeyen ben-
anlatici, ¢ocugu oldugunu O6grendigindeki tepkisizligiyle burjuvanin degerlerinin altini
oymaya devam eder. Yirmi yedi giin birlikte siifli zevkleri sonuna kadar tattigi Jorjet’ten
ayrildiktan sonra bir mektup alan ve gocuklari oldugunu 6grenen ben-anlatici, babalik hissinin
de “kocalik” gibi kendisine uzak oldugunu sdyler: “Bu haber beni hi¢ de sarsmiyor. Evet,
baba muhabbeti, kan ¢ekmesi gibi bir seyler diistinmiiyorum. Sadece tatli bir maceranin
gururu okstyan memnuniyeti” (Adil, 2018, s. 134). Aile, sevgililik ve babalik baglarini
onemsemeyen ve bunu normal olarak anlatan, toplumsal degerlere sahip ¢ikmadigi igin

“cezalandirilmayan” ben-anlatici, alisilmisin disinda bir yasam tarzini yansitmis olur.

Bagsizlik meselesi, Fikret Adil’in diger iki eserinde de goriiliir. /ntermezzo’da Rum
oyuncu Pappas ile zengin Musevi kizi Tina’nin askina taniklik ederken, aile, din ve aski
kapsayan bagliliklarin ne kadar zayif oldugu fark edilir. ikili, farkl1 inanca mensup olmalarina
ragmen, dini baghliklar1 olmadig1 igin, bu durumu asklarin1 yasamalarina bir engel olarak
gormezler (Adil, 2015, s. 42). Dinle oldugu gibi aileyle baglar1 da zayiftir. Tina, asik oldugu
Pappas’la evlenmek i¢in ona hep iyi davranan ve kiiltiirlii yetismesini saglayan ailesini geride
birakarak onunla birlikte Yunanistan’a kagar. Ancak babasi kizini, geri dondiirmek amaciyla
pesinden gider. Babasiyla ozellikle para meselelerini konustuktan sonra nasil oldugunu
bilmedigimiz bir sekilde ikna olan Tina, Pappas’in yanina donmez. Tina’nin kendisinden
vazgectigini géren Pappas ise arkadaslarinin tegvikiyle onu kagirmaya karar verir. Babasiyla
yalniz yakaladiklarinda Tina’y1 kagirmay1 planlarlar. Uzun bir takip siiresinden sonra boyle
bir firsat ellerine geger. Planlarina gére Pappas, taninmamak igin farkli bir arabada oturacak,
Tina ile babasi sokakta yalniz kalinca diger arabadaki fedailere mendil sallayarak harekete
gecmelerini saglayacaktir. Ancak Pappas, Tina ile babasinin sokaktan giile eglene konusarak
gectiklerini goriince harekete gegmez. Pappas’in harekete gegmemesine sasiran arkadaslarina
cevabi bu biiyiik askin yiizeyselligini gosterir:

-Ne yaptin be? Ni¢in mendili sallamadin?

Pappas, gayet sakin cevap verdi:
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-Mendilim yoktu da ondan.
Ve kahkahayi bast1 (Adil, 2015, s. 100).

Inang, aile baglar1 gibi anlat: boyunca én plana ¢ikarilan biiyiik aska baglilik da Araba
Sevdasi romaninin sonunda Bihruz’un biiyiik askinin ardindan baska bir arabanin pesine
takilmasi gibi bir anda boylece bitmistir. En derin gosterilen baglilik bile, miicadele edilmesi

gerektigi anda yok olur ve bu oldukga olagan karsilanir.

Avdre Genglik’te de bagsizlik normal bir mesele gibi goriiliir. Modernlesmeyle birlikte
kabul goren ahlaki kistaslara zit olarak, arkadas olan iki erkegin ayn1 kadindan hoslanmasi,
kadimnin ikisini ¢esitli durumlarda yaristirip yine arkadaslar1 olan bir tiglincii erkegi hakem
tayin ederek birini se¢mesi, sonrasinda ise hakem tayin edilen erkekle birlikte olmaya
baglamasi anlatilir. Askin bagliliginin yok sayildigi, cinsellik basta olmak iizere toplumda
tabulasan meselelerin yaris asamalarina doniistiirildiigi anlatida, ahlaki sinirsizlik, siirekli
deneyimlenir. Zaten romandaki karakterlere gore “Bir cemiyette ahlak Olgiileri, kistaslari
degisirse, bundan miiteessir olacaklar onlara bagli kalanlardi”[r] (Adil, 2014, s. 38). Onlar igin
ahlak, geri zihniyetlerin 6rdigii, arzular1 yok sayan bir duvardir (Adil, 2014, s. 90-92).
Bagliliklar1 olmayan, birbirlerinden haberdar olarak “sakincali” iliskiler yasayan ve bunu ayni
diger romanlardaki gibi olagan gosteren Fikret Adil, bohemligin, kurumsallasan, takdir edilen
ve modernlesmeyi {istlenen siniflarin 6nemli gordigii baghiliklara deger vermedigini ortaya

koymustur.
Yiiceltilen Calisma Askimin Karsisinda Tembellik Hakka

Bohemlerin anlatilarda, ana akistan farkli gordiikleri bir diger izlek, ¢alisma hayatina
dairdir. Bos zamanin sinirlandirilmasindan, ¢alismanin tesvik edilmesine kadar, deger verilen

her anlayisin tamamen zidd1 bir tavirlar1 vardir.

Paul Lafargue, eskiden kolelere 6zgii oldugunu soyledigi ¢alisma icin ‘tiim diistinsel
yozlagsmanin, tiim bedensel bozukluklarimn sebebi” der (Lafargue, 2010, s. 12). iktidarlarn
calismayi siirekli 6vmesini de elestiren Lafargue, tembellik hakkinin gerekliligini de vurgular.
“Aylaklhigin zevklerinin tadi tuzu”nu Ozellikle isgilerin tatmasi gerektiginden bahseder
(Lafargue, 2010, s. 39). Calisma aski yerine calismama hakkini kullanan bohemler de,
“aylakligin zevklerinin tadi tuzu”nu tatmay1 siar edinmis gibidirler. Bos zamanin belirlenmesi
basta olmak iizere, moderniteyle miimkiin olan yeni ekonomik diizendeki ¢alisma disiplininin
timiiyle diginda yasarlar. Hatta hayatlar1 c¢alisan insanlarin giinlikk rutininin tersine akar.

Asmalimescit 74’te ben-anlatic1 herkesin ise gittigi saatte kendilerinin gece eglencesinden eve
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dondiiklerini soyler: “Saat dokuz olmustu. Herkes isine giderken, biz yatmaya doniiyorduk.”
(Adil, 2018, s. 55).

Aslinda Fikret Adil’in kendisi gibi gazeteci olan ama bazen giinlerce gazeteye
ugramayan, gittiginde de yarim giin kalabilen ben-anlaticisi, siklikla aylak gecen bir gecenin
sabahi ise gitmenin zorlugundan yakimir: “Sabahlanan gecelerin ertesi giinii ¢alismak bana
hayatta dyle bikkinlik veriyordu ki, o dakikada isi giicii birakarak uyumak istiyordum.” O,
caligmay1 tembellik yapabilmek icin bir vasita olarak gordigiinii soyler: “Benim gibi
calismayi, daha iyi tembellik edebilmek icin bir vasita telakki edenler bu hissimi g¢ok iyi
anlarlar” (Adil, 2018, s. 28).

Genelde mesaili islerde caligmayan, oyunculuk, yazarlik gibi daha yaratict ve
kisitlayiciligi olmayan islerle ugrasan kahramanlar, modern ¢alisma diizenini ayakta tutan
zamanin saatlerle boliimlere ayrilan diizenlenmesine de karsi c¢ikarlar. Intermezzo da
“Muayyen saatte is, muayyen saatte uyku, muayyen saatte yemek, muayyen saatte bilmem
ne... Insanin diinya iizerinde saate esaretinin neticeleridir. Géreceksiniz, biitiin diinyada,
herkes saatlerini alip kirsin, derhal yepyeni bir dlem yaratmis oluruz.” denir (Adil, 2015, s.
62). Ancak vurgulamak gerekir ki, bohemlerin, aylakliktan anladiklari, hakim olan
modernlesme anlayigt tanimindan farklidir. Onlarin diizene uyum saglamamay1 tercih
etmeleri, bunu degersiz gérmelerinden ileri gelir. Yoksa kendilerine yapilan elestirilerdeki
gibi miskince aylaklik yapmak gibi bir amaglar1 yoktur. Asmalimescit 74 te ben-anlatic1 bu
durumu agikea vurgular:

Memleketimizde bohem hayati yasayan sanatkar pek azdir. Kahve peykelerinde uyukliyan,

koltuk meyhanelerinde endaht’a giden, sinema kapilarinda kavga ¢ikaran sahte muharrirler

kendi zanlarina gore bohemdirler. Bu, sadece bayagiliktir. Uzerlerinde ¢alismadiklar1 gayri
miintesir eserlerinden bahseden bir giiruh, dejenere ve canak yalayicidan baska bir sey
degildir.

Hakiki bohem, her seyden evvel galigir ve sanat eseri meydana getirir. Eger bu eserde devrinin

ilerisine gecerse, anlasilmazsa bu onun kabahati degildir. Ve bohem kazanir ve biitiin

kazancini bir giinde bitirir (Adil, 2018, s. 96-97).

“Hiikiimlerden, mesuliyetlerden oldugu gibi kaginmay1, hiir, bagibos yasamak i¢in sart
say”’an kahramanlarin, Avdre Genglik’te de merkezde olduklarin1 sdylemek gerekir (Adil,
2014, s. 105). Her ii¢ anlatida da ¢alisma hayatlar1 geri planda olan ya da hi¢ olmayan,
caligmayi aylaklik igin bir arag¢ olarak gérmeleri, onlarin uzun vadeli bir hayat planlamasindan
ziyade an’1 yagsamay1 diistur edinmelerinden kaynaklanir. Asmalimescit 74 te ben-anlaticinin

sevgililerinden biri olan Lili’nin “Benim i¢in mazi, mevzuat, giiniin telakkileri yoktur” der
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(Adil, 2018, s. 25). Ben-anlatici ise “Yalniz yasanilan dakikanin ‘sahi’si ve ‘yalan’t vardir”
seklinde disiiniir (Adil, 2018, s. 135). Bunlarla birlikte anlatilardaki sairlerin siirlerini 0
gecelik eglence i¢in yok pahasina satmasinin anlatilmasi gibi detaylar verilir. Bu 6rneklerden
de anlagilacagi tizere bohemler i¢in 6nemli olan, 0 an yasanandir. Onlar, modern toplum

anlayislarinin gelecegi diisiinmeyi salik veren fikirlerinin tam tersi bir diizene tabidirler.
Bohemlerin Gece Hayatina Bakisi

Diizenin sartlarina karsi ¢ikan bohemler igin gece hayati oldukg¢a Onemlidir.
Osmanli’dan itibaren Bati’dan alinmasindan en ¢ok korkulan yasam tarzinin basinda gelen ve
hep Beyoglu’yla 6zdeslesen gece hayatinin zararli goriilmesi anlayisinin tersi olarak bohemler
icin ¢alismak, giindiiziin resmiligine dayanabilmek gecenin cazibesiyle miimkiindiir. Fikret
Adil’in anlatilarinda da bir bagimlilik gibi goriilen gece hayati 6n plandadir. Her {i¢ anlatida
da olaylarin anlatildigi sehirlerin gece hayati en fazla anlatilan detaylaridir. Anlatilarda,
Beyoglu, Paris ve Atina’daki gece hayati, 0 schirleri tanitmak i¢in en 6nemli ayrintilar olarak
sunulur. Uziildiiklerinde de, en mutlu anlarinda da solugu gecenin deriliklerinde alan
kahramanlar igin bu yasayis tarz1 vazgecemedikleri, hatta vazge¢mek istemedikleri hayattan
zevk alma yontemidir. Asmalimescit 74 1in ben-anlaticisina gére gece hayatinin tadi bir kez
alind1 m1 bir daha vazgegmek imkansizdir: “Insan zevk ve gece hayatinin bir defa tadini tatt:
mi, artik ondan gii¢ kurtulabiliyor. Fakat ben, kurtulmak i¢in higbir gayret sarfetmiyordum.
Cinkii bu hayat esasen hosuma gidiyordu, ondan kurtulmakligim igin bir sebep yoktu.” (Adil,
2018, s. 67). Bohemlerin gece hayatin1 kurtulmak gereken bir hastalik olarak degil de hayatin
gercek tadi olarak gormesini, Fikret Adil’in metinlerinde detayli olarak anlatmasi hakim

modernlesme hareketinden ne kadar ayr1 durduklarini belli eder.
Sonuc¢

Moderniteyi Fransa iizerinden taniyan ve modernlesme seriivenini Bati’nin teknigini
alip, ahlakin1 goz ardi etmenin tizerine kuran Osmanli modernlesmecileri igin bir asirilik
olarak goriilebilecek bohemlik, Cumhuriyet’le birlikte Istanbul’da bir grup sanatkar arasinda
yayilmig, ancak Batr’daki gibi yayginlik kazanmamustir. Orneklerini gorsek de bohemligin
ana akima doniismedigini soylemek gerekir. Bohemlik, geng¢ sanatcilar arasinda bir donem
yasanilan bir hayat tarzi olarak kalmis gibidir. Bu simirlilik sebebiyle bohemlikten bahseden
eserler, gorece azdir. Sayica az da olmasalar, bu eserlerde anlatilanlar olduk¢a Onemlidir.
Fikret Adil’in kaleme aldigi ve bohem yillarin1 anlattig1 otobiyografik romanlar da bu sebeple

dikkate degerdir. Uzerinde fazla durulmayan bu metinlerde, hakim modernlesme ideolojisinin
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degerlerini yok sayan kahramanlar vasitasiyla bohemligin sundugu modernlik halini gérmek

miumkindiir.

Fikret Adil’in romanlarindaki Kkarakterlerin yasayis bigiminden yola ¢ikarak, hem
bohemligin onun tarafindan nasil algilandigi, hem de modernitenin farkli bir sekilde de
yasanabilmesinin imkanlar1 ortaya konur. Onun eserlerinde aile, arkadas, sevgili ya da ese
bagliligi degerli gormeyen; bdylece hakim modernlesme hareketinin iizerine bina edildigi
ahlaki degerleri g6z ardi eden bohem Kkarakterler, bu degerleri yok sayarak da
yasanabilece8ini  gosterir. Yasam tarzlariyla, kisisel iliskilerin bambagka sekilde
kurulabilecegini vurgularlar. Benzer sekilde, 6zellikle burjuvazinin modernite siireglerine
hakim olmasiyla degeri iyice artan calisma hevesinin bu eserlerdeki bohemler tarafindan
degersizlestirildigi goriiliir. Calismak, anlik zevkleri yerine getirecek giice sahip olmak igin
onemlidir. Onun disinda bir hayat tarzina doniismez. Gelecegi diisiinmek, daha rahat bir hayat
yasamak yerine calisilan gece biitiin kazanilan paranin harcandigi, para lazim olunca
calisildign  bir yasam seklini benimserler. Ayrica modernlesirken hep kotiiliiklerle
bagdastirilan gece hayatin1 her seyin iizerinde bir deger olarak gérmeleri de bohemlerin
bilingli olarak bambaska bir modernligi deneyimledigini agik¢a ortaya koymaktadir.
Sagliklarma dikkat etmeyen, hi¢cbir seye baglanmayir Onemsemeyen, (ece yasamayi,
giindiizleri goriiniir olmamay1 tercih eden bohemler, digerleri tarafindan siireli elestirilseler ve
yok sayilsalar da genel geger olanin tamamen disinda kalan degerleriyle yasamay siirdiirtirler.

Bu calismayla, Fikret Adil’in eserlerinin farkli gozle tekrar okunmasinin, bohem
meselesini anlamada 6nemli oldugu gosterilmeye c¢alisilmistir. Boylece bohemlik gibi Tiirk
edebiyatinda aydinlar arasinda yayginlasan ama pek bahsedilmeyen bir anlayisin 6rneklerine

deginilmistir.
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