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0Z: Ozdesleyim (einfiihlung, emphaty) insanin kendi ruh diin-
yasina ait nitelikleri nesnelere yiiklemesiyle olusan bir siiregtir.

Temelini psikolojinin olusturdugu bu ¢dziimleme yonteminde
K. Gross, J. Volkelt, W. Worringer gibi diisiiniirlere ait ¢esitli anlayislar
mevcuttur. Fakat 6zdesleyimin asil kurucusu ve bu olayi1 psikolojik este-
tik yoniinden en iyi agiklayan Thedor Lipss olmustur.

Bu makalede insan ve sanat eseri arasinda duyular araciligiyla
gerceklesen ve genellikle resim, heykel gibi giizel sanatlara uygulanan
6zdesleyim metodu, giizel sanatlarin bir baska kolu olan edebiyata uygu-
lanmaya ¢aligilmistir.

Bu metod cergevesinde okur siije, Yahya Kemal’in Ses adli siiri
de obje olarak degerlendirilmis, siije ve obje arasindaki duygusal etkile-
simler tespit edilerek metin tahlil edilmistir.

Anahtar kelimeler: Estetik obje, estetik siije, 6zdesleyim me-
todu, siir tahlili.

The Analysis Of The Yahya Kemal’s Poem “Ses” With The
Empathy Method

ABSTRACT: Empathy is a period of imposing the own world
of spiritic characteristic of personal to the object. In this method of
analyse, based on the psychology, there are thoughts of scolars such as
K. Gross, J. Volkelt, W. Worringer. However, the true founder of
empathy is Thedor Lipps who explained empathy in terms of
psychological esthetic
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This article study the application of the empathy method,
usually applied to the arts such as picture and sculpture which are
created by the use of senses between human and art work, to the
literature which is another branch of art.

In this method, the reader was accepted as subject and the poem
“Ses” of Yahya Kemal was considered as object, and romantic
interactions between subject and object were identified and the text was
analysed.

Key words: Esthetic object, esthetic subject, empathy method,
the analysis of poem.

Giris

Hayatin bizatihi iginden ¢ikan bir insan etkinligi olarak sanat “In-
sanoglunun gerceklestirdigi iirlinlerin, doganin {irlinlerine oranla belir-
lenmesini saglayan teknik ustalikla, duyular araciligiyla algiladigimiz
nesneleri, bir begeni yargisina gore secip siralamaya yonelen 6zel duygu

arasindaki ayrimlagsmanin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmistir.” (Bozkurt
1995:15)

Eski Yunan filozoflarindan Aristoteles sanati “gercegin dykiin-
mesi (taklidi)” olarak goriir. Platon ise ger¢ek diye adlandirilan seylerin
aslinda idea’nin birer dykiinmesi oldugunu ileri siirerek “sanat dykiinme-
nin dykiinmesidir” der. Aristoteles’in sanat anlayisinin iki temeli vardir:
“Mimesis” (taklif) ve “katharsis” (arinma). Mimesis yoluyla gerceklesti-
rilen sanat insanlar “katharsis”e ulastirirken ayn1 zamanda eglendirir ve
egitir. XVIII. Yiizyilin ilk yarisina kadar bu kaba sanat anlayis1 gecgerlili-
gini siirdlirmiis ve yerini Fransiz diigiiniir ve yazar1 J. J. Rousseau’nun
Anlatimli Sanat (L’art Expressif) adini verdigi dykiinmeye degil giizel an-
lattma 6nem veren anlayisa birakmigtir. Daha sonra “sanat bir bicimdir”
(L art est une forme) ilkesini benimseyen bi¢imci sanat anlayisi hakim
olmustur.

Sanat, insanin nesnel gercekligi, estetik kaidelere uygun bir bi-
¢imde yeniden diizenlemesi ve bunu yapabilme yetenegi olarak tanimla-
nabilir. Sanat “herhangi bir etkinligin ya da bir igin yapilmas: ile ilgili
yontemlerin, bilgilerin ve kurallarin tiimiidiir. Sanatsal etkinlik baz1 dii-
stincelerin, amaglarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin deneyim-
lerden yararlanarak, beceri ve diis giicii kullanilarak ifade edilmesine ve-
ya bagkalarina iletilmesine yonelik yaratici bir insan etkinligi” (Bozkurt
1995:15) dir seklinde de tanimlanabilir.
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“Sanat toplumsal bir ¢abadir. Sanatcilar eserlerini yaratirken top-
lumsal bir is goriirler” (ilhan 1983:52). Iste bu sebeple sanatin biri ferdi,
digeri toplumsal olmak iizere iki boyutu vardir. Sanatg1 ve eseri arasinda-
ki ilgi, ferdl boyutu; toplum ve eser arasindaki ilgi ise, toplumsal boyutu
olusturur. Toplum ve eser arasindaki bu ikinci boyut inkar edilemez. Zira
sanatin konusu insan ve insan hayatidir. Eseri ortaya koyacak olan da in-
san olduguna gore, yaptigi sey her ne olursa olsun —resim, heykel, miizik,
edebiyat- sonugta diger insanlar1 da ilgilendirecektir. Ciinkii sanatin, sa-
nat eserinin etkileyicilik, cezbedicilik vasfi oldugu gibi insanlarin da sa-
nattan etkilenme vasiflart vardir. Bu hususta Leon Tolstoy sunlar1 sdyler:
“Eger insanlarda bu sanat tarafindan etkilenebilme yetenegi bulunmasay-
d1, insanlar hala ¢ok yabanil, birbirlerinden ¢ok ayr1 ve birbirlerine diis-
man olacaklardi. Bu nedenle sanat etkinligi en 6nemli etkinliklerden biri-
dir. En az konusma etkinligi kadar 6nemlidir” (Arat 1981: 88).

Sanatin etkileyiciligi giizelligindendir. O halde sanat eserinin gii-
zelliginden ne anliyoruz?

Insanlik Antik Yunan’dan beri bu sorunun cevabini artyor. Maddi
olmaktan ziyade duyulabilirlik vasfi olan ve dogrudan insanin duyulariyla
cok yakindan ilgisi bulunan ‘giizellik in ne oldugu ne olmadig: hakkinda-
ki arastirmalar1 bilimsel bir disiplin héline getiren C. Wolf’un 6grencisi
Alexander G. Baumgarten (1714 — 1762) olmustur. Grekge aisthesis ya
da aisthanesthai sézciklerinden alinan duyum, duyulur algi ve duyu ile
algilamak anlamlarina gelen “Estetik”’i bu bilime ad olarak koyan da yine
odur. “A. G. Baumgarten 1750-1758 yillarinda yayimladigi Aesthetica
adli yapit1 ile ilk kez boyle bir bilimi temellendirir, onun konusunu belir-
ler ve bu bilimin simirlarini ¢gizer” (Tunali 1996:13).

Aeshetica’da Baumgarten, estetigi sOyle tanimlar: “Aesthetica
(theoria liberalium artium gnoseologia inferior, ars pulcre cogitandi, ars
analogi rationis) = dzgiir sanatlar teorisi, agsag1 bilgi teorisi, giizel {izerine
disiinme ve akla benzer bir yeti bilimi. (est sciertia cognitionis
sensitivae) Estetik, duyusal bilginin bilimidir. Bu tanimlamada estetik’i
belirleyen motiv cognitio sensitivae’dir, duyusal bilgidir. Sensitiv (duyu-
sal) asag1 bilgi yetisinin ortaya koydugu tasavvurdur. Cognitio sensitiva
ise agik ve secik seylerin otesinde bulunan tasavvurlar biitiiniidiir” (Tuna-
11 1996:14).

“Estetik agik ve secik olmayan bir bilginin, sensitiv (duyusal)
bilginin bilimi olarak tanimlandigina gore, aciklik ve segiklik estetik bil-
ginin Ol¢iitii degildir; intellectiv (zihn1) bilginin dl¢iitiidiir. Sensitiv yani
estetik bilginin 6zelligi agik ve secik olmak degil, tersine, agik ve segik
olmamak, bulanik olmaktir. (Tunali 1996: 14).
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“Estetik, mantigin ikiz kardesidir.” diyen Baumgarten, yukari
(diistinsel) bilginin dogrulugunu arastiran mantiga paralel olarak esteti-
gin, asag1 (duyusal) bilginin yetkinligini ve dogrulugunu arastirdigini sa-
vunur. Buna ilaveten Kant, “Yargt Giiciiniin Elestirisi’nde giizelligi ol-
dugu gibi yiiceyi de inceler, Fr. Schiller glizelin yaninda Anmut’u (hos —
¢ekici), Wiirde’yi (soyluluk) estetik kategoriler olarak anladig1 gibi, du-
yusali (sentimental) ve ¢ocuksu’yu da (naiv) yine estetik degerler olarak
anlar. Bir Hegel 6grencisi olan Karl Rosenkranz ¢irkinligi bir estetik ka-
tegori olarak diistiniir” (Tunali 1996:17).

B. Croce, ylizyillimizin baginda estetigi bu anlayisa ilkece karsit
bir goriis ile temellendirir. “Croce’ye gore, estetik’in konusu tiimel bir
varlik alan1 olan ‘sezgi’dir. Sezgi (intuition), kavramsal bilgiden 6nce ge-
len, onun temelini olusturan, bize bireysel olan1 veren en yakin bir bilme
bicimidir. Sezgi bize bireysel olan1 verir, ama bundan 6tiirii de o algiyla
ayni sey anlamia gelmez. Algilar gercegi, reel olan seyi bize verirler,
oysa sezgiler gergekligi bildirdikleri gibi gergek olmayani da, hayali olan1
da bildirirler. Sezgi ve ifadenin genis bir alan1 vardir. Bu alan1 inceleyen
bilim de estetik’tir” (Tunal1 1996: 16).

“Estetigin tarihine bakildiginda Sokrates’ten Baumgarten’e kadar
olan donemin daha dogmatik, Kant sonrasi filozoflarin olusturdugu do-
nemin ise (1750 — 1850) daha elestirel ve bilimsel oldugu goriiliir” (Tuna-
11 1996:39).

Daha sonraki donemde sanat felsefesi ile estetigin birlestigi felse-
f1 estetik’le karsilasiyoruz. “Felsefl estetik genelde estetik gerceklik ala-
nin1 konu edinir. Bir varlik alan1 olarak estetik fenomenler alani da, 1) es-
tetik haz duyan siije (estetik tavrin ve estetik algilamanin s6z konusu ol-
dugu, subjektivist estetik), 2) estetik obje (sanat yapitindan yola ¢ikilan
objektivist estetik), 3) estetik degerler alan1 (glizel, deger, idea, eido, o-
rant1, simetri, diizen vb. degerlerin incelendigi aksiyolojist estetik), en ni-
hayet 4) estetik begeni ve yargi olmak {lizere dort alana ayrilir ve bu dort
boliimleme ¢ercevesinde incelenir. Ayrica felsefi estetik duygular psiko-
lojisi, sanat felsefesi, glizellik felsefesi ve estetik yargilar mantigini da i-
cerir” (Bozkurt 1995:39).

Biz ¢aligmamizin konusu geregince objeden degil sujeden yola
cikan, suje’yi estetik agidan ¢oziimlemeye calisan Subjektivist — Psiko-
lojik Estetik iizerinde duracagiz.

Subjektivist — psikolojik estetigin ne olduguna gegmeden Oonce
estetik siije ve estetik tavir kavramalarini belirginlestirmek gerekir.

“Estetik obje karsisinda, bu estetik varlikla ilgi i¢cinde bulunan,
onu estetik olarak algilayan, ondan hoslanan ya da estetik haz duyan bir
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stije vardir. Bu siije genel anlamda bilme 6gesi olan siije degildir. O, bilgi
Ogesi olmaktan ¢ikan estetik bir siijedir. Buna gore estetik siije, bir estetik
objeyi algilayan, onu kavrayan ve ondan estetik olarak hoslanan, ondan
estetik haz duyan biling varlig1 ‘ben’ anlamina gelir. Siijenin estetik obje-
yi kavrarken takindigi tavir ise ‘estetik tavir’dir.” (Tunal1 1996:23).

Estetik tavir “bir portakal bahgesini, portakallarin cinsini ya da
ekonomik degerini merak etmeksizin onu salt bir renk harmonisi olarak
algilayip, haz duyarak ve hoslanarak seyretmektir.” (Tunali 1996:24).

Estetik tavir bize duyusal olan1 verir. Bu sebeple duyularla (gor-
me, isitme, koklama vs.) yakindan ilgildir. “Bir sanat yapitim1 kavramak
demek, o sanat yapitin1 bir duyumlar biitiinii olarak algilamak demektir.”
(Tunal1 1996:34). Bu algilama insanda bir takim duygular olusturur. Bir
trajedi seyrederken psikolojik olarak etkilenip ac1 ve {iziinti duymamiz
gibi. Bu duygular dogrudan sanat eserinden kaynaklanir ve o tatmin edici
ve haz verici estetik bir duygudur. Hamlet’i seyrederken bizde olusan
duygunun kahramanlarin duygularina katilma ya da ondan pay alma ta-
raflar vardir.

Stijeye haz veren ve onu tatmin eden duygular her sanat eserinde
az ¢ok vardir. Sanat eseri bunu basardigi dl¢iide deger kazanir.

Baz diisiiniir ve estetik¢ilere gore duygu yegane estetik kategori-
dir. Fakat bu duygu herhangi bir duygu degildir 6zdesleyim
(Einfiihlung, Emphaty) adi verilen duygudur.

Ozdesleyim (Alm. Einfiihlung, Emphaty)

“Ozdesleyim, giinliik yasamda da sik sik karsilastigimiz, yasadi-
gimiz bir duygu tiiriidiir. Insan kendini ¢evreleyen nesnelerle ilgi iginde-
dir. Bu ilgi kimi zaman 06zel tiirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder.
Boylece nesneler ile aramizda duygusalliga dayali, nesnelerle bir 6zdes
olma stireci dogar. Bu siire¢ nesnelerle aramizda bir duygu birligi yarata-
rak bizim nesnelere duygusallik yiiklememizle olusur. Bunun sonucunda
nesneler tipki insanlar gibi duygusal bir canlilik kazanir. S6z gelisi, dal-
gal1 bir denize bakip, ‘azgin, coskun deniz’; yal¢in kayali dag doruklarina
bakip ‘magrur dag baslar1’ deriz. Nesnelere yiliklemis oldugumuz bu nite-
likler azginlik, coskunluk, magrurluk vb. biitiin bunlar bize ait, bizim ruh-
sal yasamimiza ait niteliklerdir. Biz bu nitelikleri daga, denize yiikleriz.
Biz kendi ruhsal — duygusal yasamimizla bizim disimizda bulunan bu
nesneler arasinda icten bir ilgi kurar, duygularimizda buldugumuz cos-
kunluk, magrurluk gibi nitelikleri nesnelere aktarir ve sonra sanki bu nes-
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neler, bu niteliklere sahipmis gibi, onlar bize ait bu nitelikler i¢inde kav-
rar ve yasariz. [ste nesnelerle bdyle duygusal bir 6zdeslik ilgisi kurmaya
ozdesleyim (Einfiihlung, Emphaty) olayi denir.” (Tunal1 1996:40-41).

Temelini psikolojinin olusturdugu 6zdesleyimin psikolojik ¢6-
ziimlenmesi s6z konusu oldugunda c¢esitli anlayislarla karsilagiriz. “So6z
gelisi bunlardan biri Karl Gross’un temsil ettigi ‘i¢ taklit’ anlayisidir.
Gross’a gore, biz nesnelerle ilgilerimizde i¢imizden nesneleri taklit etme
etkinligini duyariz (einleitung in die aethetik). Bu taklit etme etkinligi i-
¢inde kisiligimizi, seyrettigimiz obje’ye aktarir ve o cansiz nesneyi ruhsal
varligimizla, ona kendi duygu ve tinsel yasamimizi vermekle birdenbire
canlandiririz. Bunun sonunda da, salt duygusal bir obje olarak kavradigi-
miz nesne simdi birdenbire tinsel — duygusal nitelik kazanmis olur. Bu
tinsel — duygusal nitelik kaynagini objenin kendisinden degil siije’den a-
lir” (Tunal1 1996:42).

Ozdesleyim  ¢oziimlemesindeki  ikinci anlayis  Johannes
Volkelt’inkidir. “Volkelt 6zdesleyimi ikiye ayirir. Birincisi; insanin 6biir
insanlarla ve sanat yapitlariyla olan ilgisinde ortaya ¢ikan ruhsal — duygu-
sal ortaklik fenomenidir. Burada insanlarla veya diger sanat eserleriyle
kuracagimiz ortak duygudaslik ilgisi J. Volkelt’e gore asil 6zdesleyim ol-
gusunu olusturur. Algilanan sey ile onda bir ruh durumu olarak
ozdesleyimlenen sey arasinda bir uyum sdz konusudur. ikinci tiir
Ozdesleyimde ise Volkelt, algilanan sey ile 6zdesleyimlenen sey arasinda
daima bir aralik, kapanmayan bir yarik bulundugunu ve burada artik bir
uyum ve Ortiismenin s6z konusu olmadigini belirtir. (Ornek, bir ¢mar a-
gaci karsisinda duydugumuz yiicelik duygusu, eski bir ev karsisinda duy-
dugumuz eziklik duygusu vs.) Bu tiir 6zdesleyimi asil 6zdesleyimden ayi-
rir ve adini da ‘ruhsal — sembolik’ 6zdesleyim koyar (Tunali 1996:42).

Wilhelm Worringer 6zdesleyimi estetik haz temeline oturtarak,
“estetik haz, bir (duyulur) obje’de kendi kendimizden duydugumuz haz-
dir. Estetik olarak haz duymak demek benim digimda bulunan duyulur bir
objede kendimden haz duymam, kendimi yasamam demektir.”
(Worringer 1985:13) seklinde tanimlar.

Ozdesleyim’in asil kurucusu ve bu olay1 psikoloji ve psikolojik
estetik yoniinden en iyi aciklayan ise Thedor Lipps olmustur. Lipps’in ¢1-
kis noktasi, insanin kavrayici etkinlik kavramidir. Ona gore; her duyulur
obje kisi igin var oldugu siirece daima iki 6genin; duyulur veri ile kisinin
kavrayici etkinliginin bileskesidir. “Duyulur olarak algilanan obje, ancak
kavrayici etkinlik tarafindan kavranirsa, ona tinsel - duygusal nitelik kati-
lir ve o obje bir canlilik ve bir yasam elde eder. Lipps soyle der: ‘Obje’de
duydugum sey, genel olarak soylenirse, yasamdir. Ve yasam, kuvvettir,
icten bir ¢aligmadir ve bir sey ortaya koymaktir. Yasam, bir s6zle, etkin-
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liktir.” Bu etkinlik, herhangi bir engelleme ile karsilagsmadan gerceklesir-
se, o zaman bu etkinlikte bulunan kiside bir 6zgiirliikk duygusu dogar. Bu
Ozgiirlik duygusu bir haz duygusudur. Kisiyi hazza, estetik hazza gotii-
ren, bu etkinliktir ve ondan dogan 6zgiirliik duygusudur. Biitiin bu psiko-
lojik stire¢ dzdesleyim olarak belirlenir. Buna gore, biitiin estetik siire¢
Lipps i¢in, bir 6zdesleyim siirecinden bagka bir sey degildir.” (Tunal
1996: 42-43).

Tunali, Lipps’in bu anlayigin1 sematik olarak soyle ifade eder:

Once “duyusal olarak algiladigimiz bir obje vardir.

Duyusal Alg:

v

Ikinci evrede obje, kendisini duyusal olarak algilayan siije’den,
kendisini tinsel-duygusal bir etkinlikle kavramasini ister.

Etkinlik istegi

<

Duyusal Algt

v

Ucgiincii evrede ise, siije ya obje’nin bu tinsel-duygusal etkinlik is-
tegine uyar ve ona tinsel-duygusal bir etkinlikle yonelir ya da uymaz ve
stire¢ burada bitmis olur. Uydugu zaman yeni bir durum ortaya ¢ikar:

Tinsel-Duygusal Etkinlik

»

__Etkinlik Istegi

Duyusal Algi

v

Bu yeni durumda siije’de gii¢lii bir tinsel-duygusal etkinlik do-
gar.” (Tunali 1996:43). Duyusal kavrama, tinsel-duygusal kavramaya do-
nisiir. Stije kendini 6zgiir hisseder, bundan estetik bir haz duyar. Fakat bu
hazzin kaynagi obje degil siije 'nin kendi tinsel-duygusal etkinligidir. Boy-
lece siije, kendi varligim kendisi disindaki baska bir varlikta, objede ya-
samis olur. Lipps’in deyimiyle “bir objede kendi kendimizden duydugu-
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muz estetik haz” duygusu siije den kaynaklandigi i¢cin subjektif bir kimlik
kazanir. (Tunal1 1996:43)

Ozdesleyimin temel ilkesi objenin bizim disimizda var olmasidir.
Aksi taktirde 6zdesleyim gerceklesmez. Digsimizdaki bir objeden haz
duymakla 6zdesleyim olay1 sona ermis olmaz. Bu olayin bir de deger bi-
linci tarafi vardir. Haz duygusu engelsiz ortaya ¢ikarsa obje giizel, ken-
dimizi engellenmis ve zorlanmis hissettigimizde ise obje ¢irkindir.

Biz bu calismamizda, siije ile objenin kurdugu —yukarida bilgi
verdigimiz- bir dizi iliski temeline dayali 6zdesleyim metodunu, Yahya
Kemal’in “Ses” (Yahya Kemal 1974:131) adli siirine uygulayacagiz.

Ses

Giinlerce ne gordiim ne de bir kimseye sordum,
“Ya Rab! Hele kalp agrilarim durdu.” diyordum.
His var mi1 bu dlemde nekdhat gibi tath?
Gonliim bu sevincin halecaniyle kanatl

Bir tdze bahar dlemi seyretti felekte.

Mevsim miitehayyil, vakit aksamdi Bebek 'te;
Aksam... Lekesiz, sdf, iyi bir yiiz gibi aksam...
1d karst baywlarda tutusmus iki, tic cam,
Sakin koyu, sen cepheli kasriyla Kiiciiksu,
Ardinda Vatan semtinin ormanlart kuytu;

Bir nes’eli hengamede, ¢cepgevre yamaglar
Hep ayni tahassiisle meyillenmis agaglar,
Dalgin duyuyor riizgarin ahengini dal, dal,
Baktim siiziiliip gecti agiktan iki sandal;

Bir ldhzada bir pancur agilmis gibi yazdan
Bir bestenin engin sesi yiikseldi Bogaz 'dan.
Cosmus gene bir askin uzak hatirasuyle,
Aksetti, uyanmig tepelerden sirasiyle,

Dag dag o giizel ses biitiin etrdfi gezindi;
Gormiis ve gegirmis denizin kalbine sindi.

Ani bir iiziintiiyle bu rii 'yadan uyandim
Tekrar o alev gémlegi giymis gibi yandim.
Her yerden o, hem ayni bakis, aynt emelde,
Bir kanli giil agzinda ve mey kdsesi elde;
Her yerden o, hem aymi giizellikle, gériindii,
Sandim bu biten giin beni ramettigi giindii.
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Edebiyat sanatinin konusu insan ve insan hayatidir. Edebiyat bu
malzemeyi insanlar arasi iletisimin temel vasitasi olan dil ile igler ve ifade
eder.

Yahya Kemal’in yukariya metnini aldigimiz “SES” adli siiri iize-
rinde duracagimiz objeyi olusturur. “SES” siiri edebi bir metin olmasi ha-
sebiyle bir biitlindiir.

Siije Obje
! — !
Okur SES

Siije’nin (okurun) obje’yi (SES) duyusal olarak algilamasi evre-
sinde metni okumak/seslendirmek gerekir.Bu evrede faaliyete gegen du-
yularimiz gérme ve isitmedir. Gérdiigiimiiz sey sekil ve anlam biitiinligii
olan yazili bir metindir. Bu metinden isittiklerimizi kabaca soyle sirala-
yabiliriz: Metinde konusan, somut olarak var olmayan fakat ilk iki misra-
da once kendisine bir seyler soyleyen sonra bize donen bir kisi sezilmek-
tedir. Bu kisi ad1 belli olmayan bir hastalik gecirmis ve hastalikla iyiles-
me arasindaki nekdhat donemini yasamaktadir. Bir aksam Istanbul’un
Bebek semtinde bir takim duygular icerisinde bir manzara seyretmektedir.
Bu esnada Kiiciiksu Kasri’m1 Vatan semtinin ormanlarimi, yamaclardaki
agaclari, aciktan gecen iki sandal1 goriir ve kulagina gelen musikiyle bazi
duygular hisseder. Hemen sonra bu duygulardan arinir, gercege doner ve
gecirdigini sandig1 hastalig1 yeniden niikseder.

Duyularimizla, zihnimizi ve zihnimizin canlandirma fonksiyonu-
nu faaliyete gecirmeden, metnin salt isitme duyusuna hitabeden fiziksel
uyaricilart konumundaki kelimelerle, derine inmeden algiladiklarimizdir
bunlar...

Ikinci evrede duyusal olarak algiladigimiz obje (SES) bizden
kendisini tinsel-duygusal bir etkinlikle kavramamizi bekler. Bu evrede
takindigimiz tavirla fizik uyaranlar tek tek belirginlestirmek gerekmek-
tedir.

Estetik tavir bizi kelimelerin ilk anlamlar1 disindaki anlamlarina
gotiiriir. Duygusal algimin olusumu bu siirecte belirginlesir. Boylece duy-
gu diinyamizin kapilarimi aralar ve obje ile duygularimiz arasindaki 6z-
deslikleri yakalariz.

Kalp agrilari duyan sair siije’ye (okura) siirin ticlincii misrainda
“His var mi bu dlemde nekdhat gibi tatli?” diyerek bir soru sorar. Fakat
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siije’den beklemez bu sorunun cevabini, devam eden misralarda kendi
ruh héliyle yine kendisi verir.

Ik 6zdesleyim olay1 bu sorudan sonra olusmustur: fatli nekéhat.
Nekahat, insanin yasadig1 bir siirectir. Nesnel bir gercekligi yoktur. Soyut
olusuyla da bir bakima insan bedeninin digindadir. Bu sebeple, insanin
tad alma duyusunun bir sonucu olan ve hosa giden, giizel ve sevimli olan
anlamina gelen, yalniz kendi iginde hissettigi ve yasadigi bir haz duygusu
iken yon degistirerek duygusal bir haz olur ve nekdhat siirecine yiiklenir.

insan <—tath— nekdhat

Yogun bir duygulanmanin esigindeki sair, bu haliyle ilgili ilk i-
pucunu verir. Gonlii tatli nekdhat siireciyle kanatlanir. Ayni misra i¢inde
kullandig1 goniil-seving-heyecan kelimelerinin birbirini tamamlayan ilgisi
duygusal bir hareketliligin de habercileridir. bahar dlemi yeryiiziiniin
canlandig, etrafin yesille kucaklastigi an1 dile getirir. Seyredilen bahar
dleminin tazeligi, sairin i¢ diinyasinin bir yakistirmasidir.

insan <« taze — bahar dlemi

Buradaki 6zdesleyimin ikinci boyutu, taze bahar dleminin felekte
(gokyltiziinde) seyrediliyor olmasidir. Ayrica felegin baht, talih anlamlar
da vardir. Maddi alemde seyredilen taze bahar dlemi sairin baht1 ve insan
hayatinin bahari olan geng¢lik mevsiminin tabiata yansitilmasidir.

Mevsim miitehayyil ibaresi ile hemen bir bagka 6zdesleyim olayi-
na tanik oluyoruz. Miitehayyil; hayal kuran, dalgin anlamlaria gelir. Ha-
yal kurmak, dalgin olmak insana hastir. Bu kavramlarin bahar mevsimine
atfedilmesinin sebebi, tabiatin ki mevsiminin sogugundan ve agirligin-
dan kurtulmasi, fakat heniiz tam anlamiyla canlanamamis bir goriintii arz
etmesidir. Vaktin aksam olmasi tabiatin durgun ve dalgin goriinmesine
sebep olmustur. Ote yandan sairin genglik mevsimi’ni goktan gectigi ve
su an i¢inde bulundugu sonbahar mevsiminin tistii kapali ifadesi de olabi-
lir. Ciinkii sonbahar bir hiiziin mevsimidir. Hayat ¢izgisinin heyecan,
cosku ve parlakligini kaybettigi donemidir bu mevsim. Bu sebeple sairin
en giizel yillarin1 kaybetmesinin verdigi hiizniin ve dalginligin disa yansi-
tilmasi da olabilir.

insan «<— miitehayyil — bahar mevsimi
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(dalgin olma,

hayal kurma)

Vakit aksamdi Bebek’te sozleriyle sairin bu duygulan yasadigi
yer ve zaman hakkinda bilgi sahibi oluyoruz: Bir ¢ok sairin bir ¢ok siirine
konu olan Istanbul’un en giizel semtlerinden birinde, Bebek’tedir ve za-
man aksam saatleridir.

Aksam... lekesiz, saf iyi bir yiiz gibi aksam misrainda sair, aksam
vaktini lekesiz, saf ve iyi bir yiiz gibi gérmektedir. Bu safligi, lekesizligi
aksama yiikleyen insan ruhudur, yani sairin ruhudur.

insan < lekesiz, saf — aksam vakti
iyi bir yiiz

Sair bulundugu Bebek sirtlarindan karsi sahilleri ve manzaralari
seyretmektedir. “Giinesin aksama dogru tabii olarak kizaran ve uzayan 1-
sinlari, sanki onlar1 tutusturmus gibi karst kiyilarda evlerin, kosklerin
camlarina yansimaktadir. Bu saatlerde ‘sékin koyu, sen cepheli kasriyla
Kiiciiksu’ daha da giizellesmistir.” (Ozbalc1 1996:122). Sair Kiigiiksu
Kasri’nin goriintiisiinii ruhunun sen olusu ile 6zdeslestirmistir.

insan < sen cepheli — Kiiciiksu Kasr

Kasr’in ardinda Vatan semtinin kuytu ormanlarmi gormektedir.
Burada yamaglar nes ‘eli bir hengame igindedirler. Bu soyleyisle, yamac-
lar1 maddi olmaktan kurtaran sair, bir nes’eli hengdme tamlamasiyla ona
bir ruh yiikler.

insan < bir nes’eli hengdme (icinde olma) — yamaglar

Sairin seyrettigi manzaray1 olusturan biitiin unsurlar bir tahassiis
icindedirler, bir hislenme anin1 yagamaktadirlar. Aga¢lar da ayni hislen-
me ile bir tarafa meyillenmislerdir. Hisleri olmayan agagclar sairin goziin-
de hisli, duyan, diigiinen, sevinen, hiiziinlenen varliklardir. Hatta riizgar
bile alelade bir riizgar degildir. Bir dhenk icinde esmektedir ve agaclar
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dalgin bir sekilde riizgari bu bu ahengini biitiin dallarinda hissetmekte-
dirler.

insan < tahassiis — agaglar
dalgin

Bu arada sair sahilden epeyce uzakta iki sandalin siiziildiigiinii
goriir ve bir anda yazdan bir pancur agilmig gibi olur, mevsim dalginlik-
tan kurtulur, bir bestenin engin sesi Bogaz’dan yiikselir.

insan < engin— beste (musiki)

Bu yiikselen ses bir agkin uzak hatirasiyla cogsmustur ve biitiin te-
peleri sirayla dolagarak aks etmistir.

insan «— bir agkin uzak hatirasiyla cosma — ses (musi-
ki)

Dag dag biitlin etrafi gezinen o giizel ses sonunda gérmiis ve ge-
cirmis denizin kalbine siner.

insan < dag dag etrafi gezinme — ses (musiki)
giizel

Denizin kalbi yoktur, gormiis gegirmis olmak da beseriyete has
bir durumdur. Sair bir 6zdesleyimle kendi gdrmiis gecgirmis kalbini denize
izafe etmistir. Sesin sindigi yer aslinda kendisinin gormiis gecirmis kalbi-
dir:

insan «— gormiis gecirmis olma — deniz
kalp
sinmek

Bu musralar bize yasanmis ve derin izler, kapanmaz yaralar bi-
rakmug bir agkin ipuclarini veriyor ve sair ani bir iiziintii duyarak bu rii-
yadan uyaniyor.

tekrar o alev goémlegi giymis gibi yandim sozleriyle az 6nce ipug-
larin1 edindigimiz askin, sairin yasadigi bir agsk oldugunu ve siirin basin-
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da, durdugunu sandig1 kalp agrilarma da, tekrar hatirladigi bu askin se-
bep oldugunu kavriyoruz. Biten agkin acisiyla hasta olan sair, iyilestigini
diistinerek mutlu olur ve seyrettigi bu gilizel manzara karsisinda biraz ne-
selenir. Fakat duydugu o giizel ses hastaligin1 yeniden niiksettirir ve o a-
lev gomlegi tekrar giymis gibi yanar.

insan < kanli — giil

Her sey ona (vefasiz) sevgilinin bakigi gibi gelir ve onu agzinda
kanl bir giil ve elinde mey kdsesiyle yeniden gérmiis gibi olur:

insan < alev (act) — gomlek (ask)

Sair, sevgilinin agzindaki kanli giil ve elindeki mey kdsesi ifade-
leriyle Divan Edebiyatina gondermede bulunur. Giildeki kan (Divan Ede-
biyatinda) biilbiiliin kanidir. Biilbiil giile agiktir. Biitiin gece aglayip inle-
yen, giile sarkilar sdyleyen biilbiiliin bagrini, giiliin dikenleri kanlar i¢inde
birakir, sonunda bitkin diiserek uyur. Glinesin ilk 1siklariyla acildiginda,
giil onun bu halini gérmez.

Sevgilinin agzindaki kanli giil iste bu giildiir. Divan Edebiya-
ti’'nda mey sarhos edici ickidir. Sevgili asiga bu ickiden igirir, onu sarhos
eder ve kendisine baglar.

Siirde sevgilinin agzindaki kanli giil aciy1, mey kdsesi ise her seye
ragmen asigin sevgiliye miiptela olusunu, ondan vazgecemeyisini temsil
eder. Sairin burada gordiigi, gercekte, aksam kizillig1 altinda bogazin ve
denizin gériintiisiinden baska bir sey degildir. Istanbul’un her kdsesine
biiyiik bir askla bagl olan sair, bu giizel gorlintiiyii kendisini harab eden
askiyla 6zdeslestirmistir.

Goziiniin gordiigl her yerden agkini ayni giizellikte ve ayni taze-
likte (Bogaz’in giizelligini) goriir. Askinin ve acilarinin sona erdigini dii-
stindiigii bu biten giinde, bu aska, bu sevgiliye yeniden rdm olur, ona ye-
niden boyun eger.

Ozdesleyimin iigiincii evresinde obje ,siijeden tinsel-duygusal bir
etkinlik bekler.

Sair kurdugu bu 6zdesleyimlerle kendi ruh diinyasina, kendi his
diinyasina ait 6zellikleri seyrettigi manzaraya izafe etmistir. Ruhunun ak-
settirdikleri karsisinda giizel fakat giizelligini ac1 ve hiiziinden alan bir
haz duygusuyla dolmus, boylece, o anki kendi tinsel-duygusal anindan
zevk almistir.
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Sonug¢

Siiri okurken, biz de bu 6zdesleyimin biiyiisiine kapiliyor ve ken-
dimizi sairle 6zdeslestiriyoruz. Gonliimiiz sairin nekahat sevinciyle ka-
natlanan gonliine eslik ediyor ve o bestenin engin sesini ruhumuzun de-
rinliklerinde duyuyoruz. Biten agkin acisini biitiin siddetiyle biz de yasi-
yoruz.

Seyredilen manzarada goriinen her sey aslinda kendi his diinya-
mizin buraya yansimasindan bagka bir sey degildir. Tiim duygusalligimi-
z1, heyecanimizi, sarhoslugumuzu ve eski agklarimizin acisim1 bedenimi-
zin disinda goriiyor ve kavriyoruz. Dolayisiyla manzaranin giizelligi ve
bizde uyandirdigi duygular, manzaranin kendisinden degil, birinci planda
sairin, ikinci planda ise okurun tinsel-duygusal yasantisindan kaynaklanir.
Bunlar gergektir ve yasamin ta kendisidir. Aldigimiz haz, bu gercegin di-

namizminin bir sonucudur.

Yahya Kemal’in Ses adli siirinde 6zdesleyimlenen unsurlari asa-
g1da goriilecegi iizre bir tablo hélinde sunmak da miimkiindiir:

OZDESLEYIM (EINFUHLUNG)

Suje
(Ozdesleyimi ku-

Ozdeslestirme konusu

Obje (Metin iginde
ozdesleyim  kuru-

yasi

ran) lan)
Insan (1. sair, 2. | tath nekdhat
okur)un ruh diin- taze bahar dlemi

miitehayyil (hayal kurma,
dalgin olma)

bahar mevsimi

lekesiz, saf, iyi bir yiiz aksam

Sen cepheli Kiictiksu Kasr
neseli bir hengame icinde | yamacglar
olma

tahassiis, dalgin agaclar

engin, bir askin uzak hatira-
s1 ile cosma, dag dag etrafi
gezinme, giizel

beste sesi (musiki)

gérmiis gecirmis olma, kalp, | deniz
sinmek

kanh giil
alev gomlek
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