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Asil ad1 “Kitab-1 Dedem Korkut Ald Lisan-1 Taife-i Oguzan” olan i-
lim aleminde “Dede Korkut Kitab1” veya “ Dede Korkut” adlariyla da bi-
linen saheser hikayeler yalniz Tiirk Edebiyatinda degil tagidiklar1 edebi
deger bakimindan diinya edebiyatinda da hakli bir sayginliga ve konuma
yerlestirilmistir. Bu hikayeler diinyadaki biiyiik destanlarla esit diizeyde
goriilmiis Sehname, Kalevala ve Dante’nin [ldhi Komedya’s1 gibi destan-
larla esdegerde sayilmis, “Tiirk ilyadas1” diye adlandirilmistir.

Eseri ilim alemine ilk olarak tanitan H.F. von Diez olmustur. Tepe-
g0z hikayesini Almancaya ¢evirmesiyle eser, Dresden Kitapliginin tozlu
raflar1 arasindan ilim alemine bir yildiz gibi parlamistir. Daha sonra
Noldeke, W. Barthold, Tahmasib, Ettore Rossi, Joachim Hein gibi yaban-
ct bilim adamlar ile Kilisli Rifat, M. Fuad Képriilii, Abdiilkadir inan,
Pertev Naili Boratav, Hiiseyin Namik Orkun, Zeki Velidi Togan, Orhan
Saik Gokyay, Muharrem Ergin ve Semih Tezcan gibi bilim adamlari e-
ser lizerinde degerli ¢aligmalar yapmislardir.

Dede Korkut hikayeleri ile ilgili olarak bugiine kadar ylizlerce maka-
le, inceleme, aragtirma, sempozyum, teblig ve tez ¢aligmalar1 yapilmustir.
Bu tezlerden bazilar1 sunlardir: 1- ibrahim Edhem, Dede Korkut ve Halk
Hikayeleri (1932), 2- Mebrure Rahmi, Dede Korkut ve Manas’ta Benze-
yisler (1934), 3- Piraye Nureddin, Dede Korkut taki Kelimeler (1935-36),
4- Fikret Bahaeddin, Dede Korkud'un Grameri (1939), 5- Zeki Omer
Defne, Dede Korkut Hikdyeleri Uzerinde Edebi Sanatlar Bakimindan Bir
Arastirma (1942) ve 5- Omer Faruk Akiin, Dede Korkut Hikdyelerinde
Kompozisyon ve Tasvir (1947) (bk. Ergin, 1994: 59).

* Firat Uni. Fen-Ed. Fak. Tiirk Dili ve Edebiyatt Boliimii- Elaz1g. bazar@firat.edu.tr
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Fakat yapilan bunca ¢aligmanin 6nemli bir kismi bu hikéyelerin te-
sekkiilleri, tarihi baglantilar1 ve diger destan ve halk hikayeleriyle olan
motif benzerlikleri iizerinedir. Hikayelerdeki edebi yon ve estetik anlayis
tizerinde pek durulmamigtir. Bu eksikligi hissedip hikdyeleri bu cihetle
ele alip inceleyen degerli arastirmaci, bilim adami1 Omer Faruk Akiin ol-
mustur. Arastirmaci, Orhan Saik Gokyay nesrini' esas alarak hazirladigi
tezinde hikayeleri nasil inceledigini sdyle anlatir: “bu eserin hi¢ olmazsa
bir iki noktasi ile mesgul olmay1 kendimize zevkli bir vazife telakki ettik.
Hikayelerin composition ve tasvir bakimindan bir tedkikini yapmak iste-
dik. Hemen sdyleyelim ki, bu mevzular {izerinde yapilmis higbir hususi
tedkik mevcud degildir.”(s.1)

Dede Korkut Hikdyeleri’nde Kompozisyon ve Tasvir ismini tagiyan
calisma su baslhiklardan olusmaktadir: Onsdz (s.1-3), Dede Korkut Hika-
yelerinde Vak’a Kadrosu (s. 4-19), Vak’alarin Birbirine Baglanmasi (s.
19-27), Tahkiyede Olgiiliiliik ve Uzerinde Durulan Hususlar (s. 27-36),
Hikayelerdeki Plan (s. 37-41), Tahkiyenin Objektifligi (s. 41-43), Dede
Korkut Hikayelerinde Tasvir (s. 43-47), Hareketin Tasviri (s. 47-51), Ha-
reketin Tasvirinde Miisahede ve Teselsiil (s. 51-53), Savag Tasvirleri (s.
54-60), Tabiatin Tasviri (s. 60-64) ve Tabiata Dair Tasviri ve Tavsifi Par-
calar (s. 64-74). Aslinda ¢aligmay1 isminden de hareketle iki boliime ayi-
rabiliriz. Birinci Boliim vakalarin diizenlenisi ve yapisi ile ilgili olan
kompozisyon kismi ve ‘tasvir’in hakim oldugu ikinci Bélim. Tez bu iki
boliim iginde sekillenmis ve konular bu ¢ergeve iginde islenmistir.

Caligmanin 6n soziinde yazar, Dede Korkut Hikayeleri ile ilgili ola-
rak yapilan ¢alismalara ve bu c¢aligmalarin niteliklerine kisaca deginmis,
tezinde uygulayacagi yontemin o zamana kadar uygulanmadigindan bah-
sederek yontemini kisaca tanitmigtir.(s.1)

Calismanin “Dede Korkut Hikayelerinde Vak’a Kadrosu” (s.4) bagli-
g1 altinda hikayelerin vaka kadrosu hakkinda bilgi verilerek, her hikaye-
nin, i¢ine birkag¢ vakay1 alan genis bir kadrosunun oldugu, hikayelerin tek
veya kiigiik bir vakaya istinat etmedigi belirtiliyor. “Bu yoniiyle bugiinkii
hikayelerle farklilik gostermektedir.” seklindeki tespitlerini dile getiren
aragtirict Dede Korkut Hikayeleri’yle giiniimiiz hikayeleri arasindaki
farkliliklara dikkat cekmektedir.

! Dede Korkut Hikéyeleri ile ilgili olarak 1940’11 yillara kadar yapilan en 6nemli ¢alisma Orhan
Saik Gékyay'in  Dede Korkut ( Istanbul, 1938) adli ¢alismasidir. Bu eser Dede Korkut Ki-
tabinin tam metnini igine almakta, kitapla ilgili butiin bilgileri bir araya toplamakta ve o
zamana kadar yapilan ¢alismalarin bir listesini vermesi bakimindan olduk¢a 6nem arz et-
mektedir.
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“Dede Korkud hikayeleri, bugiiniin okuyucusunun aligkin oldugu dar
hikaye c¢ergevesinden farklilik gostermektedir. Mevzuu kuran vak’alar bu
hikayelerde ta gerilerden, orijinlerinden ele alinarak bitimlerine kadar ge-
cirdikleri biitiin sathalariyla degil, sade se¢ilen birka¢ noktasindan anlati-
yor...” (s.4).

Oncelikle on iki hikdyenin sahis kadrosunu acik bir sekilde ortaya
cikarmak i¢in hikayelerin vaka tablolar ¢ikartilmistir. Daha sonra bu va-
kalarin nasil diizenlendikleri incelenmistir.

Arastirmact bu boliimde 6nemli bir tespitte bulunarak “vak’a kadrosu
bakimindan Dede Korkut Hikayelerini ‘naratif’ neviler i¢inde ‘uzun hi-
kaye’ sinifina ithal etmek ldzim gelir.” (s.4) diyerek, hikayelerin modern
hikayelerle mukayesesini yaptiktan sonra hikayeleri bugiinkii konumuna
oturtmus olmaktadir. Ayrica arastirmaci Dede Korkut Hikayeleri’nin ni-
¢in uzun hikaye sinifina dahil olmasi gerektigini Begil Oglu Emren hika-
yesini Ornek gostererek agiklamistir. Yine bu boliimde Dede Korkut Hi-
kayelerindeki vaka, hareket ve hadise ¢oklugunu daha miisahhas olarak
gostermek i¢in her hikayenin vaka tablosu ¢ikarilmigtir. Hikayelerin nasil
diizenlendiklerini/yazildiklarin1 belirtmeden 6nce bu hikayelerin vaka
kadrolariin gosterilmesi gerektigini belirten yazar; “bu hikayelerin, say-
fa sayisi az olaninda bile bir¢ok vaka ve hadise anlatildigi, dar bir zemine
cok sey sigdirildigr” (s.2) seklindeki goriisii ile incelemeye farkli bir ba-
kis getirecegini onceden bildirmektedir. Ayrica hikayelerin uzun hikaye
(nouvelle) ve kisa hikaye (conte) siniflarindan hangisine dahil oldugu ile
giliniimiiz hikayeleri arasinda bir karsilastirma yapilmistir.

“Vak’alarin Birbirlerine Baglanmasi” (s.19) baslig1 altinda, aragtir-
mact meseleye bir soruyla giris yapiyor: “Anlatilan gseylerin hepsi hikaye
icin liizumlu mudur?” Cevabi yine kendisi hikayelerden &rneklerle veri-
yor. Hikéyelerin “complet” bir yapiya sahip olduklari, rasgele liizumsuz
vakalarla doldurulmadiklari, vakalarin hikayeler i¢inde ‘fuzuli’ olmadigi
seklindeki degerlendirmelerinden sonra hikayelerdeki her vakanin sirasi-
na ve hikaye i¢indeki vaka yapilarina uygun olarak hikdyede yer aldigini
ve islendigini belirtiyor. “Vakanin seyri i¢inde bulunmayan seyler hika-
yelere girmiyor. Anlatilan vaka, hadise ve sahneler birbiriyle siki hatta
zaruri miinasebetlerle baglidir.” (s.19) seklindeki degerlendirme vaka ya-
pilarii gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Vakalarin zincirleme bir sekilde birbirlerine baglandigini, neticede
her vakanin kendinden sonra gelen vakaya uygun zemini hazirlamak gibi
gorev de iistlendigini belirten aragtirmaci, ii¢ hikayeyi bu bakimdan tahlil
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etmistir (Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmas1 Hikayesi, Kazan Beg Og-
lu Uruz’un Tutsak Oldugu Hikaye, Deli Dumrul Hikayesi).

On iki hikayenin karsilastirmali incelenmesi sonucunda su sonuglara
ulagilmistir: Biitiin hikayeler belirli bir plan ¢er¢evesinde diizenlenmistir.
Vakalarin olusum, gelisim ve sonug¢ boliimleri de yine bir plan dahilinde
sekillenmistir. Olaylarin kronolojik siralarina biiytik titizlik gosterildigi
zincir halkalarindan higbirinin atlanilmadigim belirten arastirmaci; “za-
manca bagta gegen hicbir sathanin, hikayenin sonunda meydana ¢ikaril-
mak iizere ‘arka plan’ da saklanmadigini, bu bakimlarindan tahkiyenin
objektif oldugunu gosterdik™ (s.42) ifadesi ile hikayelerin vaka yapisinin
olusumunu gozler oniine sermistir.

“Tahkiyede Olgiiliillik ve Uzerinde Durulan Hususlar” (s.27-36)
kisminda vakalarin belirli dlgiilerle bigimlendirildigi ve olayla-
rin/konularin énemine gore uzun veya kisa anlatildigi belirtilmistir. Olgii-
liilliik bakimindan Homeros’un hikayeleri ile mukayesesi yapilmuistir.

Dede Korkut Hikayelerinde 6lgiilii bir tahkiyenin goriildigi, hikaye-
lerin kadrosunu olusturan vaka, hadise ve hareketlerin birbirleriyle alaka-
lar1, fonksiyonlar1 ve konu ile baglantilar1 belirtildikten sonra olaylarin
hikayeler igindeki 6nemine gore Olgiilii bir sekilde islendigi sonucuna u-
lagilmistir. Arastirmaci bu boliimde Bati’nin Ortagag ve bizim Tanzimat
Oncesi anlatmaya dayali edebiyat {iriinlerinde goriilen hikayelerdeki yapi-
sal bozukluklarin (vakanin akisini kesen teferruat, 6nemsiz ayrintilarin
detayli agiklanmasi vs.) Dede Korkut Hikayeleri’'nde goriilmedigini yine
Homeros’un hikéyeleriyle bir mukayese yaparak ortaya cikarir. Dede
Korkut Hikayelerinin “ Hadisat1 tam teselsiilii ile Homerik bir stilde nak-
leden Dede Korkut Hikayeleri, Homer’in tarzindan ayrilir” (s.27). Aras-
tirmac1 devamla Homer’in hikayelerinin 6zelliklerini detayli bir sekilde
anlatir. Homer’in hikayelerinde olaylar1 ayni 6l¢iide birbirinden farksiz
bir gekilde anlattigini her seyi detayli bir sekilde verdigini, her anlattigi
vakanin iizerinde ayn1 énemle durdugunu dolayisiyla anlamin daraldigini
ve agmaza siiriiklendigini, hikdyelerdeki hadiselerin ve egyalari tam ta-
nitma endisesiyle asil vakay1 bogdugunu bunun bir tahkiye kusuru olan
“geciktirmelere” sebep oldugunu belirtmistir. Halbuki Dede Korkut Hi-
kayeleri’nde vakanin akisini gozeten Slgiilii bir tislp hakim oldugu i¢in
bu kusurlar goériilmez. Dede Korkut Hikayeleri’nde asil konu g6z ardi e-
dilmeyip tali noktalara takilip kalinmaz. Bunlara kisaca deginilip asil ko-
nuya altyapr hazirlanir. Yazar bunlar ii¢ hikayeyi inceleyerek ornekle-
migtir. (Dirse Han Oglu Boga¢ Han Hikayesi, Salur Kazan Hikayesi,
Bams1 Beyrek Hikayesi ile Avtoliikos Hikayesi).
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Calismanin “Hikayelerdeki Plan” (s.37) bagligini tasiyan kisminda
yazar, Dede Korkut Hikayeleri’nin yapisinda olaylarin, konunun gelisi-
mine gore Ol¢iilii bir sekilde ayarlandigini, konularin rasgele ve degisik
tarzlarda secilmedigini, biitiin hikayelerde ayni1 planin uygulandigini be-
lirttikten sonra hikayelerdeki vaka planlarinin géze carpan 6zelliklerini
maddeler halinde agiklamistir. Hikayelerde esas vakaya hemen girilme-
yip, esas vakay1 hazirlayici sahne ve olaylarin 6nceden verilmesi, esas
vakanin tam olarak ortaya ¢ikmasi i¢in vesile vakalarin ortaya konulmasi
ve vakalarin mutlaka iki sahis arasinda ve ¢arpici bir psikolojik ortamda
had sathaya ulagmasi gibi hususlarin biitiin hikayelerde ortak oldugu be-
lirtilmistir. Arastirmaci bu boliimiin sonunda elde ettigi sonuglar1 bir pa-
ragraf halinde siralamistir.

“Tahkiyenin Objektifligi” (s.41) bashgr altinda aragtirmacit Dede
Korkut Hikayeleri’nde vakalarin zincirleme bir sekilde anlatildigini, va-
kanin tabii seyri iizerinde higbir seyin degistirilmedigini, hikayelerde gii-
niimiiz hikayelerinde goriilen geriye doniis tekniklerinin kullanilmadigini,
halden maziye atlamalarin goriilmedigini dolayisiyla bu hikayelerin “ob-
jektif” bir tarzda yapilandirildigint belirtmektedir. Arastirmaci ayrica
“objektif” tahkiye tarzinin daha iyi anlagilmasi igin “subjektif”’ tahkiye
tarzin1 da bir paragraf ile agiklamis bunu drneklendirmek i¢in de Omer
Seyfettin’in “Topuz” hikayesini Dede Korkut Hikayeleri ile karsilastir-
mistir.

Caligmanin ikinci boliimii diyebilecegimiz “Tasvir’ler kisminin
“Dede Korkut Hikéyelerinde Tasvir” (s.43) bashigi altinda, Dede Korkut
Hikéayeleri’nde tasvirlerin dar ve yetersiz olduklar1 belirli kaliplar/kliseler
icinde ve belirli unsurlarin tasvirlerinin yapildigini her esyanin tasvirinin
yapilmadigi belirtilmistir. “[T]asvir hususunda pek az seye karsi aldka ve
sempati duyulmustur. Adeta tasvir edilecek seyler secilmis, bu segilenle-
rin diginda kalanlar bir yana birakilmis gibidir.” (s.43)

Tasviri yapilan objelere bakis ve objelerin tasviri o kadar klige halin-
dedir ki bir hikayede tasviri yapilan objeyi diger biitiin hikéyeler icinde
aynen gorebilmemiz miimkiindiir. Bu tasvirler muayyen ve sabit imajlarla
yapilmakta bu kaliplarin disina pek ¢ikilmamaktadir. Ornegin daglar hak-
kindaki imajlar biitiin hikayelerde aym sekilde verilmistir: “Daglar giizel
gogusli, kara veya aldir ve hep karsida yatarlar” (s.44). Yine bu boliimde
Dede Korkut Hikayeleri’nde dinamik ve statik objelerin tasvirlerinde ki
farkliliklar izerinde durulmustur. Statik objelerin bir biitiin halinde tasvir-
lerinin yapilmadigi yalnizca bir bolimiiniin veya bir yoniiniin tasvirinin
yapildig1 hikayelerden 6rneklerle agiklamaktadir. Ornegin dagin ya rengi
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ya da yiiksekligi yeri geldikge tasvir edilir ve bu tasvir objenin biitlinii
hi¢bir zaman kapsamaz.

Aragstirmact bunlardan hareketle 6nemli bir tespitte bulunarak bu ya-
pilanlarin tasvir degil tavsif oldugu sonucuna ulasiyor (s.44).

Tasvirleri yapilan objelerin asli yerine dogurdugu hayaller veya ken-
disi hakkinda diigiiniilen tasavvurlar 6n plana ¢ikarilmakta, dolayisiyla
obje goriliniisii ile degil, zihinde meydana getirdigi imgelerle ele alinmak-
tadir.

“Hareketin Tasviri” (s.47) baghig1 altinda hikayelerdeki hareket ve
dinamik objelerin tasvirinin statik objelerdeki gibi tavsifi olmayip gercek
manada tasvir oldugu belirtiliyor. Hareketli objelerin tasviri yapilirken bir
yonii veya bir clizii ile yetinilmeyip bir biitiin halinde anlatiliyor.
“[H]Jareket basindan sonuna kadar bir ‘kiil” olarak takip ve tasvir ediliyor.
Hareketin bir ciizii ile yani bir pozu ile iktifa olunmuyor.” (s.47). Daha
sonra, Dede Korkut Hikayeleri’nde statik seylerden ziyade dinamizme,
aksiyona 6nem veren bir zihniyetin hakim oldugu ve hareket tasvirlerinin
statik tasvirlerden daha fazla yer tuttugu 6rneklerle agiklaniyor.

Tasvirlerde, ozellikle hareketin kendisine 6nem verilmis, hareketi
gerceklestiren esya-nesne/insanlarin estetik ve sekli tasvirlerine fazlaca
yer verilmemistir. Bundaki amacin sekiller degil aksiyonlar oldugu belir-
tilmek istenmistir. Ama biitlin hareketlerin de teferruatli bir sekilde tasvir
edildigi sonucu ¢ikarilmamalidir; hareketler géze carpan taraflariyla anla-
tilmaktadirlar.

“Hareket Tasvirlerinde Miisahede ve Teselsiil” (s.51) baslig1 altinda,
hikayelerde hareketin yalniz bir safhasinin degil, hareketin baglamasindan
sonuglanmasina kadar olan biitiin sathalarin gdze carpan yonleriyle tasvir
edildigi belirtilmistir.

“Savag Tasvirleri” (s.54) kisminda Dede Korkut Hikayeleri’'nde sa-
vas tasvirlerinin klise halinde oldugu biitiin savaglarin ayn1 imajlarla ayni
sozlerle tasvir edildigi aralarinda hacim bakimindan (uzunluk-kisalik)
farklar bulundugu belirtilmistir. Devamla uzun savas tasvirlerinde uygu-
lanan planlar maddeler halinde 6rneklerle agiklanmustir.

“Tabiatin Tasviri” (s.60) kisminda Dede Korkut Hikayeleri’'nde genis
bir tabiat duygusunun olmadig1 tabiata belirli ve dar bir ¢erceveden ba-
kildigi, tabiatta nesnelere fazla ilgi gosterilmedigi drneklerle agiklanmig-
tir. Oyle ki arastirmaci “vak’alarin gectigi mevsimi dahi dgrenemiyo-
ruz”(s.60) diyerek tasvirdeki kisir dongiiye isaret etmistir.  Tabiat
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Tabiat tasvirleri hikayelerde olaylarla baglantili olduklar1 zaman zikre-
dilmekte, tabiatin bir biitiin halinde tasvirlerine yer verilmektedir. Tasvir-
lerin diger kullamim yerleri, kahramanlarin duygularini ifade ettigi du-
rumlardir.

“Tabiata Dair Tasviri ve Tavsifi Pargalar” (s.64) kisminda tabiatla il-
gili tasvir 1 ve tavsifi sozler verilmistir.

Genel olarak; tezin ikinci bolimii diyebilecegimiz “Tasvir’ler kis-
minda hikayelerdeki tasvirlerin edebi ve estetik agiklamalar1 yapilmistir.
Bu boliimden elde edilen sonuglar; tasvirlerin zengin olmadig, belirli bir
kalibin disia ¢ikamadig: ve klise halinde kullanildigi, hikayelerdeki o-
laylarin tasvirinde, olaylarin statik veya dinamik olusuna gore farkliliklar
bulundugu, statik tasvirlerin esyanin yalniz bir yoniinii ele aldigini bunun
da tasvir degil tavsif oldugu belirtilmistir. Ayrica statik objelerin biitiin
halinde tasvirlerinin yapilmadigi, hareket tasvirlerinin biitiin halinde anla-
tildig1, ‘aksiyon’a dnem verildigi, estetik yon iizerinde durulmadigi, hare-
ket tasvirlerinin ¢ogunun ayrintili olmadig1 ve kisaca gegistirildigi, savas
tasvirlerinde belirli bir sahis kadrosunun belirli bir plan dahilinde tasvir
edildigi, tabiat tasvirlerinin sinirli oldugu, miistakil tabiat tasvirlerinin bu-
lunmadigi, tabiat tasvirlerinin de olaylarla miinasebeti Ol¢iisiinde zikre-
dildigi belirtilmistir. Ayrica hikayelerdeki tavsif 1 ve tasvir 1 parcalar ¢a-
lismanin sonunda belirli bir tasnif halinde verilmistir.

Tiirk ruhundan ¢ikan, Tiirk’iin 6z benligini yansitan Dede Korkut
Hikayeleri, Tiirk yaraticiliginin en dnemli iiriinlerindendir. Ayni zamanda
Tiirk dilinin en islek ve en dikkate deger eserlerinden olan Dede Korkut
Hikéayeleri’ni bugiine kadar birgok arastirmaci degisik yonleriyle ele alip
incelemistir. Bunlar arasinda Omer Faruk Akiin Hoca’nin calismasi
konuyu degisik sekilde ele almasi, metne yaklagimi ile 6nemli bir eser
konumundadir. Bu ¢alismanin yeni neslin ufkunu agacagini ve onlari, de-
gisik bir¢ok alanda c¢alismaya sevk edecegini soylemek abarti olmayacak-
tir.
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