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OZ: Sanat, milletlerin kiiltiiriiniin bir ifadesidir. Bu sebeple, sanat ta-
rihi ayn1 zamanda bir kiiltiir tarihidir.

Abidelesmis eserler, resimler, heykeller ve miizik eserleri bir sanatgi-
nin ayni zamanda diinyaya bakis agisinin kendisidir.

Tiirk sanati da, tabii olarak, Tirk sanatgisinin olaylara bakis agisina
gore diinyasii ifade etmektedir. Tarihi siire¢ igerisinde Tiirkler, yasadik-
lar1 cografyalara pek c¢ok sanat eseri kazandirmistir. Hunlar, Goktiirkler,
Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular birbirlerine her tiirlii kiil-
tiirel miras1 aktarmiglardir. Hiikiim siirdiikleri cografyanin yerel 6zellikle-
rini de alarak bir sentez seklinde Tiirk sanatin1 gelistirmislerdir. Osmanli
sanati da bu ¢izginin bir devami niteligindedir.

Sonug olarak Osmanli sanatina Tiirk kiiltiirii ve IslAm medeniyeti kay-
naklik etmistir denilebilir. Bati tesirine kadar meydana getirilen eserler bu
kaynaklara gore gelistirilmisken, Bati medeniyetinin tesiriyle kaynak-
lardan biri de Bati diinyas1 olmustur. Eserlerin karakterlerini gelisme se-
viyesi biiyiik oranda belirlemistir.

Osmanli sanatmin en 6nemli alanlarindan biri, siisleme sanatidir.
Minyatiir, ¢inicilik, oymacilik, kakmacilik, halicilik, kumasgilik vb gibi
alt sahalar1 bulunan siisleme sanati, Osmanli medeniyet seviyesinin somut
gostergeleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
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reason, art history is also a cultural history.
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Monumental works, pictures, statues and musical works are also
concrete of statement of the artists.

Turkish art expresses the world in his point of view, too. Turks have
constructed a lot of works of art in places where they live in historical
period. Huns, Gokturks, Ghaznavids, Uyghurs, Seljuks have passed their
culture to Turks who come later. They developed Turkish art in a
synthesis way by accepting the local characteristics of the places they
reigned as well.

Ottoman art is the continuty of this line.

Consequently, Turkish culture and civilisation of Islam have been
foundation of the Ottoman Art. But after Western civilisation had
influenced the society of Turkish, the elements of western culture began
to settle down in Ottoman Art.

Key Words: Art, Turkish Art, Ottoman Art, civilisation, Turkish
civilisation, Islam civilisation

Giris

Milletlerin sanati, onlarin Kkiiltiirlerinin bir ifadesidir. Ciinkii, sanat
eserleri milletlerin diinyaya bakis acilarinin gostergeleridir (Aslanapa,
1978:591). Bu gostergeler ile, hem somut hem de soyut olarak karsila-
silmaktadir.

Tiirklerin pek ¢ok bakimdan zirveye ulagtiklart bir dénemlerini tem-
sil eden Osmanli Dénemi’ndeki sanata, Tiirk kiiltiirii ve islam Medeniye-
ti temel kaynak olmustur. Dolayli olarak da, Bizans, Roma ve iran Me-
deniyetleri kaynaklik yapmistir. Ciinkii s6z konusu medeniyetlerle Islam
diinyasi onlarin parlak zamanlarinda temas etmistir. Tiirklerin temas ha-
linde oldugu zamanlarda ise, bu medeniyetlerin kimisi ¢okmiis, kimisi de
“coOziilme devri”ne girmis bulunmaktaydi. Kendisi hasta olan toplumlarin
baska toplumlara deva olmasi sosyal realiteye aykiri oldugu i¢in, s6z ko-
nusu medeniyetlerin parlak donemlerinde Islam diinyasina, IslAm diinya-
sindan Iran’a, Iran’dan da Maveratnnehir ve Tiirkistan’a, buradan da
Tiirklere iletilme imkanlar1 olmugtur. Dogal olarak, s6z konusu medeni-
yetlerin, Tiirklere etkisi islim medeniyeti iizerinden olmustur denilebilir.

Osmanli Déneminde, Tiirkler, pek ¢ok abidevi sanat eseri meydana
getirmistir. Bunlarin ¢ok 6nemli bir kismi, Rumeli ve Balkanlarda insa
edilmistir. Artik bugiin bir ¢ogu tahrip edilmis olan Osmanli Sanat eser-
lerinin ¢ok 6nemli bir mimarlyi temsil ettikleri sdylenebilir. Bir ¢ogunun
restorasyonu bile, yapildigi donemde harcanan zamandan daha uzun sii-
rede tamamlanmis olan bu kiiltiirel miras drnekleri, basta Istanbul, Edirne
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ve Bursa gibi sehirler olmak {izere, pek ¢ok sehirde agik hava miizesi gibi
durmaktadirlar.

Sanat eserleri, bir toplumun ge¢misine 151k tutan en onemli sosyal
hayat gostergeleridir. Ge¢mis donemlerin yasantisi, sinif yapisi, ekono-
mik diizeni, kiiltiirel 6zellikleri, eglence-yemek kiiltiirii, yonetim tarzi,
saray cevresinin aligkanliklar1 vs. sanat eserlerinde ve bunlar iizerinde
yapilan iglemecilikle ¢ok rahat bir sekilde anlagilmaktadir. Hem somut
hem de soyut sanat 6rnekleriyle toplumlarin yasam bi¢imini yansitan kiil-
tiirel miras orneklerinden olan siislemecilik kiiltiir tarihi a¢isindan da 6-
nem arzetmektedir. Bu 6nem, Tiirk Kiiltiir Tarihi i¢in de gegerlidir. Tiirk
Kiiltlir Tarihinde, sosyal, iktisadi ve kiiltlirel hayatin dorugu olarak kabul
edilen Osmanli Déneminde en fazla gelisme kaydedilen sanat dallarinin
basinda siisleme sanatlar1 geldiginden, bu caligsmada, siisleme sanatlari
degerlendirmeye alinmaya calisilmistir.

Bu calisma ti¢ alt basliktan olusmaktadir. Birincisi Osmanli Sanati-
nin Kaynaklari, ikincisi Osmanli Siisleme Sanatlar1 ve li¢linciisii de Os-
manl Siisleme Sanatlarinin Tiirk Kiiltiirii A¢isindan Onemi adini1 tasiyan
bu calisma teorik analiz niteligi tasimaktadir. Osmanli sanatinin kaynak-
larinin ifade edildigi birinci boliime bu agsamada baglanilabilir.

1. Osmanh Sanati’nin Kaynaklari

Kiiltiirler yasadiklar1 ortamlardan hem etkilenir hem de s6z konusu
ortamlar1 etkilerler. Bu durum, Osmanli sanati i¢in degerlendirmeye tabi
tutulacak olursa, Osmanli sanatinin da hem etkilenmesi hem de etkileme-
si durumu s6z konusu olmustur.

Yukarida izah edilen tarihi, sosyal ve kiiltiirel ger¢ekliklerin yani si-
ra, bir de kiiltlir ve medeniyetlerin ana kaynaklari gergegi vardir. Osmanl
sanat1 da, bir kiiltiir ve medeniyet unsuru olarak iki ana kaynaga sahiptir.
Bunlardan birisi, Islamiyet 6ncesindeki Tiirk Kiiltiirii digeri de islAim me-
deniyeti. Bu iki kaynaktan baska tesiri olan kaynaklar hep tali kaynak
olma o6zelligine sahiptir. Tali olmasmin yaninda, Tiirklere dolayli olarak
iletilmis olma durumu da s6z konusudur. Antik Yunan, Misir, Roma ve
Bizans kiiltiirel kodlari, Araplar tarafindan almip gelistirildikten sonra,
onlardan Iranlilara, onlardan da Maveratnnehir ve Tiirkistan {izerinden
Tiirklere gecmistir. Bu makalede tali kaynaklardan ¢ok ana kaynaklar {i-
zerinde durulacaktir.

Hun, Iskit, Avar, Goktiirk, Uygur, Selcuklu, Osmanl gibi asamalara
ayrilarak da incelenebilecek olan Tiirk sanati, Orta Asya bozkirlarindan
Avrupa iglerine kadar genis bir cografi sahada etkili olmustur. Tiirkler
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hakkindaki en eski sanat tarihi malzemelere, Altay Daglari’nin kuzey do-
gusundan Macaristan’a kadar uzanan cografi bolgede rastlanilmistir. S6z
konusu alanlarda bulunan Hun sanat eserleri, pek cok Avrupa miizesinde
teshir edilmektedir. Uzengi, eyer, yular gibi at kosumlari, ilk hali 6rnekle-
r1, kegeler, giyim kusam malzemeleri, bronz heykeller, basliklar, tokalar,
aynalar, masklar ve baska etnografik malzemelerden olusan Pazirik kur-
ganlarindaki kalintilar bunlarin en tipik Orneklerini olusturmaktadir
(Giilensoy, 1994:121).

Hunlardan sonra Gok-Tiirklerin sanati, Tirk kiiltiir ve medeniyet a-
laninin 6nemli temsilcisi olmustur. Bagka kiiltiirlerden daha az etkilenmis
olunmasindan dolayi, hem Hunlarin hem de Gok-Tiirklerin sanati, daha
sonraki Orneklere gore, daha ¢ok Tiirk’e has olma o6zelligine sahiptir.
Gok-Tiirk sanatinin en somut gostergesi olan Gok-Tiirk Yazitlar, Tiirk
kiiltiir ve sanat tarihinin ve Tiirk dilinin ¢ok 6nemli kaynaklar1 olarak
Tiirk tarihinde ¢ok énemli bir yer edinmis olan abidevi eserlerden biridir.
Gok-Tiirklerden sonra, Uygur Tiirkleri, ayni1 cografyada, Tiirk sanatinin
degisik bir yoniinii ortaya g¢ikaran Tiirkler olarak dikkat ¢ekmiglerdir.
Uygurlar, énce Budizmi, sonra kismen Maniheizm ve Hiristiyanligi kabul
eden Tirk gruplar olarak Turfan ve Hago civarinda ve en 6nemlisi de
Bin Buda magaralarinda ele gegirilen sanat eserleri ile Tiirk sanat tarihi-
nin essiz orneklerini ortaya koymuslardir. Uygur sanat eserlerinde, rulo
ve blok yazma ve basma kitaplari, fir¢a ile yapilan minyatiir tiirli resim-
ler, kaya ve duvar fresklerinde goriilen ¢esitli insan, hayvan, bitki ve mi-
tolojik yaratik figilirleri 6nemli yer tutmaktadir. Biiyiik oranda, Tiirk sa-
natcilart ve ustalari tarafindan yorumlanmig oldugu gergek olan Tiirk Sa-
natinda, gesitli devirlerde, farkli cografyada yasayan komsu kiiltiirlerle
yakin temas sebebiyle ve Budizm, Maniheizm, Hristiyanlik, Musevilik ve
Islamiyet gibi dinlerin tesiri ile farkliliklar meydana geldigi goriilmekte-
dir (Giilensoy, 1994:121-122).

Tiirkler, pek ¢ok devlet kurarak, onuncu yiizyildan itibaren bin yila
yakin bir zaman siireci igerisinde Islam diinyasinda hakim unsur olmus-
lardir. Bu bakimdan, ¢esitli iilkelerdeki bir ¢ok sanat tiiriiniin Tiirk sana-
tinin gelismesinde etkili olmalar1 dogal olarak s6z konusu olmaktadir. Ni-
tekim, Buhara’da 10. yy.’in ilk yarisindan kalan Samanogullar tiirbesi
mimarisi ile ¢igir agcan bir abide olarak, Karahanli ve Selguklu tiirbeleri-
nin gelismesinde rol oynamistir. Gazneli saraylarinda ise, Samerra’daki
Abbasi saray mimarisinin yine Sasanilere dayanan plani etkisini goster-
mektedir. Eyvan kubbe ve tromp gibi diger mimari sekiller Sasanilerden
gelen, unsurlardir. Fakat bununla beraber, hangi cografi bolgede olursa
olsun, Tirk sanatinin 6rnekleri, bagkalarindan rahatlikla ayirt edilebil-
mektedir (Aslanapa, 1984, Takdim kismindan).



461
TUBAR-XIX-/2006-Osmanl1 Siisleme Sanatlarinin Tiirk Kiiltiir Tarihi Ekseninde

Islamiyet kendi algilayis ve yasayis tarzinin somut ifadesi olarak bir
medeniyet ve bu medeniyetin iirlinii olarak, sayisiz abideler ortaya koy-
mustur (Arvasi, 1990:101).

Insanda dogustan var olan giizel sanat zevki, yeteneklerle ilgili bir
olaydir. Sanat yeteneklerinin gelistirilmesine, islamiyet, 6l¢iili bir bigim-
de olmasi sart1 ile izin vermektedir (Hamidullah,1996:344):

“Islamin sanat anlayisin belirleyen ilk prensip, putperestlik ile mii-
cadelede ifadesini bulan surete tapma yasaginin hadislere dayandirilarak
“tasvir yasagi” seklinde algilanmasidir. Bu yasak, diger biitiin prensiple-
ri de etkileyen ana faktér olarak one ¢ikmaktadir. Kutsal kitapta herhangi
bir yasagin bulunmadig tasvirin engellenmesi miisliiman sanatgiyt iki ¢e-
sit kacgis yoluna itmistir. Biri, figiirden kagus, digeri figiirii cansizlastirma
seklinde olmugtur. Miisliiman sanatgi, figtirden kagis tercihi ile, dogrudan
dogruya soyut formlara yonelmis olur. Arap harflerinin zamanla yuvar-
laklagtirllarak zengin imkanlara sahip bir ifade vasitasinin elde edilmesi
bu tiirden bir kagisin sonucu olarak degerlendirilmektedir. Figiirii cansiz-
lastirma egilimi ise, tabiattan alinan sekilleri stilize ederek soyut formla-
ra doniigtiirmenin yamnda, diger geleneklerden devralinan resmi bazi
unsurlardan arindwilmis bir nakis cesidi meydana getirme prensibi ol-
mugstur. Sanatin 6nemli ézelligi olan giizele Islam sanatkdrlarimn bakis
agist Batidakinden tamamen farklidir. Batili objektivist ve subjektivist an-
layistan farkly olarak, ‘giizel’ deyince, “mutlak giizellik” anlagilmakta-
dir’(Ayvazoglu, 1992:9-11). Burada bahsedilen mutlak giizellik de, “Al-
lah’tan bagka sevilmeye layik bir sey yoktur” temeli lizerine bina edilmis-
tir (Gazali, 1979:732-739).

Bat1 kaynakli sanat anlayisindan tamamen farkli bir yapiya sahip o-
lan miisliiman sanatci i¢in giizellik mutlak oldugundan c¢irkinlik de gore-
lidir. S6zkonusu anlayisa gore, goriinen bir nesnenin temelini arastirmak
gerekmektedir. Bunun i¢in de, “mimesis” adi verilen bir seyin yerine
benzerini koyma kaygisindan wuzak bir sanat hakim olmaktadir
(Ayvazoglu, 1992:11-12).

Islam sanat anlayisi bu yénleriyle Osmanli medeniyetini de etkile-
migtir. Tirklerde Ozellikle balballar, prens kurganlarinda yaygm olan
heykelcilik ve griften figiirleri Islamiyetin ilk donemlerinde yasamasina
ragmen Islamiyetin dziimsendigi 6zellikle yerlesik hayata gecildigi do-
nemde terkedilmistir. Ozellikle, Uygurlarda heykelcilik gelisme kaydet-
misti. ilk defa 750’den sonra, Uygurlarda, balballar1 boyama ve duvarlara
insan yiiziinii resmetme c¢aligmalar1 baglamistir. Kiyafetler ve yiiz ile vii-
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cut hatlart ile Uygur prensleri ve ¢esitli vakifcilar, cok realist olarak res-
medilmistir (Aslanapa, 1978:24).

Bilindigi gibi, gdcebe unsurlarda dini telakkiler yiizeysel olmaktadir.
Tiirk topluluklarindan bazilar1, gcebe hayatina Islamiyetten sonra da de-
vam etmiglerdir. Devlet de kurmuslardir. Bu ylizden ylizeysel dini telak-
kiler sayesinde mezarlarinda ko¢ heykellerini kullanmiglardir. 13 ve 15.
asirlarda Dogu Anadolu’da kurulan Tiirk Devletleri buna 6rnektir (Erdz,
1985:56-60). Bahsedilen gogebe topluluklar, islamiyeti kabul etmis olma-
larina ragmen hayvan figiirleri iceren figiirlerle siislenmis mezar taslari
yapmisglardir. Ko¢ ve koyun agirlikli mezar taglarindan Van Golii ve gev-
resinde giiniimiize kadar yagsamis olanlar1 bulunmaktadir.

Osmanlilarda kiiltliriin her sahasinda oldugu gibi, sanatta da Yiik-
selme Devri’ne kadar Tirk kiiltliriiniin hayat nizami ve toresinin etkisi
daha fazla hissedilmektedir. Bir cihan devleti oluncaya kadar daha 6nce
beslenilen kaynaklarin disa yansimasi olarak mimariden musikiye kadar,
edebiyattan siislemeye kadar 6rneklerle Osmanli Sanati insanligin karsi-
sia ¢ikmistir. Bu asamadan sonra, icra edilen her sanat tiirii, cihan devle-
ti olmadan 6nce ve sonraki drnekleriyle dile getirilecektir.

2. Osmanh Siisleme Sanatlarindan Ornekler

Genelde sanat eserleri 6zelde de siislemecilik iiriinleri inceleme yapi-
lacak devrin sosyo-kiiltiirel yapist hakkinda 6nemli ipuglar verir. Sanat
eserleri, yonetim anlayisindan tutalim da eglence ve yeme-igme aligkan-
liklarina kadar pek ¢ok énemli toplum meselesini aydinliga ¢ikarabilecek
ozelliktedir. Toplumdaki sosyo-kiiltiirel miras1 ve zaman igerisinde mey-
dana gelen degismeleri de sanat eserlerinden 6grenebilmek imkani mev-
cuttur.

Tiirk siisleme sanatlari, mimarideki siislemeler (tas oymaciligi, ahsap
islemeciligi, ¢inicilik, seramik vb.), ¢cadir siislemeciligi, maden siisleme-
ciligi, kitap sanatlar1 (hat, tehzib, ciltcilik vs.), halicilik, kumascilik, cam
islemeciligi, minyatiir, ebru ve buralarda anlatilamayacak kadar genis or-
neklerden olusmaktadir. Cok ¢esitli olan s6z konusu siisleme 6rneklerinin
bazi 6nemli olanlari, kiiltlir tarihini ilgilendirdigi kadariyla bu ¢alismada
ele alacaktir.

Osmanli sanatinin diger siislemelerinin biiyiik bir béliimiiniin ana pa-
zarini olusturan sanat kolu mimaridir. Bu sebeple mimaride kullanilan
stisleme sanatlarindan 6rnekler ile baglamak gerekmektedir.
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Osmanli mimarisinde, siislemecilik, 6zellikle eserlerin duvarlarinda-
ki tas islemecilikleri, ¢inicilik, ahsap isleme sanatlari, kubbeler ve mina-
relerde kullanilan maden islemeciligi seklinde genis yer edinmislerdir.

Osmanlidaki sanat geleneginin Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguk-
lulardan Anadolu Selguklularina onlardan da Osmanli’ya uzanan bir ¢izgi
halinde bir gelisme seyri vardir. 16. ylizy1l baglarmma kadar rumi ve
palmetlerle birbirini kesen sekizgen ve altigenlerden meydana gelen ge-
ometrik sekiller tas islemeciliginde devam etmistir. Bu déonemlerden son-
ra toplum hayatindaki bati etkisi kendini yapilarda da hissettirmeye bag-
lamigtir. Tas islemeciliginden bagka; vaaz kiirsiileri, Kur’an muhafazalari,
rahlelerden olusan agac¢ islemeciligi siislemecilige ornek teskil etmis-
tir.Bu siisleme sanatlar1 da Iznik, Bursa, Edirne ve Istanbul’a kadar silsile
halinde devam eden devletin yasadig1 seriivene gore bir gelisme yasamis-
lardir. Siileymaniye Camii bu agidan en olgun drnek olarak bu gelismeyi
somut bir bigimde yasatan bir 6érnek olarak one ¢ikmaktadir (Aslanapa,
1984:306-316).

Bir bagka siisleme sanati 6rnegi olan ¢inicilik de, Osmanli sanatinin
mimaride kullanilan en 6nemli unsurlarindan biridir. Osmanlhilarin gelis-
me diizeyine gore degisim yasamis olan ¢inicilik, Tirklerde, Uygurlara
kadar gétiiriilebilen bir gegmise sahiptir. Karahagco Harabelerinde yapilan
kazilarda bu ge¢misin izleri, gri-mavi sirli tuglalar, sirh kare tuglalarin
zemin dosemelerinde kullanildigir orneklerde ortaya ¢ikmustir. Selguklu-
lardaki mozaik ¢ini seklinde devam eden bu gelenek, Osmanli’da Iznik ve
Bursa Yesil Camilerinde gelistirilmis ve Edirne Selimiye Camii’ne kadar
gelisme ozelligini devam ettirmistir. Cinicilik Osmanli’da, iznik, Bursa,
Istanbul ve 6zellikle Kiitahya’da cok sayida atelyenin kurulmasini da be-
raberinde getirmistir. Bu sehirlerde 6nemli iiretim ve istihdam nedeni ol-
mustur. Seramik ya da seramik sanat tiirii kullanilarak tabak, ¢anak, siira-
hi ve kandil yapilmistir (Aslanapa, 1984:316-333).

Onemli bir diger siisleme sanat tiirii de maden islemeciligidir. Tiirk
maden sanatinin Orta Asya’ya kadar uzanan uzun bir gelisim siireci var-
dir. Bu siireg, Biiyilik Selguklulardan Anadolu Selg¢uklulari onlardan da
Osmanlilara gegen sekilde seyrini devam ettirmistir. Biiyiik Selguklu Do-
nemi, yapim teknigi ve form bakimindan 6ncii tiplerin yaratildigi dénem
olma 6zelligine sahiptir. S6z konusu donemde malzeme olarak tung, figiir
olarak dal ve yapraklar kabartma ve rolyef seklinde maden islemeciligi
yapilmigtir. Osmanlilarda ise farkli cografyalarin da etkisiyle malzemeler
glimiis, kabartma ve siislemeler altin yaldiz ve degisik cicek ve yaprak
sekillerine doniigmiistiir. Bu sanat tiiriinde de stirekli bir arayis ve ilerle-
me s6z konusudur (Yilmaz, 2006). Selguklu maden sanati gergekten ¢ok
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giizel ornekler ortaya ¢ikarmistir. Bunlarin en giizel 6rneklerini samdan-
lar olusturmaktadir. Selguklu samdanlari, ortalama 21 cm. yiikseklikte ve
cesitli teknikte siislemelerle yapilmistir. Maden olarak da bakir, tung, pi-
ring ve glimiis kullanilmis olup, Zengiler ve Memliik zamanlarinda da
yapimlar1 devam etmistir. Bu Tiirk Sanati iiriinleri Istanbul Tiirk-islam
Eserleri Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu miizedeki bakir tizerine giimiis
ve altin katmali samdan degisik etkileri gostermesi bakimindan ilgingtir.
Selguklu sanatinin diger bir grubunu madeni aynalar meydana getirir.
Selguklu aynalari, sekil ve siisleme bakimindan Osmanli eserlerine de
cok fazla etkide bulunmustur. Aynalarin siislemeleri kazima, kakma tek-
nigi ile figiirsiiz veya figiirlii kompozisyonlardan olugmaktadir. Ozelikle
bir eser ¢ok dikkat cekicidir. O da Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi’nde
bulunmaktadir. Bu eserde tung {izerine kabartma ayna, rumi, palmet frizi
ile dar bir dis bordiir (kenar siisii)den sonra rumilerle siislii genis kafi ki-
tabe kusagi besmele ile baslayan bir dua bulunmaktadir. Ortasi simetrik
olarak iglenmis olan ayna nadide 6zelliktedir. “Motif olarak bir fon iizeri-
ne dort defa birbirini kovalayan iki hayvan, ilk dénemlerde kullanilmustir.
Bunlar arslan oniinde geyik, keci, sfenks (Yunan mitolojisinde bir hayvan,
Misir’da kadin bash aslan viicutlu heykel) ve diger bir hayvandwr” (Asla-
napa, 1984:337-338).

Giizel kokular, Osmanli déneminde, hayatin vazgegilmez bir pargasi
olmaktaydi. Giinlimiize intikal eden pek ¢ok giilabdan ve buhurdan da an-
lasildig1 kadariyla giil kokusunun 6zellikle tercih edildigi ve yaygin se-
kilde kullandig1 anlasilmaktadir. “Giilab”, Fars¢a birlesik bir isimdir.
Tiirkgesi “glilsuyu” demektir. “Dan” ise, bir ektir. Sonuna geldigi keli-
meye “yer, muhafaza” anlamlarini vermektedir. Buna gore, giilabdan, i-
cine gililsuyu konulan kap anlamima gelmektedir. En eski ornekleri 17.
ylizyilda yapilmig olan bu kaplar, altin, gliimiis ve bakir gibi madenlerden
yapilmaktaydi. Sekil olarak genellikle, siskin gdvdeli, ince ve uzun bo-
yunlu, yuvarlak diplidir. Siisleme olarak ise, kazima teknigi ile islenmig
dal, rumi, ¢icek ve ¢esitli madalyon motifleri kullanilmistir. Klasik Tiirk
siislemelerinden 6rnekler bu eserlerle de meydana getirilmistir. Ayrica,
giilabdanlar, buhurdanlarla takim olustururlar (Tas¢1, 1996:64-65).

Osmanl siisleme sanati sadece bunlardan ibaret degildi. Cok giizel
Ornekleri bulunmaktadir. Bu Ornekler; laledan, cam ve billur kiiseler,
kandiller, ¢igcek vazolari, stirahiler, daldirmalar, karliklar, fincan ve seker-
likler, matara, orduda kullanilan cam kumbaralar, bardak, donanma fener-
leri, fanuslar ve renkli cam pencereler genis olgiide yapilmistir. Osmanl
siisleme sanatlarinin en 6nemli temsilcilerinden biri de minyatiirdiir. Bu
sanat abideleri sirname seklinde yapilmistir. 16. yiizyildaki canli hayat
biiylik oranda minyatiirlerden 6grenilebilmektedir. Bu eserlerden gecide
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katilan esnaf arasinda, firinlar1 6niinde sise iifleyen camci ustalar1 ve alg1
pencere camu takanlar goriilmektedir. Osmanli Ordusu tarafindan kulla-
nilmis olan cam kumbaralar bir sanat drnegi olarak dikkat cekmektedir.
Rodos’ta yapilan kazilarda, Rodos kusatmasinda Osmanli Ordusu tara-
findan kullanilip atilan cam kumbaralar ele gegirilmistir. Sarhos Ibra-
him’in Siileymaniye Camii i¢in yaptig1 renkli camlar ¢cok meshur olmus-
tur. Istanbul’da Edirnekapr ve Tekfir Saray1 civarinda Osmanli cam
sanayiinin merkezi olusmustu. Ayrica kuvvetli hayvanlarla isletilen bii-
yiik ve siislil ¢arklar ile birlikte bibeklerle perdah yerleri, camhane, giiler
cile kazan ve ocaklar1 da sanat eseri degeri tasiyacak tarzda yapilmistir.
Bunlar ise, Bakirkoy’de Baruthane-i Amire yakininda bulunmaktadir.
“Sultan III. Mustafa zamaninda (1757-1774) biitiin kum ve sise atolyeleri
Tekfur Sarayr arasinda toplanmis baska yerde agilmasi yasak edilmistir.
Yedikule’ye yakin Kumburgaz’inda cam igin elverisli ince, beyaz kum
cikarilip disartya bile yollanirdi. Cam, sise, sir¢a ve ayna yapanlar diye
ar1 ayri teskildt diiz cam, renkli cam ve billur olarak ii¢ cins vardi.
Abdulmecid zamaninda Mehmed Dede adli bir mevlevi Italya’da 6grenip
gelerek 1848°de Beykoz’da bir atdlye agmis “Beykoz Isi” denilen yaldizli
billur koseler, sahanlar, bardak, sise, laledan gibi orijinal cam isleri yap-
mistir. Renkli spiral siislemeli ¢gesmi biilbiiller de bunlar arasindadir. Pa-
sabahge Cam Sanayii’nin ilk kokleri de buraya dayanmaktadir”. Halilar
ve kumaglar da ¢ok eski Tiirk geleneginin tezahiirii olarak Osmanlilarda
Antalya, Usak, Gordes, Ladik gibi merkezlerde gelismistir. Hayata baki-
sin diinyadan beklentilerin en giizel ifadelerini halida anlatma oraya yan-
sitma ¢ok meshur bir tekniktir (Aslanapa, 1984:341-363).

Kumasgilik Tiirk sanatinin eskiden beri en 6nemli temsilcilerinden
biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Kumaslar, Tiirk sanatkarinin yiiksek zev-
kini, iistiin kabiliyetini yansitan eserler olarak diinya pazarlarina hakim
olmus ve ¢esitlilikleri, renkleri ve desenleriyle hayranlik uyandirmislar-
dir. “Yinli”, “suni”, “pamuklu” ve “ipekli” olarak dort ana sinifta topla-
nabilecek olan kumaslar ¢ok cesitli adlara sahip idiler. Bu adlar; atlas,
aba, abani (afbani ya da agabani de denir), astar, bindalli, bez, bliriimciik,
cadir bezi, canfes, ¢atma, ¢uha, ¢c6zme, diba, mermersahi, kadife, havlu,
saf, Sam isi (Dumaska), sayak, panama, patiska, serj, saten, tafta... gibi
adlarla anilmaktaydilar. Selimiye ve Vakar gibi sahis ad1 verilmis kumas
isimleri de vardir. Kumaslara yiinlii, pamuklu, ipekli, terilen ve naylon
seklinde kullanilan malzemeye gore de isim verilebilmektedir. Tiirk ku-
mas ve kadifeciligi, 15. yiizyilda hizli gelisme gosterip 16. yiizyilda zirve
noktasina ulasmistir. Bu noktada, Avrupa, hatta Iran pazarlarinda hakimi-
yet kurabilmistir. Istanbul’daki tezgahlarin sayilarinda Kanuni Sultan Sii-
leyman doéneminde o kadar artis saglanmistir ki, sayilarinin tahdidi i¢in
ferman ¢ikarilmasi zorunlulugu bile dogmustu. Unlenen Tiirk kumas i-
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simleri su sekilde siralanabilir: Sereng-i Istanbul, benek-i Istanbul, diba-
y1 sum seraser-i Istanbul, benek-i Bursa, sah-i benek-i Istanbul, kutn-i
Bagdat, catma-i Bursa, komha-i Hasanpasa, kemha-1 Samdan, kemha-i
Bursa, mukaddem-i Dervis Pasa, mukaddem-i Hasanpasa, kutn-i Bursa
adli kumaslar bu devirlerde dokunmaktaydi. Tiirk kumaslarini tinlendiren
faktorlerden biri de kullanilan boyalardir. Bu boyalar, uzun tecriibelere
dayanan ustllerle imal edilmekte ve az sayida ustas1 bulunmaktaydi. Bu
kumasg boyacilig1 da babadan ogula aktarilan bir sanatti. Kullanilan boya-
lar tamamen dogal nitelikliydi. Boyalar, ayva yapragi, zerde cal, sumak,
ebegilimeci ¢icegi, palamut, safran, kizil kok, kirmizi ceviz, siyah mazi
yapragindan yapilirdi. Renk olarak Tiirk kumaslarinda en fazla kirmizi
tercih edilmekteydi. Mavi, yesil, siyah, beyaz bej ve nihayet bazi yerlerde
altin rengini ifade edecek kadar tath sar1 renkler kirmizidan sonra en ¢ok
kullanilan renkler olarak dikkat ¢ekmektedir. Aseli adi verilen bal rengi
ile sliryani denilen koyu findikiye yakin bir renk kumaslarda yer almistir.
Tabiatin ugsuz bucaksiz kaynaklarindan ve kokli gelenek ve gorenekler-
den ilham alinarak gelistirilmig olan Tiirk kumasg siisleme sanati, stilize
edilmek suretiyle sonsuz bir saha haline getirilmistir. Selguklular,
Tunahanogullari, Artukogullar siislemeciligi siirekli gelistirerek Osman-
lilara intikal ettirmistir. Osmanlilar ise, en yiiksek seviyeye ulagtirmistir.
Figiir olarak cesitli bitki, hayvan ve gokteki yaratiklar kullanilmistir. Ma-
dalyonlar ve kumas iizerine yazilar da giizel bir sekilde islenmekteydi
(Cankaya, 1995:64-67).

En 6nemli Osmanli sanatlarindan biri olan minyatiir sanatinin kokleri
Uygurlara kadar uzanmaktadir. Osmanli sanatgilar1 her tiirlii olay1 anlat-
mak i¢in bu sanat tiiriinii kullanmiglardir. Bu olaylar; ¢esitli sosyal hadi-
seler, devrin calkantilari, capullar ve savaglar seklinde olmustur. Minya-
tiirlerde tabiat sevgisinin hakim oldugu goriilebilmektedir. Portre resimle-
ri, tarihi konular ve saray hayatina ait sahneler, sehir ve kale manzaralar
Osmanli minyatiirciiliigiinde karakteristik eserlerde temel konular olarak
islenmistir. Osmanli minyatiirleri, kompozisyon semalarmda ve arka
plandaki manzaralarda Iran’da yerlesmis olan baz1 geleneklere bagh kal-
makla beraber esas itibariyle realist bir gorisle yapilmistir. Resimlerde
smirl imkanlarla gergek olaylar miimkiin oldugu kadar canlandirilmistir.
Tarihi olaylarin ancak birer defa tasvir edilmesi yiiziinden tiplerin yara-
tilmasi ve gelistirilmesi imkéani olmamis ve Osmanli minyatiiriinde ¢ok
belirli bir iisliip da yaratilamamigtir. Minyatiirlerde renk olarak genellikle
kirmizinin hakimiyetindeki parlak ve canli renkler kullanilmistir. Figiir-
lerde genellikle neseli bir havayla bazen de karikatiir sanatina kacan bir
ifade agirlik kazanmistir (Aslanapa, 1984:364-385).
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Tiirk-islam diinyasinda yaz, giizel sanatlarin en iistiin dali olarak yer
almigtir. Yazi, su (sadirvan) ile, cami, medrese ve diger mimari unsurlarla
bir biitiinliik olusturur. Islim medeniyet dairesine dahil olmadan once
Tiirkler, dogu medeniyetinin olusmasi i¢in calisnuslardi. Dolayisiyla Is-
lam devrinden 6nceki devirlerde de yaziy1 bir sanat unsuru haline getirip
kullanmiglardir. Daha 6nce ortaya koyulmus olan Uygur uygarliginin a-
nitlar1, yazilari, siislemeleri ile birlikte hem anlatim hem sanat zevkini
doyuracak karaktere sahiptiler (Bilhan, 1988:104). “Islamiyeti kabul e-
dince Kur’an ile birlikte Arap harflerini almig, fakat bunu estetik bir yazi
haline getirmiglerdir. Arap siiliis ve celileri kifi yaz1 gibi bir siisleme sa-
nat1 halinde iken Tiirklerin elinde yazinin kendisi bir sanat yiiksekligine
varmustir. Kur’an’in bir sanat eseri olarak yazilmasi Istanbul’da Tiirklerle
gerceklesmistir.

15. yiizyilda Amasyali Seyh Hamdullah, alt1 ¢esit yaziy1 ele alarak
klasik Yunan ve Ronesans sanatinda insan viicudunun anatomik nispetler
tizerinde tasvir edilmesine benzer bazi esaslarla saglam temeller kurmus-
tur. Bundan sonra Hamdullah hattatlarin kubbesi iinvanini alarak biitiin
Islam iilkeleri hattatlarinmn iistad: olmustur” (Aslanapa, 1984:386-387). i-
lim ve sanata ¢ok deger veren Osmanli hiikiimdarlari, sanatcilara 6diil o-
larak paralar, yardimlar ve maaslar bagislayarak sanati siirekli tesvik e-
derlerdi. Bir 6rnek olarak su verilebilir: Padisah, sanatkarlardan Es’ad E-
fendi’nin yazdig tarihi esere Kanlica’da bir yali satin alacak miktarda pa-
ra bagiglamistir. Bu miktar 20.000 kurus diizeylerinde olmustur. Bir bag-
ka 6rnek olarak da, IV. Mehmed’in bir sanatseverlik 6rnegi olan davrani-
s1 verilebilir: O, yazarlarin bor¢larinin tamamini 6demistir. Bu anlayis ve
yaklagimlar, sanat¢iyr motive eden gii¢ olarak ¢ok biiyiikk bir neme sa-
hipti (Cabuk, 1995:36-37).

Yazi ile ilgili olarak iki sanat kolu 6ne ¢ikmistir. Bunlardan biri
tezhib digeri ise hat sanatidir.

Tezhib, geleneksel Tiirk siisleme sanatlarinin ¢ok yaygin bir kolu o-
lup Arapga’da “altinlama” anlamina gelen bir siisleme teknigidir. Kur’an,
dua, bilim ve edebi yapitlarda erken 6rneklerini bulmak imkani vardir.
Tiirk sanat¢ilarinin ¢ok degisik iisliplarda yarattigi tezhibler, cogunlukla
dini kitaplarda yer almistir. Osmanli doneminde tezhib ¢aligmalar1 devlet
giivencesi altinda yapilmaktaydi (Kiigiik Ayasofya Hat-Tezhib Web Say-
fast).

Tiirk hat sanati denilince, Tiirklerin Islamiyeti kabul edislerinden
sonra okuma yazma vasitasi olarak sectikleri Arap asilli harflerle viicuda
getirilen sanat yazilar1 anlasilir. Osmanlida daha ileri noktalara taginmis



468
TUBAR-XIX-/2006-Bahar/ Dr. Mustafa TALAS-Dr. Numan Durak AKSOY

olan hat sanatinin ilk 6rnekleri Araplar tarafindan verilmistir (Kiigiik
Ayasofya Hat-Tezhib Web Sayfasi). Bu sanat tiirli de Osmanli tarafindan
devlet giivencesi ile yapilmis olan ve ¢ok ileri noktalara taginan sanat tiir-
lerinden olmustur.

Ayrica Osmanlida ¢ok onemli yer tutan ¢adir islemeciligi de siisleme
sanatlar1 arasinda zikredilmesi gerekli olanlardan biridir. Cadir siisleme-
lerinde kullanilan ¢inbulutu, {i¢ yuvarlak benek (¢intemani) motifleri ¢ok
giizel kullanilmistir. Bu islemelerdeki yabanci kiiltiir kalintilar1 ise sadece
isimlerinde kalmistir.

3. Osmanl Siisleme Sanatlarmmin Tiirk Kiiltiir Tarihi A¢isindan
Onemi

Tiirk kiiltiirtiniin her bakimdan dorugunu Osmanli evresi temsil et-
mektedir. Bu sanat ve 6zellikle de siisleme i¢in daha ¢ok gecerlidir.

Kiiltiirlerin ge¢misini ¢ok net bir sekilde ortaya koyan unsurlarin en
basta gelenleri somut olanlaridir. Ozellikle Islam diinyasindaki tasvirden
kag1s, insanlarin duygu ve diisiincelerini baska sekilde yansitmalarina se-
bep olmustur. Tiirk insan1 da Osmanli doneminde i¢indeki giizel sanat ru-
hunu siislemecilik ile yansitmaya galigmistir.

Bir toplumdaki sanat duyarliligin1 da en kesin bir bigimde o toplum-
daki siisleme sanatlarinda gérebilmek miimkiindiir. Hem Islamiyet dncesi
hem de Islamiyet sonrasinda Tiirklerin hakimiyet alanlarinda gesitli siis-
leme geleneklerinden etkilenmesi s6z konusu olmustur ve bu etkilenme
de dogaldir. Ancak bahsedilen etkilenme ¢ok kisa siireli olmustur. Bu-
nunla beraber gerek renk, motif ve kompozisyon ag¢isindan olsun, gerekse
Tiirklere 6zgii sadelik bakimindan olsun Tiirk siisleme sanatlarinin 6rnek-
leri Tiirk duyus ve diislinlisiiniin en énemli ifade araci olmustur. Bu se-
beple Tiirk siisleme gelenek ve kiiltiiriiniin tiriinleri, Tlirk Sanatinin yakin
iligkide bulundugu digerlerinden ¢ok kolay bir bigimde ayirt edilebilir
(Osmanli Medeniyeti Web Sayfasi).

Kisacasi basit goriinen sanat unsurlarinin bile binlerce yillik bir kiil-
tiirel birikimin meyvesi oldugu bir gercektir. Kiiltiir lirlinii olmasindan,
toplumlarin ge¢misini ortaya koydugundan, nesilden nesile intikal ettiri-
len kiiltiirel miras olmasindan dolay1 ve bu 6zellikleri de en somut bir bi-
cimde ifade ediginden o6tiirii siislemecilik ¢ok dnemlidir. Ayrica bu 6nem-
leri sebebiyle tarih ve sosyolojinin, kiiltiir tarihinin de en onemli ugrasi
alanlarindan birisi olma 6zelligine de sahiptir.
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Sonugc:

Kiiltiir, bir milletin yasama tarzina verilen addir. Buna gore sanat da
kiiltiirtin unsurlarindan biri olmaktadir. Dogal olarak Tiirk sanat1 da Tiirk
kiiltiiriiniin bir unsuru olacaktir. Tiirk sanatma Tiirk kiiltiirii ve IslAim me-
deniyeti biiylik oranda kaynaklik etmistir.

Osmanli medeniyetinin Hunlara kadar inen, Hunlardan Uygurlara,
Uygurlardan Karahanli ve Gaznelilere, onlardan Selguklulara kadar de-
vam edegelen silsileyle ifade edilebilecek milli kiiltiir temeli vardir. Cini-
lerden musikiye, minyatiirden yazi sanatina kadar her sanat sahasinda
geemisten beri devralinan milli kiiltiiriin izleri bulunmaktadir.

Osmanli medeniyetinin 6nemli gdstergelerinden olan sanat, abide-
lesmis eserlerle ii¢ kitaya yayilmis eserlerde varligini ortaya koymustur.
Gecmisteki toplum yasamini en net bir bigimde insanliga takdim eden sa-
nat eserleri, bilim adamlarinda, sanatin ayni1 zamanda bir kiiltiir tarihi ol-
dugu fikrini pekistirmistir. Bu agidan degerlendirmeye alinmasi gerek-
mektedir.

Sanat tiirlerinden 6zellikle siisleme sanatlari, tasvir yasagina toplu-
mun nasil bir cevap verdigini ortaya koymasi bakimindan ilging olma
Ozelligine sahiptir. Ayrica, toplumda var olan duygu ve diisiinceleri, aile
seklini, siif yapisim1 ve yonetim bi¢imini ortaya koymasi bakimindan
onemlidir. Ozellikle minyatiir sanati ile Tiirk insan1 kendini gelecek nesil-
lere aktarma dilini ¢ok iyi kullanmuistir.
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