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OZ: Edebiyat tarihi insanligm kozmolojik tasavvurlarmim, ilk ger-
¢eklik anlayiglariin, hayat buldugu mitolojik metinlerden yararlanmakta-
dir. I. Diinya Savasi’yla birlikte, ‘diinya tasavvuru’nun biiyiikk bir hayal
kirikligiyla yikilmaya baslamasiyla, XX. yiizy1l edebiyatinda 6zellikle J.
Joyce, T. Mann ve F. Kafka onciiliigiinde, mitolojiye yeniden doniisiin
s6z konusu oldugu goriiliir. Tiirk romaninda, XX. yiizy1l sonlarinda Or-
han Pamuk, Hasan Ali Toptag, Metin Kagan vb. isimlerle post-modern o-
larak adlandirilan doneme gegilmistir. Bu bakimdan Kibris Tiirk romanin
temsilcisi Ragit Pertev’in yaraticiligi da dikkat c¢ekicidir. F. Kafka yarati-
ciligmin etkili oldugu, “Gelincik Meseli” adli romaninda, Kibris sorununu
kurmaca diizleme tasiyan yazar, metnini postmodernist bigim 6zellikleriy-
le olusturur. Cogulculuk estetiginden yola ¢ikarak kurguladigi ¢ok kat-
manli metninde, yeni bir kozmoloji, yeni bir diinya yaratarak, Kibris tari-
hini, kiiltiiriinii, orada yasanan siyasi ve toplumsal sorunlari, ayni zaman-
da insanligin evrensel psikolojisini yansitan mitolojik motifler igeren me-
tin pargalarini ¢esitli diizlemlerde dialoglagtirarak tartigma ortami olustu-
rur.

Anahtar Kelimeler: Kibris Tirk Edebiyati, roman, Rasit
Pertev, post-modernist tavir, mitler.

A Postmodernist Novel in Turkish Cypriot Literature: on Rashit
Pertev’s Poppy Tale Novel

ABSTRACT: History of literature is based on cosmological
thought of human, the first understandings of right, mythological texts
that it finds life from. After the World War I, with the demolishment of
world understandings with great disappointment, there is seen the return
to mythology, especially, with the leadership of J. Joyce, T. Mann and
F. Kafka. At the end of XX century, Turkish novels entered into the ep-
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och called post-modern with the names of Orhan Pamuk, Hasan Ali
Toptash, Metin Kachan, etc. In this aspect, the creativity of the repre-
sentative of the Turkish Cypriot novel, Rashit Pertev, is worth regard-
ing. Motivated from Kafka’s new vision, in the novel “Poppy Tale” the
author handled the Cyprus problem using postmodernist techniques. In
the multilayered text using the pluralistic aesthetics, he creates a new
cosmology, a new World. There, the author shows Cypriot history, cul-
ture, its social and political problems, at the same time he mirrors the
human psychology through dialogues.
Key Words: Cyprus Literarure, Novel, Rashit Pertev, Post-

modernizm, mith.

XX. yiizyil sonlarindan itibaren Bati edebiyatinda, romanda farkli
bir kurguya ve anlatima bagvurulmus, adeta yeni bir mitoloji arayisina
girilmistir. Bu mitolojinin kaynagi hi¢ siiphesiz insandaki mitik tavir,
malzemesi ise gegmiste ortaya konulmus her tiirlii edebi metinlerdir. Bu
anlatim esasina bagli edebi metinler aslinda bir arayisin ifadesidir. S6z
konusu arayisin arkasinda da, i¢ ice girmis sosyal, psikolojik, tarihi fak-
torler ve bunalim felsefesi bulunmaktadir. Insanoglu, her tiirlii problemi
cozen, yol gdsterici biiyiik anlatilar diinyastyla ayni zaman diliminde yan
yana var olan obje ve durumlar arasindaki farkliliklarla, ¢eliskilerin bir-
likteligini anlatmaya yonelir. Boylece bireysel ¢ikmazlarin dilini aramaya
koyulur. XX. yiizy1l ortalarinda Sait Faik ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan
itibaren izleri takip edilebilen modernist edebiyat, Demir Ozlii, Ferit
Edgii, Yusuf Atilgan, Oguz Atay gibi yazarlarla adeta post-modern ede-
biyata 6zgli yap1 ve anlatima bir hazirlik devresi yasamustir.

XX. yiizy1l sonlarinda ise Orhan Pamuk, Hasan Ali Toptas, Metin
Kagan vb. isimlerle post-modern olarak adlandirilan déneme gegilmistir
denilebilir. Bu arayis ve gecis doneminde, felsefi ve edebi alanlarda, bati
diinyasindan yapilan tercimelerin 6nemli roli oldugu da unutulmamali-
dir.

Tiirkiye’deki bu degisimi Kibris Edebiyatinda da gérmek miim-
kiindiir. Bu durumu en iyi yansitan eserlerden biri de Ragit Pertev’in “Ge-
lincik Meseli” adli romanidir. Bu eserde Kibris sorunu post-modern zevk
ve anlayisla romanlagtirilir. Yazar, birbiriyle iliskisi olmayan farkli un-
surlardan hareketle, adeta yeni bir kozmolojinin olanaklarin1 kullanarak
yeni bir edebi yap1 ortaya koyar. Bu kurgu, realist edebi gelenekten farkl
oldugu igin bireyin bunalim1 ve i¢ ¢ekigsmelerini ele alan modernist edebi
metinlerden de farklidir. Kurmaca, kendi kurallarini sonuna kadar zorla-
maktadir. Ancak yasanan gerceklik hareket noktasi olmaya devam etmek-
tedir. Iste bu hal, ifade ve kurguda yeni simge ve metaforalara bas vur-
may1 zorunlu kilar. Burada bir gercekligin masallar diinyasi, mitler ve diis
diinyasinin olanaklartyla yeniden kurgulanarak anlatilmasi s6z konusu-
dur. Bu gerceklik Kibris’tir.
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Romani ¢oziimlemeye gegmeden onu ¢esitli yonleriyle kisaca ta-
nitmaya ve 0zetlemeye ihtiya¢ duyduk.

Roman, herkesin babasi, kimsenin evladi Hz. Adem’in yasamin
sirrint ¢ozmek iizere diinyaya gonderilmesi ile baslar. Her boliimiine ayri
bir baglik verilen roman, 16 bdliim ve buna ek olarak ‘nihayetler’ adi
verilen son boliimden olusur. Hayatin sirrini ¢zecek olan Adem diinya-
daki bir adaya (Kibris) Cebrail’le birlikte gelir. Olaylar bu adadaki bir
kasabada (Larnaka) gecer. Yazar ¢okkatmanli romaninda bu kasabada
yasayan Hayrettin ve Feride, onlarin aileleri, katir ve kasaba halkinin, Hz.
Adem’in basindan gecen olaylar1 farkli katmanlarda kimi zaman paralel-
lik i¢inde, kimi zaman kahramanlarin yollarim kesistirerek vermektedir.
Hz. Adem sinir, kuyu, gibi engelleri asarak ona yardim edecek katira
ulagmaya calisirken kasabaya gelir. Hayrettin de Feride’ye ulagmaya
caligir, katirla aralarinda olaylar gelisir, kasabada gerceklesen bazi olaylar
sonucu Adem ve Hayrettin hapishanede bulusur. Hz. Adem yasamn sir-
rin1 katirin yardimi ve horozlalesiyle ilgili bilmeceyi ¢dzerek bulur. Hay-
rettin ve Feride kasaba halkinin ‘hersey diinyasi” adin1 verdigi ve ulagsmak
istedigi ideale ulasir, “hersey diinyasi”na girer ve kap1 sonsuza dek kapa-
nir.

“Gelincik Meseli” adli romaninda, Kibris sorununu kurmaca diiz-
leme tasiyan yazar, metnini postmodernist bi¢cim 6zellikleriyle olusturur.
Cogulculuk estetiginden yola ¢ikarak kurguladigi ¢okkatmanli metninde,
yeni bir kozmoloji, yeni bir diinya yaratir. Kurmaca ve gercek diinyalarin
i¢ ice oldugu metinde Rasit Pertev’in adanin pargcalanmis yapisina simge-
ci metaforik tarzdaki insani yaklasimi, eserinde ada modeliyle aslinda
diinya modelini yaratmasi Kibris Tiirk Edebiyatinda neomitolojizm agi-
sindan dikkate degerdir. Metinde Avangardist estetigin iki kurgu teknigi-
nin' ayni anda yer aldigi gériilmektedir. Metinleraras1 diizeyde masallar
diinyasi, mitsel kozmolojik goriisler, gergekle diis diinyasi yan yana, i¢
ice, dialog icerisindedir.

R. Pertev’in Kibris konusunu odak alan ¢okkatmanli romaninda,
daha ¢ok F. Kafka sanat anlayisinin etkili oldugu diisiiniilebilir. Romanda
giinliik hayatin Kafka-vari fantastik sekilde gecisi, ¢agdas giinliik nesne-
ler kendiliginden degisik yaratiklara doniistiiriilmesiyle, dogaiistii varlik-
lara, ilahi giiglere ise basit, giinliik esyalar vasitasiyla, adi doniismiis ka-
rakterler verilerek mitoepik tipler yaratilmasi, ger¢ekdisi olanin, sanki
olaganiistii hi¢ bir yan1 yokmuscasina betimlenmesi s6z konusudur. Or-
negin, romanda Cebrail ve Hz. Adem’den siradan bir birey gibi bahse-
dilmektedir. Cozlimsiizliigii sembolize eden katirin konusmasi, mektup

: Montaj teknigiyle biitiinliigiin digtan bozulmasi; grotesk mantikla yapinin igten, anlam

diizleminde bozulmasi.
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getirmesi ise gayet siradan bir olay gibi romanda yer almaktadir: “Belki
diye yanitladi Cebrail, ama Adem sadece bir ad.”, ““....melekler meclisinin
kapisindan igeri kazaran girdigim zaman...”, “Katir, Velesbit¢i Muzaffer’i
sordugu zaman...”,“Katirin Velesebet¢i Muzaffer ile konusacagi bir me-
sele yoktu. Mandiralar sahibi Hiiseyin Aga’nin gondermis oldugu miihiir-
lii mektubu uzatmis... mektubu okuyup bitirmesini beklemisti” (Pertev
2002: 7, 8, 69, 70).

Yazar ana kurgu ilkesi ¢ogulculuk olan metninde Kibris tarihini,
kiiltiirinli, orada yasanan siyasi ve toplumsal sorunlari, ayni zamanda
insanligin evrensel psikolojisini yansitan mitolojik motifler iceren metin
parcalarini ¢esitli diizeylerde kars1 karsiya getirerek tartisma ortami yara-
tir. Romanin farkli kurgu katmanlarinda bir arayis s6z konusudur. Bu
zincirleme arayig motifleri, “yagamin sirrinin ¢oziilmesi’ arayisiyla biitiin-
lesir. Romanda Hz. Adem’in Tanrmin buyurdugu sirrin ¢oziimiinii ara-
mast: “Ey Adem, sana layik gordiigiim ceza iste bu. ....Var git, soruma
yanit ara. ..Sadece siwrrt ¢oz. Stirgiin gidecegin yere yaklastiginda su
kutuyu ag. Icindekini gor. Siirgiin gidecegin yerde sana bir katir tahsis
eyledim. ...Seni elbet surrin ¢oziimiine gotiriir” (Pertev 2002: 9, 10) sek-
linde yer alir. Romanin bas kahramani, Hz. Adem’e sirr1 ¢dzmesinde
yardimc1 olacak katirin sahibi olan Hayrettin’nin ask arayisi ise:
“..insanlarin bilebildikleri, diistinebildikleri, diisleyip, dileyebildikleri
her nesnenin, esyamn ve yaratigin bulundugu her gsey diinyasi-
mn... "(Pertev 2002: 29) arayisiyla son bulur. Burada postmodernist este-
tigi dogrultusunda, mitolojik motifler parodi’ye 6zgli yaklagimla -kutu
Pandora’ya degil, Hz. Adem’e verilir, kahraman aski ugruna savas veren
geleneksel kahraman anlayisinin tersine pasiftir- ele alinir.

Romanin basinda yazar iistkurmacanmin olanaklariyla Adem’i
konustururarak, “Ben, herkesin babasi, kimsenin evladi Adem, dilimin
uyustugunu yavas yavas kaybolmaya basladigini sezinleyip {rktiim.
...Yeniden konusabilirdim bir giin ama hi¢bir zaman aymi giicle, ayni
giizellikle, binbir dilin 6nerdigi biitiin olanaklarla degil. Sadece catpat...”
(Pertev 2002: 5), romanin bir bagka yerinde ise yazma edimini dile getire-
rek, “..Oykiiniin ve su miitevazi defterin baslangici iste béyle oldu.
...Seneler, belki de asirlar sonra bu satirlar tekrar okumak firsatini bu-
lursam, biiyiik olasilikla utanacagim. Duygularimdan degil de, bunca
diiriistliikle, hi¢bir sey gizlemeden yazmuis oldugumdan...” (Pertev 2002:
11), yasam ve kurmaca gergeklik katmanlar arasinda dialog gerceklesti-
rir, bdylece okuyucunun da bu dialogun i¢inde olmasini bu teknikle sag-
lamis olur: “Okuyucularimi saygiyla ikaz ederim. Yazilarimi kibarlikla
0zenle tutmasinlar. Onlar kusursuz bir edebiyat eseri saymasilar” (Per-
tev 2002: 11).
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Politik baglamda son dénemlerde tartismalara yol acan Kibris ko-
nusundaki ¢oziimsiizlik, ¢ikmazlar, gelecegin belirsizligi, hayalkirikligi,
karamsar diigiinceler, diger yandan milliyetgilik gibi duygular romanda
‘tuhaf, masals1 bir atmosfer yaratilarak’ dile getiriliyor. Eserin temasi
Kibris romanin bi¢im/kurgu birlikteliginde saklidir. Yazar degisik kat-
manlarda, mitolojik motiflere yer vererek konuyu ¢ogulcu bakis agisiyla
ele alir. Romana egemen olan arayis motifi hem anlaticiy1, hem de kah-
ramanlar ve okuru bu arayis boyunca hayatin, gegmis anlatilarin, mitleri-
nin i¢inden ge¢irir. Yaganan hayat sorgulanir, ¢6ziimlenmeye galisilir.

Roman insanin yaratilis1 mitine bilinen sekliyle degil, Hz. Adem’in
Tanr tarafindan cezalandirilarak, yasamin sirrin1 ¢6zmek iizere bir adaya
gonderilmesi seklinde baslar. Adem’e mutlulugu, umudu simgeleyen
icinde kurumus bir gelincik bulunan kutunun verilmesi, yagamin sirrini
¢dzmek icin Hz. Ibrahim’le ilgili mitte yer alan lanetlenmis bir hayvan
olarak bilinen ve adadaki bir katirin -liremedigi i¢in de ¢Oziimsiizligi
sembolize ettigini diislindiigiimiiz- yardim etmesi gibi motiflerin parodik
olarak ele alinnmasi, ayn1 zamanda fantastik adada “....iste 0 zaman bu-
nun bir tas degil de bembeyaz bir koza oldugunu anladim. ..iste gidece-
gimiz su camkiire...” (Pertev 2002: 8, 9) gelisen olaylarin Kibris’ta yasa-
nan olaylarla benzesmesi, romanin sonunda da ‘hersey diinyasinin’ yani
cennet mitinin yer almasi, Adem’in yasamim sirrimi ¢dzmesi, insanligin
sonuyla ilgili eskatolojik mitin pozitif bir sonla bitmesi s6z konusudur.

Kibris’ta 1963-1974 donemi igerisinde halkin Rum-Tiirk ¢atigsma-
lariyla yasadig: sikintilar, 1974 sonrasi Kibris meselesinin igerisinde bu-
lundugu durum, mitik bir altyapiyla romana yansimigtir. Egitimini Avru-
pa’da alan ve bir¢ok dil, din ve kiiltiir taniyan yazar, Kibris sorunsali
0zelinde evrensel bir diinya modeli gelistirmistir. Pertev’in bir konusma-
sinda” Kibrishligi bir ‘muska’ gibi yaninda tasidigini, eserlerinde 6zellik-
le Kibris Tiirk kiiltiiriinii yansitmaya ¢alistigini, ancak bunun da tesinde
insanoglunun ortak degerlerine, kdklerine inerek, kiiltiiriin evrensel boyu-
tuna gecmeye calistigini, bu evrenselligi de, birgcok kiiltiirde yer alan
‘mutlak deger’ olarak nitelendirdigi mitolojiye yer vererek yakalamaya
calistigini sdylemesi de romanla ilgili goriiglerimizi dogrulamaktadir.

Yazar metinleraras1 diizeyde mitolojik motiflerle, postmodernist
estetigi dogrultusunda Kafka-vari parodik yaklagimla doniistiiriilmiis
(travestik) mitler yaratmaktadir. Biitiin degerlerin ters yiiz edildigi, halk
anlatilarinin temel iletisi ‘haklilar kazanir, haksizlar cezalandirilir’ gibi
anlayislarin kayboldugu cagda, insanligin problemlerini dile getirirken
mitolojik motifleri ironik yaklasimla ele alarak ‘tersine mit’ (anti mit)

2 29 Aralik 2004’de DAU’de yapilan “Kibris Tiirk Edebiyat” konulu konferanstan
notlar.
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yaratmaktadir. Burada erdeme ulasanlarin, giigliilerin kazandigi inisasyon
torenlerinin tersine; gii¢siizler kazanir, sinir1 siradan biri, yalancilar veya
siir kapisindaki merhamet yoksunu memurlarin ahbap ve akrabalar
gecebilir: “Gegisler devam ederken, gorevde bulunan memurlar, sinir
muamelelerinden gececek olan ahbap ve akrabalarini kalabalik kuyruk-
lardan bulup ¢ikarryorlar, on siralara getirip, islemlerini ¢abucak gordii-
riip hayir dualarini alryorlardi. Bu memlekette sinir memurlarinin dost ve
akrabalarina yardim etmeleri bir gelenek oldugundan, Cebrail bu yolu
da denemek istiyordu” (Pertev 2002: 39).

Romanda her sey degerini kaybetmis, olaylar tuhaf, grotesk sekilde
gelismektedir: “Cebrail..., ...benim ii¢ katim kadardir. ...ama simdi de-
gismistir. Benden kisa, bodur, siradan bir adam oluvermistir. ...Cebrail
yeni rolii icerisinde rahat ve iggiizardir. ...hemen egildi, ¢cantasindan bir
tomar sararmis belge ¢ikarp verdi. Bunlarin hepsi sahte olmaliydi. Ceb-
rail’in sozleri elbette kuyruklu yalanlarin alasiydi, ama bu andan itibaren
benim gergegimdi. En zifiri karanlik bile, bu kudretli lambalarin altinda
nasi kayboluyorsa, gercekler de bu sahici yalanlarin yayilim atesine
dayanamuyor, yitip gidiyordu. ...miitevazi bir aile, ilk once miilteci sifatry-
la giris yapmaya c¢alismuis, fakat becerememislerdi. Sonra isi turistlige
dondiirmiisler...” (Pertev 2002: 37).

Pertev’in bu romaninda rastlanan mitlerin ters yiiz edilmesi duru-
munu, F. Kafka’nin ‘Sato’ ve ‘Dava’ romanlarinda da gérmekteyiz. Jozef
K. ve kadastrocu K. inisasyon sinavlarina dayanamazlar, manen zengin-
lesmelerine ve hayatin manasini anlamaya yakin olmalarina ragmen fi-
yaskoya ugrarlar. Gen¢ Barnaba, olgunlastiginda yigitligini kaybettigi
halde kaleye girmesine izin verilir. Gelincik Meseli’nde de, ada halkinin
hayallerinin diinyas1 olan ‘Her Sey Diinyasi’nin (cennetin) kapisindan
giiclii, erdemli, aski ugruna savas veren kahramanlarin tersine katirla
cebellesip duran, hapishaneye diisen, “..basin bir devekusu gibi oniine
egmisti... ... aile meclisinin ortasinda oturan.” (Pertev 2002: 63). Hayret-
tin ve mandiralar agasi Hiiseyin’le (Cebrail) iligkisi olan, su¢ imgesi Feri-
de gegebilir.

Yazarm, romanin agk katmanimnin kahramani Hayrettin’in yardim-
cis1, koruyucusu olan amcasini, zengin ¢ocugu, acimasiz “Hasim Efendi,
kasabada ucarilig, siddetiyle taninan bir kisiydi” (Pertev 2002: 19) sek-
linde, Hayretti’ni ise “...ancak amcast gibi merhametsiz bir insamin gol-
gesinde mutluluga ve saltanata erisebilir, ancak amcasinin esliginde
tizerinden beceriksizligini bir nevi kudrete doniistiirebilirdi” (Pertev
2002: 21) seklinde ifadesiyle nitelendirmesi, Tiirk destanlarinda yer alan
kahraman anlayigina ters diisen bir durumdur. Yine Tiirk destanlarina ters
bir durum da, romanda geleneksel yardimci, yol gosterici roliinii kahra-
manin sadik arkadasi kutsal kabul edilen at degil de, Tanri tarafindan
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“..sana bir katir tahsis eyledim. Seni elbet sirrin ¢oziimiine gotiiriir”
(Pertev 2002:10) ifadesiyle orneklendigi gibi, Hayrettin’nin katirinin
{istelenmesiyle goriiliir. Katir, Hz. Ibrahim’le ilgili Urfa’da anlatilan mit-
lerde Ibrahim’in yakilmasi i¢in odun tastyan, biyolojik olarak ¢ogalama-
yan ¢oziimsiizliigii sembolize eden, lanetlenmis bir hayvandir. Insanin
yaratiligt konusunda da aynmi yaklagim s6z konusudur: “Hz. Adem binler-
ce yildir ilk yaratilmis insan olma yalamini yasamis, bereketin timsali
olan Havva'yt ikinci planda bulundurmus. “..Tanri Havva'’yr yaratmus,
‘sen bereketsin’ diyordu. ... 'Yat’, demis Tanri. ...Havva’'min kaburga ke-
migini ¢ikarmus, eliyle sekil vermis ve Adem kulunuzun apis yerine yapis-
tirmis” (Pertev 2002: 164-5). Yaradilis mitlerinde Hz. Havva’nin, Hz.
Adem’in kaburga kemiginden yaratildig1 bilinirken; yazar burada miti
tersyiiz etmis, Hz. Havva’ya bereketin simgesi gibi yer vermistir.

Romanda tersine mitlere bir diger 6rnek de, savasin geleneksel an-
latilarda oldugu gibi kahraman tarafindan kazanilmamasidir. Mitlerde en
giiclii hayvanlar bile yenen kahramana karsilik, Adem alt diinyadan ¢ik-
mak icin verdigi savasda karincalara yenik diiser: “Viicudumun iizerinde
karincalar dolasrwyordu. ....bu sirin yaratiklar, parlak, kapkara zirhlarla
ortiilii kocaman baslarint sagdan sola salliyorlar, ilk agamada cihadimi,
sonra gogtimii, simdi ise sehitligimi kutluyorlardi” (Pertev 2002: 82).

Romanda neyin ger¢ek neyin kurmaca oldugu birbirine karisiyor.
Yazar okuyucuyu gercekle diis arasindaki simnirda dolastirip, neyin kur-
maca neyin ger¢ek oldugu konusunda belirsizlige siiriikliiyor. Yazarin
meydana getirdigi bu fantastik/grotesk diinyaya absiirt diis mantig1 ha-
kimdir. ‘Adem’in Firar1’ bolimiinde Adem’i takip eden, onu yakalamak
i¢cin “havaalaninda g¢alisanlar..., ...yilksek makam ve mevkileriyle sadece
gurur duymakla gorevli..., ....en diisiik kademelerde kaderlerinin kaderini
giinbegiin taksit taksit ddeyenle...r, ...sevdikleriyle gozyaslariyla vedala-
sanla...r, ..kirtasiye diikkanlarinin sahipleri, inci boncuk saticilari...,
...gayesiz dolanip da ellerindeki tesbihleri avuglarinda bir raks havasi
icerisinde sigratanlar...” (Pertev 2002: 40)’dan olusan garip, tuhaf bir
grup kosuyor. Yazar bunu Hz. Adem’in dilinden soyle ifade ediyor,
“...can havliyle bizi yakalamak igin kosanlarin olusturdugu, hareketli,
siddetli, tehlikeli tabloya bakmaktan kendimi alamadim. ...arkamizdan
elleri silahli, ...topuzlu, belgeli, gozliiklii kosanlarin hepsi benim torunla-
rimin torunlaryydr” (Pertev 2002: 40).

Diinya edebiyatinda bir gok yazar (A. Dante ‘Ilahi Komedi’,
Homer ‘Odessa’) tarafindan islenmis, halk anlatilarinda goriilen kahra-
manin kuyuya diismesi, alt diinyaya seyahat motifi de metinlerarasi dii-
zeyde yer almaktadir. Adem kuyuya diistiigiinde oray1 tasvir ederken,
“Koridorda ilerledim. Burasi kursuni golgelerle dolu sarimtirak yerdir”
(Pertev 2002: 49) ifadesini kullamir. Yazar Adem’in 6liiler diinyasina
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seyahatini tasvir ederken, Kafka’nin romanlarindaki gibi kahramanin
disle gercek arasinda oldugunu vurgulamaktadir: “Kabuslarin hangi
sakly iilkesindeydim? Uyanik olmadigimin, garip diisler icinde yiizmekte
oldugumun farkindaydim. ...Simdi ise riiya goériiyor gibiydim...” (Pertev
2002: 105). Buradaki odalar, insanlar parodik yaklagimla ele alinir, oku-
yucu korkung riiyanin seyircisine gevrilir: “....odanmin késesinde iirkek
tirkek durup bana bakan bir kalabaligin olmasiydi. ..Hepsi yart ¢iplakti.
...Bazilart da kiliselerde ya da yanlarina minareler eklemek suretiyle
kiliselerden ¢evrilmis camilerde bulunan garguylara, ecelacayip insan
yiizleri, ejderhalar ya da diger korkung hayvan baslari seklinde yontul-
mus oluk agizlarina benziyordu. .... Ak sa¢l, ak sakkallr ihtiyarlar, surtla-
rinda giimiis ve altin srmalarla isli, derin kizil donlu uzun ve agiwr téren-
lik kaftanlar taswyorlardi. Giimiis ve altin strmalar, zamanin hagin yargi-
styla yipranmug, simdi ise sadece kiymetsiz demir ya da bakir telleri andi-
riyorlardi. ...Sohbetleriyle, celiskileriyle, kavgalariyla i¢ ice olan bu in-
sanlar kah yart ¢iplak, kah ¢iril¢iplak insanniyetleriyle saskin ve tirkek
bir sekilde bana bakiyorlardi.” (Pertev 2002: 108-109).

Ana kurgu ilkesi ¢ogulculuk olan g¢okkatmanli romanin politik
katmaninda adanin par¢alanmig yapisina simgesel yaklagim s6z konusu-
dur. Yazar, Kibris’ta Rum ve Tiirkleri birbirinden ayiran yesil hattin,
sinirin imgesi olan duvarlara yeni anlam yiikleyerek bu durumu sorgular:
“..boyle bir duvarin varligi, sadece icinde bulundugum mintikayr degil
de, cihamin tiimiinii etkileyip, kiiremizle o kiire iizerindeki ciimle alemi
tamamiyla ikiye bolerdi. ....Duvarin varligi yiice giinese golge diistiriip
onun simlarint bu ya da su taraf igin keser, gecelerin ve giindiizlerin do-
gal akisina mani olurdu. Béyle bir durum icerisinde, basim giindiizlerde
uyanik iken, ayaklarim gece yarilarinda uyuyup kalacak, basimda aksam-
lar olup da goézlerim uykularin sarabiyla yumulurken, o zaman da diger
tarafta dinglesen bacaklarim tepinip duracaktir” (Pertev 2002: 107).

Yazarin, Kibris’ta yasanan durum ve onun nasil ¢oziilebilecegiyle
ilgili diisiinceleri ise Hz. Adem’in su monologuyla dile getirilir: “ ...igine
stkisip kaldigim duvarda pencerelerin, kapilarin, hatta gizli gegitlerin
olmasi ihtimaliydi...” (Pertev 2002: 107). “Tezlerimin tigiinciisii ise, stki-
sip kaldigim duvarin iki yanimin da oda olmasiydi. ... Anlasilan burasi
birbirinden ayri iki odaydi” (Pertev 2002: 108). “Ben kanlar iginde, suu-
rumun yitirmenin hududunda kivranwr iken, yaralar icindeki gobegimden
bir fidan bitti ....Daha demin yerin dibinde idim. Simdi ise giines isinlari-
nin giizelligini seyrediyordum. ....Elma olmusg, bir agacin dalinda sallani-
yordum. ...sekil bir yana, kigi i¢in en onemlisi yasamdi, bu giizel riizgarin,
glinegin zevkini ¢ikarmaktir” (Pertev 2002: 112-3). Yazar Kibris’taki
siyasi ¢oziimsiizligii, Adem’i bir elma agacina doniistiirmekle imgeleyip,
insanligin en eski dogum miti olan, hayatin siirekliligi gibi ilkel animistik
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disiinceleri yansitan, yeniden dogus mitiyle umut 1s181inin her zaman var
oldugunu vurgular.

Yazar, Adem diis kurdugu sirada, yabancilasma estetigi dogrultu-
sunda okuyucuyu disler diinyasindan gerceklige gotiiriir: “Aksam iizeri
riizgar hizla esmeye basladi. Dallart epeyce sarsti. ...Diistiim ve diiser
diismez eski seklime biiriiniip insan oldum” (Pertev 2002: 115). Metinde,
Adem imgelesme eglemi gostererek, metinleraras: diizeyde anlamdan
anlama atlayip, kimi zaman insanlig1, sugu, Kibris’1; kimi zaman ise siya-
seti simgeler.

Romanin baglig1 “Gelincik Meseli”, ¢okyonlil bakis acisiyla deger-
lendirildiginde, farkli anlamlarla karsimiza ¢ikar: ““ Su swrrin 6zii su kutu-
da sakhdr. ...kutuyu actim. ...kurumug bir ¢icek disinda ne bir yazi ne de
bir isaret bulunuyordu” (Pertev 2002: 10). Kutuda kurumus bir ¢icek,
‘horozlalesi’ bulunmaktadir. Yunan mitolojisinde Pandora’nin kutusu
gibi i¢inde bir tek umut kalan bir kutudur bu. Esere yazilmis epigramda
ifade edildigi gibi “Horozlalesi olsam, her bahar sonu 6lsem” kutudaki
kurumus c¢icek, gelecek bahar yeniden canlanacak bir umuttur.
Horozlalesinin, Kibris’ta halk arasindaki diger bir ismiyle ‘gelincik ¢ice-
gi’nin kirmiz1 rengi yasami/kani, agki, cinselligi simgeledigi disiiniildii-
gilinde, yazarin metinde ona ¢okyonlii bir imgesel anlam yiikledigini s0y-
leyebiliriz. Bir bahar ¢icegi olan gelincik ¢icegine adimi veren ‘gelin’,
yasamin baslangicidir. Bereketin, soyun devaminin semboliidiir, umuttur.

Yazar metninde imgesel anlamlara, bilmecelere yer vermistir: “O
(tanry tiim iimidini kesmis, gozpwmarlart onun aglamasindan kurumak
tizereyken, yagan rehmetten dolayr laleler topraktan yeniden filizlenir,
boy salarlar. Yemyesil kozalar: semirir, patlayip agilir. Icerisinden bir
gelin duvagi endamuyla kipkizil ¢icegi yapilir. Béylece mevsimlerin ¢arki
bu kiigiik diyarda bin yillarca siiriip gider” (Pertev 2002: 178). Okuyucu
tam sirrin ¢Oziildiiglinii diistiniirken, karsisina yeni bir bilmece ¢ikar:
“Kiiciik kiz, egildi, alnima bir opiiciik kondurdu. Yiiziime dikkatle bak,
dedi. Aradigin sir, mevsimlerin swri degil, yiiziimdiir. Dondii, kosar
adimlarla benden uzaklasip, lalelerle kapli bayirda kayboldu. Gelinciker
ucusuyordu” (Pertev 2002: 178).

Romanin ¢agrigin diinyasi da olduk¢a zengindir. Bu zenginlik kay-
nagmi eserin yararlanildig1 edebi gelenekten alir. Homeros, Ilyada’sinda,
Olen savascilart da gelinciklere bezer. Yunan mitolojisinde Morpheus
gelincikten yaptigi taglari, uyutmak istediklerine verir. Adina yapilan
tapinaklar da genellikle gelinciklerle siislenirdi. Romalilar karasevdaya
diisenlere gelincikten yaptiklar igecekleri verir ve bunlarin agk acilarini
dindirecegine inanirlardi. Diger bir mite gore de, Demeter bir zamanlar
uykusuzluktan ¢ok ¢eker. Bitkilerin biiyiimesi ve verimli olmasi i¢in ¢a-
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balamaya giicli yetmez ve kitlik baglar. Bunu goren Somnus, Demeter
icin gelinciklerden bir icecek yapip igmesini saglar. Demeter bunu iger
icmez derin bir uykuya dalar ve kitlik sona erer. Uyandiginda, kendisini
uykusunu almis ve ¢ok da zinde bir vaziyette bulur. O giinden beridir
ciftciler, misir tarlalarinda ne zaman gelincik gorseler bunu o senenin
yeni rekorlara gebe olduguna yorarlar ve gelincikleri asla koparmazlar.

Yazar romanim son boliimiinde kizin Adem’e anlattig1 ‘Gelincik
Masali’nda gelincigin mitolojide tasidigi biitiin 6zellikleri bir biitiin ola-
rak ele alir. Burada gelincik, Kibris etrafinda uygulanan politikayi: “Sen
masal dinlemeyi sever misin? Diye sordu. ...Horozlaleleriyle kapall kip-
kairmizi bayirda serin bahar riizgaryla zaten sarhostum. Basimdan gegen
bu olaylarin tiimii zaten masal degil de neydi?” (Pertev 2002: 175), ya-
radiligi, sugu, yasamin siirekliligini, umudu simgeler: “...isinlarin kipirti-
sindan zerreler, zerrelerden de yildizlar yaratmus. ...Sultan olup da papa-
ra koparamin ancak tekrardan karinca olunca akli basina gelmis.
...saskin saskin bakarken... ... birden bulutlar acilmis. ....Gokle denizin
kenetlenmis elleri tizerinde kiigiiciik bir diyar. ...Bu diyarda ulu Tanri nin
sevdigi horozlaleleri biter.” (Pertev 2002: 176) “..laleler gékyiiziinde
fazla kalamaz.... Ulu tanrt aglar. ...kanl gézyaslart sonbaharlarda nar
giceklerine doniigiir..., ...O tam timidini kesmis, gozpinarlart aglamasin-
dan kurumak iizereyken, yagan rahmetten dolay: laleler topraktan yen-
iden filizlenir” (Pertev 2002: 178).

Eski Yunan mitine gére Pandora ona tanr tarafinda verilen kutuyu
acar ve kotiiliikler diinyaya yayilir. Kutuda sadece umut kalir. Romanda
bu eski mitin metinlerarasi1 dikkatle yap1 bozumuna (dékonstruction) ug-
radig1 sdylenebilir.. Mite gore, insanlar mutlu olma umutlarini kaybetmis-
lerdir. Feride ve Hayrettin (Havva ile Adem) mitolojik anlatiya gore
“Hersey Diinyasi”nin kapisindan -bir bagka ifadeyle cennetin kapisindan-
gecemezler. Bu iki gen¢ romanda toplumdaki sonu gelmez yalan ve do-
landan armmak isteyen bir ¢ift olarak geger. Ve bu da bir anlamda Hz.
Adem ve Hz. Havva’nin cennete doniisiinii simgeler. Ancak yazar ayni
zamanda postmodernist estetigi dogrultusunda, sorunun ¢éziimiinii okuy-
ucuya birakir: Hayrettin ve Feride-Pandora’nin kendisi oldugunu séyley-
ebiliriz- karakterinin roman boyunca isledigi bir ¢ok giinah olmasina
ragmen, sevgileri sayesinde diinyadaki herseyden arinarak bu kapidan
iceriye girebiliyorlar. Romanda, toplumun bulundugu huzursuz ortamdan
uzaklasarak, ulagmak istedigi bir yasam anlayisi, refah i¢inde yasayacagi
bir yagsam 6zlemi s6z konusudur. Topluma goére, bu diinyanin bir kapisi
vardir ve bu kapidan ancak belli kisiler gecebilir ve gidenler de geri don-
mez. Yazar, Tanrinin, gilinahlart olmasina ragmen, birbirini kargilikli
seven iki sevgiliyi kapidan gecirmesiyle, Kibris’in ¢6ziimsiiz goriinen
politik sorununu ve insanligin birbiriyle olan problemini ¢oziimler. “Boy-
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lelikle Yiice Tanr, gelinciklerden bir giiveyi, diigiinlerinden evvel sema-
lara ugurup, binlerce yildir bombos durup da cifte kumrulara bir tirlii
yuva edemedigi cenneti onlara mekan kildi” (Pertev 2002: 207) ifadesiyle
insanligin, dini, politik ve sosyal anlamdaki mutlu sona, huzurlu bir ya-
sama ulasmasinin formiiliinii, ‘kisilerin birbirlerine anlayis1 ve sevgisi
sayesinde, diinyanin yalan ve kavgasindan uzaklasarak ulasabilecekleri’
seklinde veriyor.

KAYNAKCA

BASIROVA, G. (2003), “Y. Meletinskiy - “Kafka Mitologizmi”, Filoloji Mese-
leler 11, Baki, s. 125-132.

CETISILI, 1. (1998), Edebi Akimlar, Kardelen Kitabevi, Isparta.

KAFKA, F. (1990), Izbrannoye (Se¢ilmis Eserleri), Moskova.

MELETINSKIY, Y. (1976), Poetika Mifa (Mitin Siirselligi), Moskova.

MELETINSKIY, Y. -vd. (1997), Mifi Narodov Mira (Diinya Mitolojisi) Ansiklo-
pedi, Cild 1, 11, Moskova.

PERTEV, R. (2002), Gelincik Meseli, Stiidyo imge, Istanbul.

YILDIZ, E. (2001), Tiirk Romanmnda Postmodernist Acilimlar, 1letisim Yayn-
lar1, Istanbul.



