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OZ: Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri, Tanzimat sonrasinda olusan
yeni hayat algisinin degistirdigi 6liim temasina bazen gelencksel bazen
modern bir tavirla yaklasir. 1940 sonrasinda bu algi, gelenekselden daha
da uzaklagir. Bu tema, yasama istegi, 6liimiin yiiceltilmesi, siyasal bir an-
lamla 6liimiin 6ne ¢ikarilisi, ironiyle 6liime bakis, seriivenin sonu olarak
6liim, uysal bir 6liim gibi yansitmalarla biiyiik bir ¢esitlilik gosterir. Sair-
lerin 6limii yiicelttikleri kiiltiir modernist bilingle degisir. Hayatin anlam-
larindan biri olmaktan uzaklasir. Oliim bir son veya bir bagka bigime dé-
niisme olur. Bu baskin anlayisin yaninda eskiden gelen bakis yani kabul-
lenme ve yiiceltme az sayida da olsa karsimiza ¢ikar. Bu eksende modern
Tiirk siiri, 6liim temasi esliginde yeniden dogusu degistirir, varolma aza-
bin artirir.

Anahtar Kelimeler: Modern Tiirk Siiri, 61iim, sair.

Death in Turkish Poetry After 1940

ABSTRACT: Republican period Turkish poetry approaches the
theme of death after the period of Tanzimat which developed a new way
of understanding the world, sometimes in traditional way and sometimes
in modern terms. This perception recedes from traditionalism after 1940.
This theme of death shows many varieties in reflections such as the wish
for living, urging it with a political meaning, explaining death ironically,
death as the end of an adventure and meek death. The glorification of
death by the culture of the poets changes through a modernist view. It re-
cedes from being one of the meanings of life. Death is an end or turning
into another form. Besides this dominant understanding the traditional
view of acceptance or glorifying is rarely seen. Modern Turkish poetry in
this respect changes rebirth with the help of death theme and decreases
torment of existence.
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Tiirk siirinde, Tanzimat Donemi sonrasindaki sairler, golge diinya-
nin sureti olma kabulliniin digina ¢ikarlar. Gergek diinyanin somut varligi
olarak kendilerini ifade yolunu tutarlar. Dolayisiyla bedenin yok olusunu
adlandirmak ve bu maceray: dile getirmek i¢in devrin ve etkisi altinda
kaldiklar fikirlerin tesiriyle siirlerinde 6liim temasina daha ¢ok yer verir-
ler.

Gelenek sonrast modernizm ideolojisinin sairler lizerinde biraktigi
temel izlerden birisi olan 6liim fikrinin ve duygusunun algilanisi, siirdeki
insanin bilyiik bir trajedisi olmustur. Bu tema, ayn1 zamanda gelenek ve
modernizmin din ve ideoloji kutuplarindaki ¢atigmasinin da bir gosterge-
sidir.

Akilct bir temel ve diinya nimetleri agisindan elbette bu ¢atigma
kagimilmaz bir ugtur. Diinyay1 kusursuz bir cennete doniistiirme ideoloji-
sindeki modernizm, hayat1 daha da ¢ekici ve giizel kilmanin pesindedir.

Sanatkar hassasiyeti agisindan bu fikir daha incelikli olarak goriil-
miis ve islenmistir. Bu nedenle, genel bir egilim anlaminda sairler i¢in
olum, ozellikle kat1 bir gergek ve yasanilasi bu diinyaya zit bir eksen ola-
rak feci bir olaydir. Fiziki 6liimiin yani sira kisinin bir de tecrit i¢inde
olmasi, hayatini kendince tamamlayamamasi da sairlerin 6liim kavrami
etrafinda igledikleri bir konudur. Ayrica intihar da kendini gergeklestire-
meme duygusunun bir yansimasi bi¢iminde siirde yerini alir.

Modern Tiirk sirinin iki dnemli ismi Yahya Kemal Beyatli ve Ah-
met Hagim’deki 6liim temasina kisaca deginerek konuya baslamak an-
lamli olacaktir: Yahya Kemal Beyatli i¢in 6lim “asude bahar {ilkesi”
ifadesiyle sessizligi ve huzuru, varligin asmasimni verir. Ahmet Hagim’de
ise yer yer kabaran bir yok olma istegine ragmen 6liim, siginmaya dogru
acilir. Tirk sirinin bu isimlerden sonraki 6nemli temsilcileri ise yazimizin
agirlik noktasidir.

Yasamak Istahi ve Oliim

Tiirk siirinin 1940 6ncesindeki birikimi, 6zellikle birey anlaminda,
Birinci Diinya Savasi sonrasindaki hayata sarilma egilimi, bireyin boslu-
gu, milll hassasiyet ve gdziinii diinya nimetlerine ¢evirmis sair-6zne ara-
sinda gibidir. Tkinci Hececi kusak diye de adlandirilan Tanpiar, Diranas,
Taranci, Kisakiirek’in siirindeki genel atmosfer bu sdyledigimiz eksen
etrafinda toplanabilir. Buraya hececi yanim siirdiirmemekle birlikte Fazil
Hiisnii Daglarca’y1 da dahil etmeliyiz. Yine diisiince benzerligi ile Behget
Necatigil’in siiri de bu kategoride yer alir.
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Ikinci Hececi kusagin siirindeki 6liim fikri, Bati siirinin etkisini
gozardl etmeden gelenegin daha fizik bir yoriingeye ¢evrilme cabalari
icinde okunmalidir. Bu ¢izgiler dahilinde Ahmet Hamdi Tanpinar’in sii-
rindeki 6liimii ele alig bicimiyle konuya baslayabiliriz. Tanpinar’da 6liim,
zaman diisiincesi ¢ergevesinde ve de bir birey olarak sairin draminda
gdze carpar. Onun Seldm Olsun siirinde, 6liiniin diinyaya ait giizellikler-
den vazgegemeyisi, bunu sorular halinde diinyadaki bir muhataba sormasi
ilgi ¢ekicidir. Siirdeki insan, kendi macerasini diinya ile sinirlamis olmak-
la birlikte geride biraktig1 seylerin kendisine ne kadar bagl kalacagini da
merak etmektedir. Ayni diisiince Baska Bir Yildizda siirinde de islenir.
Oliim problemi bu manada biraz daha biiyiir ve sairde son yolculugun
siyah atlar1 semboliiyle garip bir duyguya doniisiir. Bu duygu, omriin
¢cemberinden kurtulustur ve saire gore yinelenmektedir. Tanpinar’in eser-
lerindeki zaman meselesine kisa bir bakis, bu anlamda agiklayici olacak-
tir. Yahya Kemal’in siir diizlemine yakinlastig1 siirlerden biri olan Bir
Giin Icadiye’de siirinde, oliilerin riiyasindan bahsederken &liime rintge
yaklagir ve onun askla yok olusuna, asil 6liiniin zaman olusuna deginir.
Ancak zamani agsma ve bireyden topluma ge¢me fikri etrafinda bu olgu
bir mana verecektir. Yoksa bu riiya, hayatin sonlu olusuna sairin kendin-
ce bir tesellisi anlamina gelecektir. Bu ge¢mis birikimin hayat karsisinda-
ki mistik tarafina baglanmadir. Siirdeki anahtar ifade bir bestenin kanat-
lanmasidir. Tanpmar’in diger eserlerinde de miizik fikri, maddesizligi
cagristirir, yani bir nefestir. Ses bedenilikten ¢ok ruha ait bir ¢ikigtir. So-
nugta sairin 6liimii agsma diisiincesi, zamansizliga varigi bu ses ile es an-
laml1 hale gelmektedir. Buraya sunu da ilave etmek gerekir: Tanpinar’in
eserine bir biitiin halinde bakildiginda mistik insan ile dikkati yogun bir
insanin ¢atigmasi goziikiir. Kendince bunu agmak i¢in bir rilya nizamina
gectigini belirtir ve bu iliskiden suurlu bir riiya diye s6z eder. Tanpinar’in
tavrini, riiya ile varlig1 esikte birakmanin sanat¢t mistisizmi diye de yo-
rumlayabiliriz.

Tanpinar’la birlesen taraflar1 olmakla birlikte, Ahmet Mubhip
Diranas’taki 6liim daha maddi bir temele sahiptir. ilk siirlerinde, varliktan
kagmanin bir yolu olarak karsimiza ¢ikan 6liim fikri, (Diranas 1990: 56)
siirinin genelinde bir yok olustur. Her Sey Uzaktadir siirinde; diinyada,
insan1 kugatan gokylizii, deniz, golge, limanlar, yildizlar, anneler, kizlar
gibi bir yigm unsur, Sliimiin verdigi karamsarlikla ger¢ek degildir ve
uzaktir. Kac¢milmaz son bigiminde en yakin olan daima olimdiir.
(Diranas 1990: 73) Siirinin genelindeki; 6liim ve sonbahar ilgisi, hayat ve
0liim arasinda sikismis birey, sik karsilagilan konulardir. Tanpinar’daki at
motifi, “Sabwrsizlanma, ey kapimdaki at!/ Giines daha gézlerimi yakiyor”
(Drranas 1990: 110) biciminde Diranas’ta da vardir. Oliiye ait aynalara
sinmis zaman, elleri bogiirlerinde dolasan bir goriintiiyle Aynalar siirinde
soyut; bastan ayr1 bir varlik halinde dliiniin ayaklari, iki kardes benzetme-
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siyle Ayaklar siirinde somut bir sekilde verilir. Saire, gerceklik duygusu
olarak oliimii ifade eden bu imgeler diinyaya olan uzakligi tasimaktadir.
Ozellikle canlilig: ifade eden ayaklar, fiziksel gergek iginde yere basar-
ken, oliilde yerden kesilmis, yergekiminden uzaklagmis olmasiyla 6liim
gorilintiisiiniin ciddi bir sembolii olarak 6nemlidir. Agit baslikli hikayeli
siirindeyse, bir adamin 6lmiis karisina 6zlemi islenir. Hayattan ayrilig
sebebi, tabiatin, ¢evrenin onu kiskanmasidir. Bu tabii ki bir savunma
mekanizmasiyla oliime bir gerekce, bir avuntu bulmak manasindadir
(Diranas 1990: 152-153 Kadavra’da, doganin son derece giizel oldugu bir
giinde toplumdan ayrilan ve kabrinden firlayan bir adamin yer ve gok
arasinda kalisin1 anlatir. Bunca giizellik i¢cinde canin sularla akip gidisi ve
ortada beyaz bir kadavra birakisi saire gore bir zitliktir. Yasama istegi bu
siirde belirgindir. Yine 6liim iizerine kurulmus Kargalar siirinde, giin bir
mezarliga ve bulutlar kizil bir topraga dikilmis putlar olarak mezar tasina
benzer. Daha trajik olan Daragaci, kargalarin agit yaktigi bir oliiyii anla-
tir. Diinya yine uzaktir. Genel bir bakigla Baudelaire’in koyu bir takipgisi
sayilan ama aslinda bunu kabul etmeyen Diranas, 6liimii onun gibi kor-
kungluk i¢inde anlatmaz (Aygiin 1935 : 13). Onda 6lim duygusu, yasli-
likla belirir ve diinyanin giizelligine bir vedadir. Bu yoniiyle agittir ve
daragacidir. Ama ayak, kadavra goriintiileri ile ¢iplak oliiyli anlatmasi
olimi yok olusla esitlemesi anlamina gelir. Dolayisiyla sairlerin gercek-
lik diisiincesinde derin bir oynama oldugunu diisiindiiriir.

Oliim takintis1 icinde degerlendirdigimiz Cahit Sitki’ya gelince ,
“6liime mahk(im” insan ile birakilmas1 imkansiz diinya karsithgini, siiri-
nin merkezi haline getirmis gibidir. “Semada yildizlardan, yerde kurtlar-
dan baska,/ Yasaywp oldiigiimii kimse bilmeyecek!” (Taranci, 2001: 45)
Ayrica anahtar1 Tanr1’da kalmig diinya bahgesinin kilitleri ve giin 15181min
eksilmesi goriintiileriyle zihnimize Sliimii sairane kazandirmis oldugunu
ekleyip ¢ok¢a ele alman bu konuyu genisletmek istemiyoruz (Oktay
2000: 266-273; Kaplan 1988: 107-116). Burada deginmek istedigimiz
konu, siirdeki 6liimiin artik sairin kendi 6liimiine tamamiyla doniistiigii-
ni, varligin kendi acisini dile getirdigini yani bir bakima kendi agidini
yaktigin1 vurgulamaktir. Sanatkarin Oliimii gazete yazilarinda dostlarin
hatirladig1 inceliklerden ibaret kaldig1 icin sair, siir diinyasinda kendi
acisini kendi dile getirir. Bu tabii ki siir geleneginin diinyevilesmesi, bi-
reye donmesi manalarin1 da igermektedir. Oliim iliskisini belirleyen me-
kan algisinda elbette ki yurt ve gurbet kavramlan esastir. Cahit Sitki’da
diinya yurt olurken 6liim gurbettir ve yolun akilla ilgisi yoktur: “Bir uzun
sefere ¢ikti, diyorlar;/ Gemiyi géren var mi? hani deniz?” (Taranci 2001:
126).

Necip Fazil Kasikiirek’in siirinde bilindigi tizere kendi ifadesiyle
iki donem mevcuttur. Siirini bireyin i¢ sikintisi olan 6te problemi ile ver-
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digi ilk doneminde, 6liim bir siginma ve kagis, hayattan tecrit boyutlarin-
dadir. Kaldirimlar siirindeki birey, kendini insanligin sosyal duygusun-
dan uzakta hisseder ve sokakta yalmzligiyla 6lmek ister. Ciinkii bu yalniz
insan ve tas arasinda sevdali bir iliski vardir. Ancak 6ldiikten sonra diger
insanlar tarafindan anlagilacagina imada bulunur gibidir. Birey olarak
sairi, toplumun anlayamadigi {izerine kurulu su dizelerde anlamli olan
taraf, esyanin insana toplumdan yakin oldugu vurgusudur: “Yagiz ath
suivari kostur atim kogtur!/ Sonunda kabre ¢ikar bu yolun kivrimlari./ Ne
kaldirimlar kadar seni anlayan olur,/ Ne senin anladigin kadar kaldirim-
lart...” (Kisakiirek 1985: 157). Ustelik burada soyut bir sevgili olan kal-
dirimlardaki gecenin goriintiisii, mezarindaki asigin1 bekleyen ebedi tas
imajryla biitiinlestirilir. Bilindigi iizere Necip Fazil’in siirinde, sezgicilik-
ten gelen esya-insan miinasebeti yogundur. Sokaktaki insanin yalmzlik
hikayesinin bir mekana uzatildig1 Otel Odalart ve Oliiniin Odas: siirle-
rinde gbze carpan yogun tasvir, bu hayattan tecridin ilgi ¢ekici ifadelerini
barindirir. Ozellikle ikinci siirde, bir insanin son nefesini verisi, inik per-
deler, ¢iplak bir gdmlek, ayak parmaklarindaki bez, ahsap tavana mihli
gozler gibi ayrintilar “psikolojik tasvirler’le anlatilir. Hissetme duygusunu
goze kiigiik 1s1klarla veren bir ana dayali bu gorintiiler, Tiirk siirinde az
sayida rastlanabilecek kuvvetli 6liim tasvirlerindendir. Yunus Emre’nin
‘¢ giin sonra duyulan garip olii’sliyle derin bir mana yakinhgi da goz
ard1 edilemez. Sair, oliiyli buradan mekanina tasirken 7abut’u anlatmayi
da ihmal etmez. Bu siirde, Tiirk siirindeki 6liim ve hayat ekseninin gele-
nek ve modernlik arasindaki sikismishigina ait bir yansitmanin izleri var-
dir. Necip Fazil’da 6liim korkung degildir, ancak hayat i¢in genis mekan-
lar1 bulan insana gore dar olan tabut, kiiglik bir odadir. Sair, bu acikli
anlatimi kundak benzetmesiyle yumusatir. insani macerasinin bir 6zeti
sekline sokar. Oliiniin mezar hayatin1 da siire sokar sair ve &liilerin canli-
lara verdigi mesaji iletir. Oliiler; canlilara, mezar taslarma korkuyla bak-
madan baslarii onlara yaslamalarini sdylerler. Ciinkii hayatin kuruntula-
rinin cevabi bu taglarla ilgilidir. Saire gore hayatin zor sanilan basit bil-
mecesi bundan ibarettir.

Necip Fazil’in; 6liimii, hayatin bir degeri ve 6liimsiizliigiin baglan-
gic1 olarak gordiigii 6zellikle 1935 sonrast siirinde, onu tasavvufi bir yak-
lagimla islemesi daha baskin bir niteliktedir. Ozellikle “6lmeden evvel
6lmeyi anlama” sorusu ile mesguldiir ve siirindeki anlam iletme kavgasi
da bunu gosterir. Topluma seslenen ve ikaz eden anlamlar i¢inde 6limii
anlatir. Birey, kendi 6znesinin disinda bir yere ulasmistir. Cansiz At sem-
bolii ile 6liimsiiz hakikate ulasilacagi, bunun bir zafer arabasi oldugu ve
mezardaki geger akcanin biriktirilmesi adeta telkin edilir. Sairin bu siir-
lerle dinmis bir duyguya vardig: anlasilir. Sesini topluma dogru yiikseltir.
Sehri ve sehrin insanini kole iligkisiyle anlatan sair, 6liime ait mekani ise
sonsuzlugu veren sembollerle yiiceltir. Sehirde hakikatin sembol degeri
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olarak minare gosterilir ve onun ¢agristirdig1r anlam da 6liim ¢izgisidir.
Elbette saire gore oliim, bu eksende hayattan canlidir. Ayni1 paralelde
Karacaahmet siirinde, mezarlig1 sahici belde diye tanimlar. Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinde mezarlhigi anlatan siirlerin i¢inde sezgici tavri ve
diinyevi kalmamak irtibati i¢erisinde bu siir, bagli bagina 6nemlidir. Yah-
ya Kemal’in “6liim asude bir bahar {ilkesidir” diye soz ettigi estetik kabir
tasvirinin de digina ¢ikar ve mezarlik konusturulur. Zaman problemini,
taglardaki donuklugun nasil astigini; iskeletlerin baslarin1 kaldirip yasa-
yanlarin hayati1 sahici zannediglerine nasil baktiklarini; fikretmeden ku-
cakladiklar1 hayatta Sliimden kurtulduk zannettiklerini gii¢lii bir tonla dile
getirir. Saire gore asil sonsuzluk iste buradadir. Bu perspektifte, Necip
Fazil, 6liim ve insan iliskisini bireyden topluma kaydirir. Siirlerinde Is-
lami boyutta 6liim-insan iligkisine daha yogun yer vermeye baglar.

Necip Fazil etkisi ilk siirlerinde kuvvetle hissedilen Cocuk ve Allah
sairinde o0liim, bu ilk kitabindaki yogunlugunu digerlerinde vermez. Kii-
¢lik bir ¢ocugun 6liimii ile diinya arasindaki acikli irtibat1 veren Agwr Has-
ta, “Cocuklar ki oliimden habersiz” (Daglarca 1998: 19) dedigi Askerlik
siirleri, 6liim saplantisi iginde olduguna dair ipuglaridir. Karanlikta daima
varligin azap ¢ekisi ve Allah’a sigimig1 birgok siirinin hareket noktasi
gibidir. Gece Yarisi’'ndaki, “Rabbim birakma beni korkuyorum/ Ki biitiin
azalarim yagamakta.” (Daglarca, 1998: 56) dizeleri bu fikir etrafindadir.
Bazi siirlerinde bu donem iginde Cahit Sitki’nin yasama hirsina varan
sOyleyislerine de rastlariz: “Cekiliniz aramizdan onu gérecegim,/ Koya-
cagim basimi daglarina, diisiinmeyerek./ Beni ki bu kadar seviyorsun,/
Bana da mi 6lmek?...” (Daglarca 1998: 242).

Bir Oliiden Haber bir 6liiniin agzindan anlatilan diinya sevgisidir.
Bu cephesiyle siir donemin tipik yagama arzusunu yansitir.

Daglarca’nin 1950 sonrasi siiri, sezgicilikten siyrildigi igin siirinde
somut olan ve akli olan 6ncelikli héle gelir. Hayati degil insan1 yiiceltme-
ye baglar ve oliim saplantis1 ortadan kalkar. Bu noktada destanlarinda
Olimi hige sayan mistik tavra da deginmemiz gerekmektedir. Canakkale
Destani’nda, 6limii asmis bireylerden s6z eder. Toplumsal mistiklik agi-
sindan bu siir, hem tarihi, hem insan1 yiiceltmedir. “Oyle bir saldird: ki
erlerimiz,? Cikti kemik etten./ Diisman degil oliim bile durdu korkuyla/
Biiyiimiis, kocaman olmus iskeletten.” (Daglarca 1999: 157). Tarihteki bu
agkin birey, Asu’da akliyla var olan insan bigiminde devam eder ve bir
catisgma duygusu yasamaz. Hinduizmin Vedanta literatiiriinde “hayat
solugu” anlamina gelen ‘Asu’yu baslik segmesi diinyaya ait sonlu olus
fikrini agsma diisiincesi olarak yorumlanabilir. “Sen bu illeri sevdin/ Bu
alacakaranhgy/ Yildizlardan ote yildizlar varmig/ Sen inanma hi¢” (Dag-
larca 1995: 124).
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Rahatsizligin sairi Behget Necatigil’de oliim diisiincesi iki donem
olarak ele almmaldir. Ilk dénemi hayattan 6liime kagma dolayisiyla,
Olime siginma; ikincisi hayattan eve kagma diislincesiyle oliime uzak
durmadir. Lddes siirinde mezarliga yakin bir eve taginmak isteyen ve
Kabul Giinii’'nde 6lmek isteyen sair, bu ilk donemde sair-6zne olarak
kendini anlatir.

Ardindan fakir ve siradan bir hayat siiren kiiciik insanin sonunu
ayni karamsarlikla anlatmaya Evler kitabiyla baslar. Ona gore 6liim evin
“—den” halidir. Eksik bir yagama hali vardir onun siirinde ve bu duygu
6liimle tamamlanir. Bu fikir sanki hayatin 6liimii beklemek i¢in yasandigi
imasidir. Bas Saghigi, toplumdaki oliiseverlik gosterisine bir kars1 ¢ikistir.
Cenazenin ardindan bir yerde oturup 6leni yad etmek seklinde siirekli
tekrarlanan bu ritiieldeki yapaylik sairi tizer. Ahiret diisiincesine yer ve-
ren Bir Bir Daha Bir Daha siirinden de so6z etmek istiyoruz. Tanri’nin
kulunu imtihan edisi ve yine iimitsizlik {lizerine kurulu anlatimda,
Necatigil’in problem karsisinda hayati anlatirken takindigi sikisik ve
eksik duygunun yansimasi vardir.

Bir Savunma Bicimi Olarak Oliim

Donem igindeki bir bagka egilim de toplumcu-sosyalist giirdir. Sii-
rin ideolojik boyuta girmesiyle, dliime ait kavrayis ve anlatim da elbette
fizik Otesi c¢agrisim ve kabulii de ortadan kaldiracaktir. Bu anlamda,
Cumhuriyet donemi siirimizde ideolojik ¢ikigin iinlii ismi Nazim Hik-
met’in siirine bakmak gerekmektedir. 1922 sonrasi1 A¢larin Gézbebekleri
ile baglayan donem dikkate alindiginda materyalist felsefenin insan1 dai-
ma maddeye bagli bir varlik olarak ele alisiyla ondaki 6liim kavrami de-
gerlendirmeye tabi tutulmalidir. Misralarinda gézyasimin tadinin bulun-
madigin sdyleyen sair igin insani bir act ¢ok belirgin degildir. Ona gore,
Yunus Emre bu diinyaya ait kaygilari ile vardir ve Tiirk Koyliisii omiirliik
ac1 ¢eken ve 6lmeden mezara konan insanlardir. Sonugta toplumsallik
adima bir 6lim vardir. Ayn1 mantig1 Rubailer’de de goriiriiz. Rubai tiirii-
ne, diyalektik materyalizmi uygular. Ona goére heyuld denilen diinya,
gergek ve kati bir zemindir. Esas olan maddenin evrimidir: “Ayriulik yak-
lasiyor her giin biraz daha, / Giizelim diinya elvedad,/ Ve merhaba/ kdi-
nat...” (Ran 1987: 209).

Mesin Kapli Kitap’ta dinleri elestiren, mizrakli ilmihale saldiran
Néazim Hikmet, 1951°den sonra lirizme dogru kayar. Ancak oliime ve
insana bakis1 yine toplumsal bir cevap icindir. Aslinda siirinin gizli 6riin-
tiistinde daha ¢ok bir duygu adami izlenimi veren sairin 6liime trajik yak-
lasimi1 kagimilmazdir. Bu siziy1 zaman zaman siirinde okuruz: “Oliimiin
bu kadar korii ve mendeburu../ Ben yasamak istiyorum biraz daha,/ daha
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bir hayli yasamak./ Bunu bir ¢ok sey igin istiyorum,/ Bir¢ok/ ¢ok miihim
seyler.” (Ran 1987: 151).

Nazim Hikmet’in etkisiyle siire giren Toplumcu 1940 Kusagi’nda
ise 6liim problemi dikkati ¢ekecek boyutta degildir. Sol diinya goriisiiniin
o donemdeki refleksi olarak bireyin hayatindan hemen hi¢ s6z etmemeleri
bunun gerekgesidir. Oliim, ancak zulme kars: bir kanin ortaya dokiilmesi
motifidir. Silahlar, tank, acili insanlar, kdylii ve yasadigi zorlu hayat onla-
rin diinyasini verir. Boylelikle Garip ve Tkinci Hececi kusagm yaninda bu
siir 6liimden birey adina s6z etmeyerek, Nazim Hikmet’in sosyalist ideo-
lojiyi yogun olarak dile getirdigi siiri gogaltmis olur.

Garip: ironiyle Diinya Nimetleri

Ikinci Diinya Savasmin yikicilig1 icinde hayata daha déniik ve yer
yer hedonizme kayan bir egilim hissedilen Orhan Veli ve arkadaslarinin
siiri, gelenegi reddettigi gibi 6liim algisin1 ve duygusalligini da reddeder.

Garip hareketinin ti¢liisii ortak donem igerisinde 6liimii hayatin bir
pargasi bi¢iminde islemisler, fizik Gtesi bir durum veya saplanti olarak
gormemislerdir. Bu yaklagim, kendilerinden 6nceki siirin, 6limle hayat-
tan ayrilma ve diinya nimetlerinden uzaklagma algisinin iistiine ¢ikmaktir.

Oliim, Orhan Veli’nin iddiasiz kii¢iik adami Siileyman Efendi igin
‘uyandi, uyanamadi’ tarzinda basit bir kabuldiir. Kendinden 6nceki siirin
yikicilar1 arasinda sayilan Kitabe-i Seng-i Mezar, 6limi ironiden, kara
mizaha kaydirir ve 6liim hayata ait bir bagislanma haline gelir. Bu siir,
giiclli bir gelenege sahip mersiyenin siradan adamin diinyasina uygulani-
styla acinma bigimine doniismiigiidiir. Kendisi gibi 61diigli zaman dile
getirilen ac1 veya lizlintli de ¢ok siradandir. Onun i¢in ne gok aglar ne
kuslar inler. Sairin géziiyle anlatilan bu kii¢ciik adamdan geriye kalan da
anonim bir duygudur. “Oliim Allahin emri/ Ayrilik olmasayd:.”(Kanik
1998: 47). Ancak sairin zaman zaman i¢inden ¢ikamadigi i¢ sikintisindan,
melankoliden dolay1 6liimii bir kurtulug olarak gordiigiinii de kaydetme-
miz gerekir: “Oliince kirlerimizden temizlenir,/ Oliince biz de iyi adam
oluruz;/ Sohretmis, kadinmis, para hirstyymus,/ Hepsini unuturuz.” (Kanik

1998: 89).

Intihar siirindeki 6liim ise sebebi kimse tarafindan bilinemeyen,
sairde gizli bir egilimdir. Bu fikir hi¢ de hayata karsit olmak, itiraz etmek
anlamini tasimamaktadir. Varlig1 bir manaya ait kilamamanin énemli bir
gostergesidir (Sazyek 1999: 142-145).

Orhan Veli’deki yasama sevincine karigan hiiziin, Melih Cevdet’te
daha ciddi bir yagama hirsiyla karsimizdadir. Olmiis Bir Arkadastan Mek-
tup, Teselli siirlerinde Olenin ardinda biraktig1 gilizel diinyaya ait siradan
seylerin canliliga iligkin 6nemli taniklar oldugu vurgulanir: “Fakat va-
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purdan ¢iktigimi/ Yahut tramvaya bindigimi gérmiis olanlar,/ Veya sapka
ctkardigimi hatirlayanlar/ Kabil degil inkar edemezler yasadigimi.” (An-
day, 2002: 45) Bu motif onun siirinde ¢ok¢a devam eder. Hatta buna
maddeci anlayisla bir ¢oziim de getirir. Oldiikten sonra topraktan agaca
dogru biiyliyen bir 6zgiirliigiin basladigin1 soyler.

Gécebe Denizin Ustiinde kitabinda 6liimii asmay ifade ederken,
sonsuz olmay1 akilla birlestirir. Bu onun akla dayanan siirler kaleme aldi-
&1 devrenin tirtiniidiir.

Oktay Rifat’taki 6liim diisiincesi ise, Garip donemindeki ironiyle
paralelligi yaninda ileriki doneminde yokluk fikrine doniistir. “Bir kusum
belki de higten kanath”, “Soyle nede var lezzeti yoklugun” (Horozcu
1999/1 :71). Oliimii daha diinyevi bir zeminde ele aldig1 Yolcu siirinde,
Oliyli gdbmme esnasindaki insan resimlerinin boslugu anlatigi ve bir giin
kendi baglarina da gelecegi fikriyle mezarliktan kagiglar iglenir. Bu siir
gergek hayata doniik bir mecraya girmis Tiirk siirinin zeminini gésterme-
si a¢isindan da iyi bir 6rnektir (Horozcu 1999/2: 80).

Oliim ve Seriiven

Toplumcu siirin énemli ismi Attila [lhan’da 6liim, toplumcu bakis
acistyla Yasak Sevismek kitabina kadar bireysel bir taraf tagimaz. Dolayi-
styla 1968 yilina kadar 6lim, zulme karst durmak, hiirriyet miicadelesi
ugrunda canini vermek gibi ideal bir savunma bi¢imidir. Bir kahramanin
misyonundaki onemli bir uctur. Olim “Mars séylemeden élmek bize
yakismaz” (1lhan 1996: 171) demektir. Sair, izleri ¢ok olmamakla birlik-
te, Sisler Bulvarr’ndaki Cinayet Saati’nde, yalmzliga kahretmis bireyin
mechul bir sikintidan dolayi intihar egiliminden s6z eder. Anadolu insa-
ninin savaglar sonrast 6liisiinii bu toprakta gormek arzusunu ifade eden
Barakmuslu Mezarlig siiri garpict bir sdyleme sahiptir. Bu kdyden “se-
lamsiz oglu Bekir’in mezarlikta baba ve dedesinin yatmadigini soylemesi
ve artik bu dogdugu toprakta mezar istemesi acikli oldugu kadar 6lim
kiiltiirii ve mezar iligkisini de kucaklar. Bu cephesiyle siir, topraga sahip-
lenmek ve 6liiler iliskisini yan yana getirir. Ben Sana Mecburum’da Kur-
tulus Savas1 adma oliimleri yiiceltir. Olmek heybetli bir kars1 gikistir.
Zulme ve esas kahramanin macerasina en uygun son da budur. Sairin
kendi hayatiyla ilgili 6liime yer verdigi Yasak Sevismek kitab1, Olmek
Yasak, Ben Artik Kiisiim, Yasak Sevismek siirlerinde belirgin bir anlatim
olur: “Oliim kadar ¢abuksa eSer yasamak/ Hi¢ dogmamay isterdim ama/
Bir kere dogmusum é6lmek yasak”( 1lhan 1983: 40) “Beni de kirdilar so-
Suk bir oliim/ Cevik bir bicak gibi ¢akildi aklima” (ilhan 1983: 51).

Saire 6zgii bir maceranin sonu olmak bakimindan 6liim sahnesi, bir
film sahnesini daima hatirlatir. Bu anlamda gergin ve anlamli bir 6liim
imgesi vardir: “Bir revolver romanimi tamamliiyor” (Ilhan 1983: 53).
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Tutuklunun Giinliigii toplumsal bir kars1 koyma manasinda oliimii
ele alir, ancak yani basinda sairin birey kimligi de 6limle bulusmaya
baglar. Hayat karsisinda pasif ¢ikigsiz bir kimlikle konugan Tiirk sairinin
belki ilging olabilecek aykir1 sesi bu duygudan sonuna kadar ayrik kala-
maz: “6limdiir bekleriz hiikmii diinya bir durusmadir siirer/ ellerimizde
yiireklerimiz vurulmus kumrular gibi” (Ilhan 2000: 54).

Tasavvuftaki 6liim fikrine ait gdndermesi de ilgingtir: “élerek 6lii-
mii yenmek/ umutlarin en umutsuzu” (ilhan 2000: 56). Bizce bu dize ha-
yata ve diinyaya iyice yaklagmis bulunan Tiirk sairinin tavrina ait g¢arpici
orneklerinden birisidir. Zincirleme Rubailer dizisi saire gore, 6limii as-
mis Hayyam ve Nazim Hikmet’in rubailerine baglanmadir. Buradaki ilgi
Oliimsiizliigii vurgulamak iizerinedir. Rubailerde 6liim, gelecek kusaklarla
yasamak, dliimden sonra diinyaya dénmek ilgileriyle yazilmistir. Su rubai
ise hem tiiriin kendi gelenegiyle, hem de 6liim algisina besik-mezar iligki-
siyle bakmasi a¢isindan anlamhidir: “Kudiis te ¢anlar ¢alar/ Mekke de
ezanlar biiyiirse de/ Gergeklerin en yalnizi/ En katlanilmazi ve en kemik-
lisi/ Su ¢iplak doganla su ¢iplak élende” (Ilhan 2000: 66). Dolayisiyla
rubailerin biitliniinde, 6liim her seyin sonudur, yargisi sairce islenir.

Siirimizin 1960 sonrast siyasal boy verisi bir yandan Attila ilhan’m
siirinden ¢ikarsa da bir yaniyla da toplumsal hareketlilikten ¢ikis bulur.
Boyle Bir Sevmek kitabindaki Galiba Oliiyorum siiri 1970’lerdeki 6grenci
eylemlerindeki Oliimlere bir mersiyedir. Dogallikla maddenin evrimi
siirin dokusunda hissedilir. Oliim yoktur ve hayat maddede yeniden orta-
ya gikmaktadir: “Nasil dogmakla baslarsa éliim/ Olmekle baslar hayat”
(ilhan 2000: 66).

Siirimizde escinselligi konu edinen bir sair olarak Attila ilhan, onu
aym zamanda Olimiiyle de igler. Tespit edebildigimiz kadariyla bu bir
ilktir. Uggen siiri bir lezbiyenin intiharini konu alir. Sonugta &liimii anla-
tisinda, cagdaslarindaki gibi bir varlik sikintist 6ne ¢ikmaz. Ancak yas
psikolojisiyle konuya iliskin siirlerinden s6z edilebilir (Celik 1998: 374-
375).

Bu Diinyanin Sesleri i¢cinde Kaybolan Oliim

Tiirk siirinin diinyaya kapilarmi neredeyse tamamen actig1 Ikinci
Yeni diye adlandirilan 1956 sonrasi siirde, modernlik bir yagama standar-
dina ve bireyi kusatan ideolojisiyle siirin beslenme kaynagina doniismiis-
tiir. Insan kusatan gergeklik ve onun bireyin hayatim1 pargalayisi, dliim
temasinin alg1 ve yansimasini da dogrudan etkilemistir. Artik gercege ve
yiicelige inancii yitirme noktasina gelmis insan hayati bir ¢ikmazlik
icinde duyup bilingaltin1 varolusun kollarina birakmustir.
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Turgut Uyar’in siir sozliigiindeki 6lim kavraminin gelismesinde
ilk durak Garip siirindeki Siilleyman Efendi’yi hatirlatan Mersiye siiridir.
Burada 6liim duyarlilig1, acinma hislerinden olusur. Ancak sairin kendini
asil buldugu kitab1 Diinyamin En Giizel Arabistani’yla 6liim, o ikinci
Yeni’nin kendi sairine agik ve 6zel anlamli tarafiyla belirir. Ak¢aburgazi
Yekta’'min Mahkeme Kararini Aldiginda Séyledigi Mezmurdur siirinde,
“Clinkii ben de oliimliiydiim. Ben, Yekta, bunu pek hos buluyordum.”
(Uyar 2002: 135) dizesi hayatin bir pargasi olarak bu duyguyu siradanlas-
tirir. Oyle ki bu bakis sonraki siirlerinde ayni tarzda devam edecektir.
Mesela Ovgii, Oliiye siirinde 6liime alismak gerektigini durmadan tekrar-
lar (Uyar 2002: 218). Onun ilging siirlerinden olan Terziler Geldiler,
hayatta kalanlar ve 6lenler arasindaki baglantiya bir atin 6liimii dolayisiy-
la temas eder. Sehirdeki insanlar ona yol verir ve sonrasinda giindelik
islerine devam eder. At bir sembol olarak hizin kesildigini ve yasamanin
durdugunu verir. Tabii ki tabut anlami1 da vardir. Atin 6liimiine insanlarin
gosterdigi tavir ise dogal sayilmayacak bir dogalliktir. Bu siir, modern
hayatin 6limii sehirden ve insanin o 6zel kii¢iik diinyasindan kovdugunu
ima eder gibidir. Kisaca ¢ok kapali bir dille sosyal degerlerdeki hizli de-
gismenin hayati ayrintiya bogdugu ve kii¢iik seylerin 6nem kazanarak bu
gercegi geri plana attigindan soz edilir. Tam burada Cagdas Yeri Mizra-
gin siirindeki su dizelere bakmak anlamli olacaktir: “Sen!... arkani don-
diigiinde herkes aglyordu/ Oliimiin 6denmez bir faturaydi. Herkes agli-
yordu/ Déner kapilar agliyordu ve biitiin a¢gdz garsonlar/ Yanmamis
sigaralar, alkolciiler, tiitiin dograyanlar. (...)(...)/Senin uykunu ve agla-
mant taniyorlar. Gorkemsiz- ve asagilik. Yasinda/ Kirlavin ve zamanin
karanlik bir tugladir uykularinda/ Parasiz, stkintili bir otobiis yolcusu-/
nun...” (Uyar 2002: 240). Ozellikle son dizelerdeki birisinin &liimiinden
sonra, insanlarin takindig1 tavirlarin yapilmasi gerekli sikici bir yolculuga
benzetilisi ¢arpicidir. Ayni bakis uzun bir siir olan Olii Yikayicilar’da da
belirgindir.

Alisilmig motiflere az da olsa yer verdigi birkag siiri de bulunmak-
tadir. Bunlardan biri Bircok Oliim I¢in Rastlanti’da: “Oliimle giil kardes-
tir ¢tinkii bizim gsiirimizde/ Biri 6biiriine kan verir.” (Uyar 2002: 471)
anlami ve seslenisi itibartyla dogaldir.

Divan kitabinda, “Hiiseyin de éldii 6liir hasan da 6ldii 6liir/ Olen
ve dirilen o bitmez insana gel” (Uyar 2002: 371) dizeleriyle Tiirk siir
gelenegindeki cokca islenen Kerbela ve olim konusuna gondermede
bulunur. Fakat yine Ikinci Yeni’nin havasina déner ve ifade ettigimiz
modern insan ve Oliim iligkisini siirdiiriir.

Edip Cansever’in siirindeki 6liim ise, kapali anlatim i¢inde ¢ok be-
lirgin verilmeyen bir duygudur. Sezdirilir, ilgi kurulur ve biling dis1 bir
duruma donistiiriiliir. Oliim, hayati zaten ¢ikigsiz goéren sair igin
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varoluscu sozliik icerisinde bir anlamdir. Yasamak i¢in kullanilan seyler,
sokak, sehir ve bir yigin ayrinti, insan1 bir ¢ember i¢inde tutmakta ve
“Kendimi saklyyorum ya, bir yigin éliiden gelen kendimi” seklinde ifade-
sini bulmaktadir (Cansever 1990:53). Ozellikle Umutsuzlar Park: bu dil
cevresinde geligir. Absiird i¢cindeki insanin can sikintisini bile atlamaz ve
bu pencereden bakan kisinin 6liimii yansir siire: “Ben ki bir 6liiyii bekle-
yverek gecirdim geceyi/ Bir oliiyii ve 6liiniin  biitiin  inceliklerini”
(Cansever 1990: 61). Oliiyii beklemek bir gérev veya efsanevi bir gon-
derme i¢in olmayip hayatin manasizligi tizerinde bir disiinceyi iletmek
amactyladir. Intihar1 anlattig1 siirinde de kendini 6ldiirmek veya yasaya-
rak olimii beklemek ona gdre sagmanin i¢indeki hayatin bir pargasidir.

Tragedyalar Oliimiin z1dd1 olarak yasamay1 yiiceltmedigi bir diger
siir kitabidir. Ustelik 6liimii ve insan1 asan bir dil kullanir. Ciinkii siire
adin1 veren tragedya bdylesi bir dile ihtiyag duymaktadir. Agit bashigi
altinda acinma duygusu verilirken hayatlar1 cinsellik ve 6liim saplantisi
tizerine kurulu kisilerin diyaloglarinda bizim siir kiiltiiriimiize yabanci bir
ses hissedilir. Ozetle bunalt: icindeki insan ve sagma felsefesi 6liim duy-
gusunu degersizlestirir. “Adini soylediler, oliimiinii ardindan/ Ardindan
hemen oliimiinii/ Fistldar gibi soyadini, ilgisiz/ Sokagin bitiminde sazlar-
dan/ Sapkalar 6ren adama” (Cansever 1990: 344).

Ikinci Yeni’nin 6liim diline ait kullaniminda vardig1 nokta bir sus-
kunluk ama biling akimiyla kurulu bir suskunluktur.

Ikinci Yeni’nin acik soyleyisli sairi Cemal Siireya’da Gécebe kita-
bina kadar 6liim, Garip siirinden gelen ironiyle dile gelir. Sairin burada
da siirindeki temel 6zellik olan dile yeni bir soluk getirme ¢abasi gozden
kagmaz. Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii? siirinde alay mesafesi icinde hayat:
bu ac1 gergekligiyle anlatir. Siirimize diinyadaki 6liim araglarini da getirir
ve onlan lilke isimleriyle birlestirir. Mosyd Giyotin, Sinyor Kursun, E-
lektrik Sandalyasi, Herr Balta, Ip Efendi. Sonuncusu Tiirkiye’yi imadir ve
siirinin ad1 da Cellat Havasy’dir. Siirimize giyotini soktugu gibi daha
once kullanilmis carmihi ve diielloyu da siir sozliigiine sokar. Diger Ikin-
ci Yeni isimleri kadar yogun bir 6liim imgesi kurdugunu sdyleyemeyiz.
Gogebe siirinde “Bir mezarin dogurdugu istahli bir ¢ocuktur Anadolu
siiri” (Seber 2000: 63) bir 6miir boyu yasamak adina didinen insanlarin
tek beklentilerinin 6liim olusunu vurguladig ilgi ¢ekici bir bulustur. Si-
yasal siire fazla yer vermedigini bildigimiz Siireya’nin 1970 donemindeki
Ogrenci olaylari esnasinda kaleme aldig1 Kan Var Biitiin Kelimelerin Al-
tinda siirinde ayrmtilara deginilir ve insan hep kan kelimesi etrafinda
birlestirilir. Buradaki imgesi oldukea carpicidir: “Oliim bir kafiye araya-
bilir/ Ak gomleginde” (Seber 2000: 98). Yine Ortadogu siirindeki, “Sa-
vastan da kirandan da olsa/ Veremle de sitmayla da gelse/ Ldcivert bir
cingwraktr 6liim” (Seber 2000: 107) imgesi onun siirindeki dili goriintiiye
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cevirme ¢abasinin giizel bir uygulamasi ve de 6liime bir yakistirma olarak
dikkate deger ozelliktedir. Son donem siiri i¢inde Garip siirinin zekaya
dayali buluslarina ragbet edisi ile 6liimii anlatis1 yine ilgi ¢ekecek soyle-
yisler i¢indedir. Intihar siirinde, kendini 6ldiirmek iizere olan birinin ta-
bancasi asil aktdr halinde anlatilir. Tabanca, kapidan girip iistiindekileri
bir bir firlatan erotik gériintiiye ve onun leylak sesine yenilir. flgi ¢ekici
olan Cemal Siireya’nin 6liime alayci yaklagimimi hep korumasidir.

Siire kendi 6zel dil diinyasi ile apayri bir ¢izgi ¢eken Ece Ayhan’da
oliim yogun olarak islenir. Oliime dair “Ancak rimun suarasi 6liimiin
arkasindan konusur!” (Ayhan 1999: 153) dizesiyle baslayalim. Bu soyle-
yis, gelenege ters durdugunu ve tarihi yeni bastan kendince okudugunu
ifade etmektir. Ayn1 zamanda bu sézler 6liime bir kars1 ¢ikistir ve ona ait
her seyi degersiz gorme egilimidir. Ece Ayhan’in Fayton siirindeki tavri,
olim ve insan iliskisine ait ilging bir ornektir: “Ben ki son ii¢ gecedir
intihar etmedim hig, bilemem/ Intihar karas: bir faytonun gége agist atla-
ryla birlikte/ Cezayir menekselerini secip satin alisindan olabilir mi ab-
lamin” (Ayhan 1999: 39). Okuyucuya bir sey sdylemeyen bu dizeleri
sairi acikliga sdyle kavusturur: Bizans’ta Ilya’nin arabasiyla goge ¢ikma-
sin1 anlatan bir yortudan yola ¢ikarak, Cankaya’da Atatiirk’iin sevgilisi
dedigi Fikriye’nin fayton i¢indeki intiharmi birlestirmistir (Ayhan 1998:
11). Bu anlatimlarla, “kara kamu” adini verdigi iktidara daima muhalif
kalmaya &zen gosteren bir tavir sahibi olmaya ¢alismustir. Meghul Ogren-
ci Amiti’nda bu soyleyis daha agiktir. Siirde devlet dersinde oldiirilmis,
ona gore sugsuz bir ¢gocugun hikayesi vardir. Dolayisiyla 6liimiin arka-
sindan kendi de konusur hale gelir, ancak bunlar1 protest ve zaman zaman
gizli bir alaycilik tasiyan bir dille sdyler. “Siirimiz karadir agabeyler”
diye baslayan Mor Kiilhani siirinde bu sdyledigimize iliskin iyi bir 6rnek
vardir. “Dirim kisa 6liim uzundur cehennette herhal abiler” (Ayhan
1998: 126). Dini inanistaki 6liim sonrasinda varligina iman edilen cennet
ve cehennemi ayni kategoride ele almasi yine ayni noktanin altini ¢iz-
mektir.

Uysal Bir Oliim

Sezai Karakog’taki 6liim diisiincesi hem duygu, hem arka plan ola-
rak gelenege ¢ok yakin bir anlam tagir. Oliimiin, onda her seyden once
metafizik bir anlam tasidigini belirtmemiz gerekir. Ikinci Yeni’de
varoluscu bir gozle ele alinan dliim ‘hi¢’liktir. Bununla beraber ikinci
Yeni’de yasamak one ¢ikmalidir da diyemiyoruz. Ciinkii hayat biitiin
ayrintilariyla biling akigi gibi daginik ve donuktur. Karakog’ta bu pers-
pektif yoktur. Bu konuda eserinin biitiinlinde ortaya ¢ikan diigiinceler iki
baslikta toplanabilir. ilkinde, ¢agdas insanin yasadig1 catisma igerisinde
Olimi uysal bir dille anlatma ¢abas1 vardir. Balkon siiri, 6liim iligkisini
merhamet ve modern diinyanin isareti balkon arasinda kurar. Balkonun
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insanliga 6liim igin bir yer olusu, onu merhametle zit hile getirir. Tema
¢ocuktan uzaklasir ve insanin modern diinyada éliimden sonra da rahat
edemeyecegine uzanir. Bu 6liimil bir serinlik ve uysal bir alg1 olarak go-
ren sair i¢in rahatsiz edici bir niteliktir. Biraz daha perspektifi kendisine
cevirdigi, kendi 6liimiine dair bir rubaisinde, doktor yerine annesini ister
ve cocuklarin da bu esnada gember cevirmesi arzular. Oliim béylelikle,
cocuk ve anne iligkisiyle ince bir hassasiyete ¢evrilir (Eroglu 1981: 24).

Karakog’ta oliimiin bir bagka ele alinigi, diinyada zulme ugramis
insanlarin ve ¢ocuklarin 6liimiine dair evrensel agilistir: “Ben o ¢cocuklar-
la yere ¢arpilan/ Sevgili deyip yere ¢arpilan/ Sedye tasimaktan kolu tutu-
lan/ Bu sessiz ¢ilgin ¢alkantida” (Karakog 2000: 109). Bu ifade, Hizirla
Kirk Saat’te Hirosima ve Nagazaki’de 6len ¢ocuklarla devam edecektir.

Doénem igerisinde Sliimiin dini anlamini ve inang baglamini yine
ayni yumusaklik i¢inde dile getirisi de ayrica anilmalidir. Sair bdylelikle
gelenegin, 6liimii hi¢ de abartmayan metafizik kokenine kendini baglamis
olur. Bu kisimdan bir alint1 yapmak aydinlatici olacaktir: “Bizi yaratana/
Sonra dldiiriip/ Yeniden yaratana/ Sonra tekrar éldiirecek olana/ Su diin-
yanin ¢ift¢isi yapana/ Yeri g6gii donatana/ Cehennem’e ve Cennet’e Belli
bir isaret koyana/ Hamd olsun” (Karako¢ 2000: 360). Hayat ve oliim
zithgin bulamadigimiz bu dizeler son derece rahat ve insan1 bogmayan
bir duygusallikla ifadesini bulmaktadir. Daha basit bir ifadeyle 6liimii
otantikligi igerisinde anlatmig olmaktadir. Daha da belirgin farklilig1 ise
Islami vurgusudur.

Oliime ait bir bagka motifi bir sembol olarak, ‘Bay Yabanct® diye
hitap edilen Bati orijinli diisiinceye gondermesiyle Masal siirinde bul-
maktayiz. Bu, alti oglunu da Bati’ya gonderen bir babanin ve hepsi de
Bat1 tarafindan yok edilen ¢ocuklarinin hikayesidir. Alt1 oglunu da kendi-
ne benzetip yok eden Bati’ya son bir cevap bi¢giminde yedinci oglu da
gider. Acidan 6len babanin ve kardeslerinin intikamini almak igin yola
¢ikan yedinci ogul, bilyiik bir Bati kentinin en biiyiik meydaninda kendini
“Dogulu olarak olmek isteyen” biri seklinde tanitarak ansizin gelen bir
ilhamla oldugu yeri oymaya baslar. Oylece kalmak istedigini sdyler. Do-
gu’nun Bati’ya yenilmeme ¢aresi, onun karsisinda kendini koruma meka-
nizmasi i¢inde yedinci ogul kendisi olarak kalmak idealiyle nurdan bir
stituna doniisiir ve insanligin bir sembolii olur. Metafizik vurgu 6ne ¢ikar-
tilir. Ikinci Yeni bireyinin higlik felsefesiyle intihar1 arasinda bir ilgisi
yoktur. Yedinci ogulda varolusgu felsefede goriilen 6liimiin hayata cevap
olusu, maddi bir diizeyden ziyade metafizik zaviyelidir.

Devrim ve Oliim

1960 sonrasi ideolojik siirde yeni isimlerin 6liime bakisinda, daha
ziyade devrin sartlarindan gelen ideoloji ve bireyin ¢ikisina ait bir du-
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rumdan soz edilebilir. Imge ve siir dzellikleriyle, Ikinci Yeni’nin uzantist
seklinde degerlendirilebilecek bu siirde, kavga literatiirii, kan ve 6lim
adeta zenginligini yasar.

Ataol Behramoglu Bir Giin Mutlaka’da hareket halindeki karsi
¢itkmanin sol diisiince icerisinde coskulu anlatimini verirken yeniden
dogusa da gondermede bulunur:

“Yiirtiyecegiz yeniden yaratilmanin coskusuyla/ Yiiriiyecegiz ¢oga-
la ¢ogala” (Behramoglu 1997: 71). Bu siirde baskin olan fikir, ¢liimiin
karsit1 olan kendileridir ve bir canlilig1 tagirlar. Ancak 6ldiirme eylemi
icinde bulunurlar: “Bu gece on birbucuk otobiisiiyle Istanbul’a mi gitsem/
Intihar mi etsem, bir toplum polisi mi Oldiirsem yoksa..” (Behramoglu

1997: 79)

Aym dénemin daha siirsel bir 6ze yonelik sairi ismet Ozel’de 6liim
iki goriintiiyle ¢izilir. Birincisinde bir partizanin ideali ugruna oliistidiir.
Partizan siiri, anlaml ve tiikenmeyen bir ugrasin sonug alma istahi iginde
bir 6liimden s6z eder: “Her giin sehrin ortasinda bir ergen éliiyor/ Do-
muzuna oliiyor bankerlere durarak/ Noterden onayl kagitlara durarak/
Mevlit ilanlarima durarak” (Ozel 1990: 116). “Devrimci Geng Sairler
Savas Agiyor” manifestosunda, 6liimii, agki, tabiati devrimci perspektif-
ten sOylemek istediklerini belirten bu donem Marksist sairlerinin, 6liimii
bir dirim olarak gordiiklerini de kaydetmemiz gerekir (Arolat 1969: 15).
Ozel de siirinin devaminda, “Bir cinayet tiirkiisii soyleyecegim ben de/
Oliirsem bir partizan gibi olecegim/ Azgin bir gebelik halinde.” (Ozel
1990: 117) der. Siirdeki 6liim ifadesinde imgeler, siyasal bir sozliikten
gelir gibidir. Siiri zedeleyen slogan dizeler karsimiza ka¢inilmaz olarak
cikacaktir. Mesela 1965°te kitaplari tekrar basilan Nazim Hikmet’in sii-
rinden gelen “diismana inat bir giin fazla yasamak™ ifadesi gdze carpar.

Ismet Ozel’deki kendine déniik 6liim ifadesi daha sairanedir. Bir
devrimci pratigi olarak Aynmi Adam siirinde 6limi sdyle Ozetler: “Yiirii-
riim ¢iinkii oliimdiir yiiriiniilmeyen/ Yiiriiviim yiiriiytistimdiiv yerytiziiniin
halleri” (Ozel 1990: 89).

Kendi 6liim imgesinde tabiat ve insan arasindaki benzerlige isaret
vardir ve giiz mevsiminin 6liimden daha giizel olusu ¢arpici bir benzet-
medir. “Bak oliim giizii kiskaniyor/ Simdi 1ssizdw onun sevimli kedisi/ ve
herkes onun el degmedik yerleri oldugunu saniyor, / Uzayor defterine
ugrayan kan lekesi” (Ozel 1990: 141). Ancak onun siirindeki genel at-
mosfer hayata bir saldir1, bedene doniik bir sorgulama tagidigi igin siirin-
de 6liime yaklasimi da genel manastyla hirgindir. Ozellikle sehir ve insan
iligkisinin 6liimle bu kadar birlestirilmesi, sehirde sahici bir hayatin ya-
sanmadigia bir gondermedir. Mazot siirindeki su dizeyi bu agidan an-
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lamli buluyoruz: “Besbelli ki lesler koruyor sehrin bedenlerini” (Ozel
1990: 71).

1970’11 yillarin ortalarinda ve sonlarinda bu ideolojik bakis kendini
Marksist sairlerin literatiirinde daha da yogunlastiracaktir. Ozellikle ha-
pishane siirleri bu temay1 biraz daha artiracaktir.

Sonug¢

Ele aldigimiz dénem igerisinde 6liim, genel anlamda kayg1 verici,
rahatsiz edici bir diisiince olarak islenmis, hayattan kopma ve sonsuz
karanlik bi¢iminde ele alinmigtir. Yeniden dogma, dirilis motifi sosyal
gercekei sairlerde baska bir seye doniisme olarak yer alirken muhafaza-
karlik vurgusu olan sairlerde ahiret inanciyla geleneksel algiya yaslandi-
rilmistir. Bunun disindakiler hayati basi sonu kendinde bir kavram olarak
varolusculara yakin bir degerlendirmeyle anlatmislardir. Dolayisiyla ha-
yat bir azaptir, insan ezilmektedir. Oliimii, hayatin tamamen digina atma-
ya calisanlar, ozellikle ikinci Yeni sairleri onu modern insanin parcali
hayatinin gériilmeye degmez bir unsuru seklinde uzakta tutmaya cabala-
mislardir. ikinci Yeni’nin izinde siire giren 1960 sonrasi sairlerde, dliim
bir kavganin ve diri kalmanin sembolii haline doniismiistiir.

Ikinci Hececi kusak ile 1960 sonrasi sairlerin 6liimii isleyisleri ara-
sindaki farklilik, hayatin ne kadar hizli degistigini ve insanlarin degismez
dogum-o6liim fikrine nasil baska anlamlar yiikledigini de diisiindiirmekte-
dir. Oliim kiiltiiriine cok zengin bir anlam vermis, onu yiiceltmis gelenek-
sel kiiltiir, sairler ekseninde bireye ve onun degerlerine baglanarak somu-
ta doniistiiriilmiistiir. Sonugta, yeni veya modern Tiirk sairi, aynada bizzat
kendi varligin1 goriir, yasadigi reel diinyay1 bes duyusuyla hisseder ve
hayatin sonuna iligkin olarak bizzat kendi 6limiinii ve 6liimiin insanda
biraktigi boslugu dile getirir. Bu modernizm ideolojisinin saire yerlestigi-
nin de bir gostergesidir.
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