EYLUL ROMANINDA ESTETIiZE EDILMIS KIMLIKLER
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OZ: Eyliil roman, psikolojik tahlillerin agir bastig1 bir romandir.
Romanda imkansiz bir askin bu agki yasayan kahramanlar iizerinde kur-
dugu psikolojik baski, mekan insan baglaminda ele alinir. Mekanin bire-
yin i¢ diinyasinda olusturdugu yonelimler ve ruhsal ¢atigmalar anlatilirken
kahramanlarin i¢ diinyalar1 okura biitiin yonleriyle sunulur. Roman kah-
ramanlarimin duygular estetik bir zeminde anlatilirken etik olgusu da goz
ardi edilmez. Bu ¢alismada evli bir kadin olan Suat’la Necip’in agklar1 ve
estetik ile etik arasinda sikisan i¢sel catismalari irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Ask, musiki, tabiat, estetik, etik.
The Aesthetized Identities in the Eyliil Novel

ABSTRACT: Eyliil is a novel of which psychological analyses
have been significantly carried out. In the novel, the psychological pres-
sure of an impossible love on the novel characters that experienced this
love is being handled in the terms of place and human. While the inten-
tions and psychological conflicts which place creates in the inner world of
individual being told, inner worlds of characters are being presented to
the reader completely. Ethical fact is not ignored while novel characters'
emotions are being told in an aesthetic ground. In this study, the love be-
tween Necip and a married woman Suat and the relationship between aes-
thetic and ethic wherein their inner are present will be discussed in depth.
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Giris
Kimlikler, etnik, dini, siyasi ya da kiiltiirel bir¢ok unsurla olusturu-
lur. Bu kimlik tiiriinii toplum goriiniir ya da goriinmez miidahalelerle
sekillendirir. Kigi, kimligi iizerinden hem bagli bulundugu sosyal konu-
munu hem kendine ait anlam diinyalarini yeniden kurar. Bu baglamda da

estetik bir oriintiiyle varligini yeniden iiretme amaci giiden bireyler, ken-
dilerini estetize edilmis bir kimlikle goriiniir kilma amaci tasirlar. Ancak
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bu, her zaman bilingli bir kimlik iiretimi olmayip bireyin yasam algisinin
kendi kigiligiyle biitiinlesmesi sonucu da ortaya ¢ikabilir. Estetik uyum-
suzluklar ise toplumsal yapinin igerdigi goriintiiye dayali konumlanislarla
belirginlik kazanir. Mehmet Rauf’un Eyliil romaninda da roman kahra-
manlarin1 genel olarak iki kategoriye ayirmak miimkiindiir: Estetik bir
zevkin pesinde olan kahramanlar ve kaba bir yasam gergegiyle kendileri-
ni kurgulayan kahramanlar. Bu anlamda sunu sdyleyebiliriz; Mehmet
Rauf i¢in “estetik, kendini sanatsal secimlere acan ve bunlarim neden
diisiinsel se¢imler oldugunu ifade etmeye Gzen gosteren bir diisiince tar-
zina isaret eder” (Ranciere 2006: 9). Nitekim Eyliil’de de yazarin estetik
zevkinin yansimalarini kahramanlarn araciligiyla sundugunu gérmekteyiz.
Zira “sanatsal yetkinlik ancak, kahramanlar1 kendi karakterlerine uygun
davraniglarda bulunan eserlerde olabilir; kahramanlarin davranislari, i¢in-
de bulunduklar1 durumlara baglidir ve her zaman yagam mantigina bagl
kalmak zorundadir ( Ziss 2009: 114).

Eyliil romaninda yazarin agiktan agiga kahramanlarimi estetik algi-
larina gore degerlendirdigini goriiriiz. Zira Eyliil’de estetik kaygimin etki-
si, olay orgiisiinden 6nce gelir. Estetigi sanatkarane islupla birlestirmesi,
Mehmet Rauf’un kendi kisiliginden 6diingledigi sanat ve yasam arasin-
daki bagi romanina tagimasinin bir sonucudur. Roman kahramanlarindan
Necip ve Suat’in kimlikleri estetize edilerek toplumdaki diger bireyler-
den, ozellikle yasadiklari ¢evreden farklilastirilmigtir. Kendi yasamsal
gerceklikleriyle catisan karakterlerin geligkilerinin ve toplumsal gegisle-
rindeki uyum/uyumsuzluklarinin estetize edilerek okur tarafindan onan-
masinin istenmesinde bir tarafgirlik goriilmektedir. Roman boyunca olay-
larin odak noktasinda yer alan Necip ve Suat’in ruhsal durumlar1 sanatsal
olgular araci kilinarak gizemli bir alana ¢ekilir. Bu anlamda kahramanla-
rin ruh diinyalarina estetiksel igerik kazandirilarak toplumsal diglanmaya
yol agacak davraniglari mesrulagtirilmistir.

Askin En Estetik Hali: Musiki

Eyliil romaninin kadin kahramani Suat, bes senelik evliligi siiresin-
ce sadece esine degil onun ailesine karsit da saygisini yitirmemek i¢in
zaman zaman yasadigi mutsuzluklari i¢ine gomen duygusal ve hassas
birisidir. Cocukluk doneminin anne babasimin gecimsizlikleri nedeniyle
kahirli bir bicimde ge¢mesi, onun evlilik yasamini kutsamasinda énemli
bir etkendir. Ancak esi tarafindan ihmal edildigi diisiincesi, onun ig¢sel bir
bunalim siirecine girmesine ve kendi icine kapanmasina yol acar. Ozellik-
le evliliginin gilindelik kaygilar arasinda siradanlagmasi ve tekdiize bir
seyir takip etmesi onun ruhunu yaralar. Zira Siireyya’nin Suat’a ilgisi,
onun lizerinde tahakkiim kurmaya ve kendi ruhsal sikintilartyla onu hem-
hal etmeye yoneliktir. Hayata dair beklentilerini yitiren ve yalnizligin1 ev
isleriyle ugrasarak torpiilemeye calisan Suat, evlilik yagamina golge dii-



233
TUBAR-XXVIII-/2010-Giiz/Eyliil Romaninda Estetize Edilmis Kimlikler

stirmek istemez. Oysa Siireyya, sadece kendisini diisinen bencil ve vur-
dumduymaz bir tiptir. Siireyya’nin sandal ve deniz tutkusundaki bencil
tutumu da geng kadini yalnizlagtirir. Kar1 koca bu anlamda ortak zevk
paylasimindan uzaktirlar. Suat’m musiki tutkunlugu da Siireyya tarafin-
dan siirekli elestirilir. Hatta Siireyya evde piyano ¢alinmasini “musiki ile
idam” ve piyano calan Suat’1 ise “eziyet melegi” olarak degerlendirir.
Ayrmt1 gibi goriilen bu unsur, aslinda kari-koca arasindaki ugurumun ve
Suat’1 Necip’e yonlendiren sebeplerin de basinda gelir. Romanda estetize
edilmis kahramanlarin birlestiricisi durumundaki ilk unsur musikidir.
Musiki zevkine dayali bir estetik gelistirerek mutlak gordiikleri bir giizel-
ligi duyularin diinyasiyla algilamaya c¢aligsmak, Suat ve Necip i¢in vazge-
¢ilmezdir. Ciinkii “glizellik hig siiphe yok ki, serbest diigiincenin eseridir”
(Schiller 1999: 94). Bu baglamda musikinin toplumsal normlar1 bertaraf
eden serbest diisiiniis tarzina zemin hazirlamasi, Necip ve Suat arasinda
musiki zevkinin tetikledigi bir bag olusturur. Necip ve Suat, musikiyi
“...0 kadar seviyorlardi ki onunla diinyayi, diinyanin her seyini, hatta
onu, Siireyya’yi unutuyorlardi.” (s. 174).

Suat i¢in musiki, onu yasamin kaba ve ¢irkin yonlerinden uzaklas-
tiran ve estetiksel duyus zevkini harekete geciren bir aractir. Aile yasami
icinde edilgen bir konuma itilen Suat, musiki sayesinde kendisini yasa-
min etkin bir dznesi olarak goriir. Onemsenmeyen varligini musiki saye-
sinde en azindan kendi benliginde degerlilestirir. Cok iyi piyano calan
Suat i¢in musiki, biitiin yagsamini kusaticidir. Necip ile Suat arasinda ya-
kinlagma da musiki araciligiyla gerceklesir. Necip’in Suat’a nota getirme-
si ve musiki sohbetleri, yakinlagsmay tetikledigi gibi musikinin sagladig:
duyusal haz ve ahenk, iki kahraman arasinda duygusal bir bag iiretir.
Onlar arasindaki heyecanin asil kaynagi musikidir. Zira,

“...gozlerin dudaklarin séylemekten, anlatmaktan o kadar
titredikleri kalpten tasip gelen seyleri takrir i¢in musiki kendilerine
yardim ediyor, sanki ruhlari i¢in bir vesile-i teldkki oluyordu.” (s.
233).

“Necip burada 6yle saniyeler gegirdi ki hi¢bir vakit unuta-
mayacakti. Musiki ruhunun biitiin kabiliyet pervaz ve istiydakini
tahrik ediyor, onu ihtiydaglarla, sevda ve fedd-yi can ihtiyaglariyla,
tatmin edilmesi muhal oldugu icin tatli baslayp galeydn ettikce
elim olan ihtiyaglarla bogusurdu. Ekseriyetle bu bir hiiziinden zi-
yade bir istiyak, biitiin ele gegmeyecek giizel seylere meshurdne bir
incizap idi.” (s. 168).

Musiki, bu donemde toplumsal yapinin aristokrat ¢evrelerinde ge-
nis bir yer tutar. Ozellikle Bat1 musikisi kendilerini sanatsal duyus tarziy-
la yansitma egiliminde olan bireyler i¢cin vazgecilmezdir. Bu, ayn za-
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manda imgelerle diisiinmenin simgesel bi¢imidir. Modern yasamin
ger(¢)ekleriyle yiizlesen bireyler, boylelikle sanatsal duyusun “estetik
gercekligini” musiki araciligiyla giin yiiziine ¢ikarirlar. Suat ve Necip de
dis diinya iizerindeki kaba gergekliklerini musiki araciligryla estetik bir
zemine ¢ekmeyi bagarirlar. Necip’in yalidan ayrilmasindan sonra Suat’in
musikiyi ihmal etmesi, onun musiki zevkini Necip’le paylasmaktan hos-
landiginin bir gostergesidir. Necip ve Suat ortak bir yasamsal kaygiy1
musiki ile disa vurmuslardir.

Kiskirtia Giizellik: Bedenin/Ruhun Estetik Hali

Bireyin yasam iizerinde kendisini goriiniir kilmasinin ilk sekli be-
deniyledir. Gerek yasam icinde etkin olarak gerek yasamin kiyisinda
kalarak insan bedeni iizerinden tanindig1 bir ¢evrede kendisine kiiltiirel
alanlar olusturur. Bireyin duygularinin bedenine tagsmasi da yeni goster-
geler olusturur. Nitekim Eylill romaninda Suat, kendisine bakanlarda
estetik bir zevk uyandiran giizel ve alimli bir kadindir, “Sac¢lar: kumral
turrelerle alnini giisadebirakip kaslarimin ucuna kadar dokiiliiyordu. Asil
kiimesi, bu kulaklarin arkasinda birden ¢ogalarak tepesinde toplanan
siyaha mail kestane yigmni...” (s. 249) seklindedir. Suat’in fiziksel giizel-
ligi, ruhundaki naiflik ile biitiinlik arz eder. Yazar, Suat’1 ruhen oldugu
gibi fiziksel olarak da estetize etmistir. Suat’in yiiriiyiisiiniin “ahenkli bir
eda” ile oldugunun sdylenmesi, yine ona atfedilen giizellik olgusunu ha-
tirlaticidir. Clinkii bir insanin ruhuyla bedeni arasinda ¢eliski varsa yiirii-
yiisiine/bedenine yansir. Suat’in giizelligi ayn1 zamanda ahlakga, agirbag-
lilikla, uysallik ve nezaketle zenginlenir. Zira “Insanin manevi giizelligi
ile gézii oksayan bir durus(pause) giizelligi arasindaki” (Ziss 2009: 154)
baglant1 Suat’taki uyumun yansiticisidir. Uyum ve giizellik, gen¢ kadinda
i¢ icedir. Onun giizelligi, yiicelik, ahlaki degerler ve uyumla biitiinlesir.
Ciinkli “giizel, etikten ayrilamaz, giizellik de, iyilikten ayrilamaz” (Ziss
2009: 165). Necip Suat’1t hem bedeni hem de ruhuyla kutsama egilimin-
dedir.

“Ve Necip’in gozleri hepsini goriiyor dudaklara geliyor,
bunlardaki karanfil kirmiziligi, donuk dtes karanfil rengi, yine bii-
tiin ¢ehrede titreyen ma’na-y1 serzenigle piir nim, o suh sitemkdr
ifade ile lerzigddr, onun nazarini teshir ediyordu, disler, bunlarin
miisdadeleriyle tebessiim ettikce biitiin ma ndlar yiizlerce ¢ogala-
rak gozlere kadar sirayet eden bu tebessiimle onun ruhu bu ¢ehre-
de, o kadar suh ve piir nese goriiniiyordu ki, o zaman, iste o zaman
Suad’in ni¢in bu kadar muazzam ve piir perestis oldugu tezahiir
ediyordu.” (s. 249).

Suat’in durusundan, giizelliginden, ince ve hassas ruhundan etkile-
nen Necip, Suat’la gizli bir agk yasamayi diislinmemesine ragmen onun
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varligini yok sayamaz. Iki kahraman arasindaki bu gel gitlerle ask ve
sadakat, roman boyunca i¢ ige yiiriir. Bu nedenle Suat ve Necip’in aski
duygusal boyutta estetik bir oriintiide kalmistir. Necip, Suat’in Siireyya
tarafindan koreltilen kadinligini ve sanatkdrane ruhunu uyandiran bir
kimlik olarak karsimiza ¢ikar. Sadakate yatkin kisiligiyle Suat da bu agk
olgusuna ragmen diigiise gegmekten kurtulmus ve hem giizelligi hem de
ahlakiyla yazar tarafindan yiiceltilmistir. Sadakatsizligi kendi kisiligine
ve yasam algisina yakistiramayan Suat, higbir sekilde kocasina ihanet
etmeyi diisinmez. Onun beklentileri, 1zdiraplari, acilar1 ve &zlemleri;
giizelligi ve yagsam algisi lizerinden duyumsatilir. Daha 6nceki romanlar-
da yer alan kat1 ahlak kurallarini estetik bir anlayisla bertaraf etmek ve
aski her seyin {istiinde tutmak, romandaki temel unsurlardan biri olarak
karsimiza ¢ikar. Ancak “toplumsal ideale duyulan ézlem iizerinde essiz
bir etkide” (Ziss 2009: 165) bulunan duygusal ve psikolojik baski, Suat’t
yoOnlendirir. Bu diisiiniis tarzi, toplumsal duygularin giizelde birlesmesi-
dir. Varligiyla 6liimsiizlesmek arzusundaki Suat’in bu arzusunun Siireyya
tarafindan gergeklestiril(e)memesi, geng kadin1 kocasindan uzaklagtirma-
sina ragmen Suat, zaaflarinin esiri olmadig1 gibi iradesi hep uyaniktir.

Ancak bitiin bu ¢eliskilerine ragmen Suat, Necip tarafindan sevil-
menin/begenilmenin mutlulugunu igten ice yasar. Suat’in Necip’i goziin-
de kutsamasinin sebeplerinde biri de Necip’in askini gizlemeye calisma-
sidir.

“Demek ki seviyordu, demek ki bir seneden beri, belki daha
evvelinden beri, belki senelerden beri seviyor ve bunu gizliyordu...
Necip’in kendine karsi bu kadar ciddi davranmp hissiydt-1
kalbiyesini hi¢bir vecihle ifsa etmemesi, onu d 'mak-1 ruhunda hif-
zetmesi kalbinden istemeye istemeye hissettigi memniiniyete simdi
miitesekkirane bir hiirmet ilave ediyordu, bu hareketi o kadar sa-
mimi, biiyiik goriiyordu.” (s. 225-226).

Necip’in uzun siireden beri kendisini sevmesine ragmen sevgisini
saklamasi, Suat’in ona hayranligini artirir. Necip’in bu tutumu, askin ve
sevginin Suat’in ruhunda uzlastirici bir ¢ekicilikle biitiinlenmesine yol
acar. Ancak geng kadin Necip’in agkindan ziyade kendi zaaflarina yenik
diismenin korkusunu tasir. Bu korkuda da bedene ydnelik arzulardan
ziyade ruhsal yonelimlerin kurdugu bir baski sezilir. Bu baski, bedeni saf
dis1 birakan ruhsal bir kigkirticilik olarak goriiniirlik kazanir. Yani asil
kigkirticilik, ruhun mekéni olan bedende degil, ruhun kendisindedir. Oysa
Suat da ruh ve beden bir ayrilik iginde olmayip bir uyum i¢indedir. Bu
uyum, Necip’in de geng¢ kadina yonelik tutkularini tetikler.

“Ah onu ne kadar seviyordu Yarabbi, ne kadar dtes ve isti-
vak ile seviyordu. Onun en ma 'nasiz seylerine bile husiisi perestis-
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leri vardi. Onun bir diigmesi icin kalbinde zaaflar, rabitalar bulu-
yor, somizetinin kivrimlari, dikiglerin nezaketi, kolundaki kiiciik
diigmeler, nihayet biitiin bu nagiz seyler i¢in onda baska bir inci-
zap yiikseliyor, hepsine ayri ayw meftin oluyordu.” (s. 247).

Necip, ozellikle Suat’in masumluguna, siiklinetine, namus anlayi-
sina hayran kalir; Onun sessizliginde dyle gizli anlamlar bulur ki; bu da
kendindeki sir ve karanlik ihtiyacin1 memnun eder. Suat da Necip’in as-
ki1 gizlemesine hayran olur. Necip ve Suat’in bu diigiiniis tarzlar1 onlarin
birbirlerine kars1t ve ¢evreye karsi sorumluluklarina da yansir. Nitekim
Suat, Necip’e duydugu agki tensel hazlarin kurbani etmedigi gibi Necip
de evli bir kadina o6zellikle de akrabasinin esine asik olmanin sancisini
ceker.

Necip’teki estetik yonelimler de Suat’1 tanimasiyla birlikte giin yii-
ziine ¢ikar. Suat’t tanimadan ve onunla yakinlasmadan 6nce Beyoglu’nun
kirli ve sahte yasam alanlarinda gezerek buralarda eglenmeyi aliskanlik
haline getiren Necip; Suat’la birlikte yasam algisin1 ve kadinlara bakig
acisin1 yeni bicimlere sokar. Kirli Beyoglu yasamindan sonra Suat’in
yaninda ruhunu biitiin kirlerden ve kotii diislincelerden arindirir. Suat’t
taniyana kadar biitiin kadinlar1 basit ve aldatmaya meyilli goriir. Bu an-
lamda, evlilikten korkan ve siirekli kadinlar asagilayici bir tutum iginde
bulunan Necip, Suat’la yakinlastikca “giizellik iizerinden gergegi tani-
mak” (Schiller 1999: 98) firsatin1 bulur. Suat’la yakinlagmadan 6nce bii-
tiin kadinlarin bedenleri iizerinden kendilerini goriiniir kildiklart diisiince-
sini tagimasina ragmen Suat’la birlikte bu kaba realiteden silkinir. Ancak
ona olan sevgisinde bile imtina i¢indedir. Onun toplum tarafindan asagi-
lanan bir kadin olmay1 hak etmedigini diislinmesi, Suat’a yonelik kaygila-
rinin bir sonucudur. Bu kaygilarla gercegin estetik bir sekle biirlindiirtil-
mesi, Necip ve Suat’in asklarini kutsal bir ¢erceve icine ¢eker. Giizelin ve
cirkinin, estetigin ve etigin varligi, bu iki kahramanin duygulariyla sunu-
lur.

Estetigi, giizelligi ve zarafeti temsil eden Suat, ihtiraslardan ve be-
deni zaaflardan arinmis yoniiyle Necip’e olan hislerini duygusal boyuta
tagimistir. Ancak giigsiizlikklerinde bile birbirine yabanci olan Suat ve
Necip’in yasadiklar igsel ¢eliskiler, kahramanlarin yasam algilarii alt
iist eder. Biitiin bu catismalar i¢inde Suat’in kederi, melankolik durusu
dahi estetiktir. Bu imkansizlik iginde Necip igin ise tek siginak, Sliim
diisiincesidir.

Tabiatin Bilyiisiiyle Karsilasma: Bogazici

Estetigin goriingiilerinden birisi olan tabiat, bireyin ruh diinyasini
heyecanlandiran ve bireyi ruhsal acidan yiicelik olgusuyla karsilasti-
ran/tanistiran bir unsurdur. Eylil romaninda, tabiatin en yalin halinin
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kahramanlarin i¢ diinyalarina yansimalarini gérmekteyiz. Kahramanlarin
g0z kamastirici bir etki uyandiran tabiatla beslenen ruhlari, estetik bir haz
icindedir. Romanda bu baglamda tabiat tasvirleri genis bir yer tutar. Kos-
kiin kalabalik ortamindan sonra yali ve tabiatin estetik biiyiisii, Suat ve
Necip arasindaki estetik uyumu saglayan ikincil bir unsur olarak kargimi-
za ¢ikar. Ozellikle Siireyya’nin koskiin kapali ve kalabalik ortamindan
sikilmasiyla baglayan bunalti, Suat’n da ruh haline yansimis ve Suat ile
Stireyya, Bogazici’nde yalniz kalabilecekleri ve tabiatla 6zdeslesebilecek-
leri bir mekan1 paylasma imkani bulabilmislerdir. Ancak Bogazici, Sii-
reyya ve Suat arasinda yakinlagsma saglamak yerine onlar1 ayiran bir me-
kan olma ozelligi gosterir. Siireyya’nin deniz tutkusuna karsin Suat’in
denizden pek hoslanmamasi, kari-koca arasinda bir mesafe olusturur.
Nitekim kalabaliktan ayrilma Suat ile Siireyya arasinda bir bag kuracagi
yerde Necip ile Suat arasinda bir yakinlik iiretmistir. Tabiatin hatirlattig
yalnizlik duygusu, her iki kahramani 6nce kendi ruhlarina sonra birbirle-
rine yoneltir. Konaktaki kapali mekan yaliyla birlikte genisler; bu da
duygularin genislemesine yol agar.

Tabiat, baba otoritesinin hiikiim siirdiigii koskte bulanik ve donuk
bir nitelik tagirken yalida berraklagir. Bu da Necip ve Suat’in duygularini
estetik bir kilifa sokmalarinda ve onlarin birbirlerinin farkina varmalarin-
da onemli bir etkendir. Necip ve Suat, giizellik {izerinden bir yakinlik
kurarlar. Zira giizellik, bireyin dis diinyaya kendi ruh algisina gore bir
anlam giydirme islemidir. Bu baglamda Necip ve Suat, kimi zaman far-
kinda olmadan alisilagelen kaygilardan siyrilip giizel olan1 ideallestirme
cabasi i¢ine girerler.

Romanda tabiat, kahramanlarin yasam algilarina yansimis bigimiy-
le tasvir edilir. Tabiattaki uyum ve ahenk, eyliil ayinin ¢iirlimeye doniigen
sarihiginda dahi gozlemlenir. Bu gézlem, Suat’in tabiat araciligiyla ken-
diyle hesaplagmasi i¢in de bir zemin hazirlar. Siireyya’nin istegiyle geli-
nen yali ve Bogazi¢i, tabiatin tirettigi yalnizlikla kendisi arasinda bir bag
kuran Suat icin i¢sel bir yolculuk siireci baslatir. Ozellikle mekaniklesen
yasaminin neticesinde Siireyya’nin kalbinden diglanan Suat’in yasamin-
dan hosnutsuzlugu, onu yani bagindaki Necip’e yoneltir. Yasaminin boyle
tekdiize ve siradan bir sekilde devam etmesiyle huzursuzlagsan geng ka-
din, Necip’in agkinda, yitirdigi benligini bulur. Zira o, hayal kirikliklariy-
la ordiigii evlilik yagami iginde c¢iirliylip yok olmaktan korktugunun ve
bedeninin de tabiat gibi yikima ugrayacaginin farkina varir.

“Demek ki ¢iiriiyecekti, o da ¢iiriiyecekti? Boyle, hicbir saa-
det gelmeden, daha heniiz beklerken, bahusus hayatinin nasil gafil
gegmis oldugunu anladiktan sonra, artik bir sey de yapmak kabil
olmadigini gorerek, boyle ciiriimek, bitmek ona pek insafsizca, pek
act geliyordu” (s. 284).
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Beyoglu'nun kirli yasamindan sikilan Necip de Bogazigi’'nde tabia-
tin “dalgin bakisl ve yaldizli ufuklari, yildizlarla heyecan dolu gokleri
berrak ve yesil denizi” ile ruhunu dinlendirir. Burada 6zellikle denizin,
ayin biiylisii, Necip’e de kendi yagamini diigiinmesi i¢in bir firsat dogur-
dugu gibi Suat’a olan agkini1 da katmerlendirir.

“Simdi tabiatin bu feyz ve kesdyis icinde, su ile siskin toprak-
larin, otlarin, ¢igeklerin ndfiz rdayihalariyla biitiin hevesi galeyadn
ederek onu ategin bir tehdliikle lerze-dar-1 ihtirds etmigti.” (s. 112).

Necip’in Suat’in denize girdigini hissettigi bir yerde suya girmesi
ise iki kahramanin su araciligiyla kurduklar yakinligi yansitir. Suat’in
teninin degdigi ve onun bedeniyle goriiniirlik kazanan su, Necip’in de
onun varliginda/bedeninde goriiniir olma amacina hizmet eder.

Necip’in bu yonelimlerine karsin “Suat da dsik oldugunu, Necip’i
sevdigini anladiktan sonra gegen giinlerine acimaya baslar. Bunu ona
hissettiren de tabiat olur. Bir bakima hiizniin de nesenin de kaynag tabi-
attir” (Torenek 1999: 79). Giindelik yasamin gecisleri arasinda gengligini
yitirdigini fark eden Suat, i¢inde bulundugu durumdan yakimir. Kendi
ruhunun temsili olarak gordiigii tabiatla karsilasma, unuttugu tutkularini
uyandirdigr gibi onu yasadigi mutsuzluga kars1 kiskirtir. Bu baglamda
Suat, tabiatta “gérdiigii seyde kendi gériniirligiinin farkina varun”
(Gokyaran 2001: 69).

Ruha Degen El: Eldiven

Necip’in ¢ok sevdigi Suat’in eldivenini (¢)almasi ise esyaya yiikle-
nen simgesel bir anlamdir. Eldiven, kadin zarafetinin bir semboliidiir o
donemlerde. Yazar, musikiden sonra eldiven imgesini ve Necip’in eldi-
veni kutsallastirmasini, estetize ettigi kahramanlar arasinda sembolik bir
bag olarak kullanir. Suat’in kaybettigini sandig1 eldivenini hasta yatan
Necip’in basucunda gormesi, Necip’in agiklayamadigr agkinin esyanin
diliyle anlatilmasidir. Sozleriyle degil musikiyle anlagan Necip ve Suat
i¢in eldiven, musikiden sonraki iletigim dili olarak karsimiza ¢ikar. Zira

“Necip'in nazarmi cezbeden bir sey de onun elleri idi. Bu el-
ler nerm ve rakik nescleriyle beyaz ve ince idi; altindaki maimtrak
damarlarin miisevves hatlari insana bu nefis mahlitkun ne elden
bin tiirlii avariz ile zayi olacak fenayap zavalli bir viicut oldugunu
hiss-i elemini veriyordu.” (s. 249-250).

Eldiven iizerinden duygularin dillendirilmesi, iki kahramanin dayanilmaz
acilarmin itiraflarinin ilk asamasidir.

Eldiven, bagliligin estetik olgiitiidiir. Necip’in Suat’in eldivenini
hasta yataginda bile basucundan ayirmamasi, itiraf edilemeyen duygula-
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rin nesneler araciligtyla disavurumudur. Zira Necip, Suat’in elleriyle ruhu
arasinda bir bag kurar. Suat’in dokunamadig: ellerini eldiven araciligiyla
algilamak Necip i¢in bir gizemi ortaya ¢ikarir. Ruhundaki yaralarin Su-
at’in elleriyle/eldiveniyle sarilmasini arzular.

“Beni bu duruma getiren sizin elleriniz, o sizin nescindeki
nezakete, kadinliga bakarak insanin aglamak istedigi giizel kadin
elleri degil mi? Diye diisiintiyordu. Fakat acaba hardb eden eller
oldugu gibi sifd, hayat veren eller de var miydi?” (s. 119).

Eldiveni ilk ¢aldig1 zamanlar bir tedirginlik duyan ama bu eldive-
nin kendisine ait olmasindan gizli bir haz duyan Necip, bu eldiven araci-
ligryla Suat’in elinin/ruhunun izini siirer. Onun tenine degen/dokunan bir
nesneye dokunmak, hatta sahip olmak, Necip i¢in Suat’la bir yakinlasma
aracidir. Suat’mn elinin en belirgin aidiyetlik sembolii olan eldivene bak-
mak, onunla arasinda gizli bir bag kurar. Zira “bakis, seyleri kendi teniyle
kusatir, giydirir.” (Gokyaran 2001: 68). Nitekim Necip de sadece bakarak
degil ayn1 zamanda Suat’a ait bir esyaya sahip olarak onu kendi varligiyla
kusatir.

“...ve bu eldiven meselesi unutuldugu zaman onun yegdne
mali, mal-1 kiymettart oldu: o piir-hayat bir el, sanki Suad’in eli
gibi geliyordu ve onun eline malik olmak Necib’i saddetten ¢ildir-
tiyordu” (s. 195)

Eldivene tene ait dokunun sizmasi ve arzu edilen elin eldivenle ay-
nilestirilmesi, yine estetik bir deger tasir. Bu, bir anlamda adanmigligi
gosteren duygusal tepkinin yansimasidir. El aracilifiyla bedene indirge-
nen duygusal yakinlik, her zerresine Suat’in sindigi bir esyaya sahip ol-
makla somut bir nitelige biiriindiiriilmiigtiir. Suat da eldiveninin Necip
tarafindan alindigimi anladiktan sonra eldivenin diger tekini yanindan
aylirmaz.

itiraf Acmazi: Etik

Eyliil romaninda cisimlesen giizellikler, ahlaki degerlerden ve 6g-
retici esaslardan tamamen ayr1 tutulmamistir. Ancak estetigin sinirlari,
giizelin/hos olanin {rettigi etki iizerinden toplumsal normlart ve
genelgecer dogrular1 zaman zaman siliklestirerek basite indirgeyici bir rol
iistlenmistir. Ozellikle yanls bakis acilarmin giizelligi dnemsizlestirme-
siyle kahramanlar kaba realiteden soyutlanarak ideal insan olarak sunul-
mustur. Roman boyunca Suat’in inceligin, nezaketin ve zarafetin temsil-
cisi konumunda olmasi, onun davraniglarini estetik bir kilifa sokar. Onun
yasadig1 ¢evreyi ozellikle de esini estetikten uzak olarak gérmesi, evliligi
boyunca ruhunu cilizlagtirmigtir. Suat, sadakat/sadakatsizlik duygulari
arasindaki ig¢sel catigmalarinda hep ruhunu yiiceltme amaci tasir. Kendi-
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sinden esirgenen inceligin ve hayallerin kaynagini, ideallestirdigi Ne-
cip’te bulur. Ancak sevdigi adamin agkiyla ¢girpinan Suat, ihtiraslar1 dog-
rultusunda degil i¢sel bir otoriteyle hareket eder. Bu, ayn1 zamanda ahlaki
degerlere baglilik ve etik ile estetik arasindaki catigmanin etik lehine
olumlanmasidir. Etik normlar, zaman zaman estetik iiretimi engeller.
Estetik, kendi etik formunu belirler. Ancak bazi durumlarda “Etigin red-
di, estetigin yitkimina yol agar.” (Ziss 2009: 166). Bu anlamda etik ve
estetik arasina sikisan Suat, toplumsal roliinii ve es kimligini gérmezden
gelemez. Yiice goriiniimiinde olan Suat’in duygulari, davraniglarina da
estetik yonelimler seklinde yansir. “Estetik yasam goriisii” etigin korles-
tirdigi ruhsal agmazlar1 zaman zaman umutsuz bir tutkuya doniistiiriir. Bu
“...umutsuzlukta hi¢cbir sey yok edilemez, kisinin estetik niteliklerinin
tamami kalir; yalnizca bu nitelikler tali hale gelir ve bu nedenden dolay:
korunur.” (Kierkegaard 2009: 72). Nitekim Suat de kendisini gizledigi
ruh hali i¢inde etik ve estetik arasinda bocalar.

Siireyya’y1 kardesi gibi seven ve Suat’a annesi gibi hiirmet eden
Necip de kendi ruh temizligine hiikkmeden ve ruhu iizerinde tahakkiim
kuran pislige karsi kopiiriir. Onlarin en derin catigmalar yasadiklari an,
birbirlerinin duygularindan haberdar olduklari zamandir. Nitekim Suat,
kaybettigi eldivenini hasta yatan Necip’in basucunda gordiigiinde artik
onun yiizline bakamayacagini diisiiniir. Ancak bir siire ikisi de haberleri
yokmus gibi davranma yoluna giderler. Suat, eldiveni tanidigin1 Necip’in
fark etmedigini; Necip ise Suat’in kendi eldivenini tanimadigini diigiine-
rek bir siire rahatlarlar. Icten ice boyle catismalar yasayan Suat ve Necip
bir aksam koskte birbirlerine hislerini agmalarina ragmen birlesmelerinin
doguracagi mutsuzluklardan dolay: birbirlerinde uzak kalmaya karar ve-
rirler. Oysa Necip “Suat in biitiin o kadar zamand: hayran oldugu melek-
ligini tasavvur etmek” (s. 155) ve onun ruhuna sahip olarak onun ruhunu
kolelikten kurtarma arzusu tasir. Ancak yapilacak tek sey, etik lehine
tutkularin reddidir.

“Artik katiyen o aski gommek lazim geldigini, asla diisiin-
meksizin bu hayalleri fedd etmek zaruri bulundugunu anliyor, sad-
deti sade hayalde olan bu bed-baht aski simdi serapd mihnetten,
musibetten baska bir ey gormiiyordu. Bininci defa olarak bu agkin
tahammiilsiiz bir afet, sade bir cezd-y1 miithis oldugunu tekrar edi-
yordu, bizzat ondan azap ve iztirabtan bagka bir sey gorememesi,
en mesut zamaninda bile bin tiirlii dtesleriyle kendini yakmus, isti-
rahatint tarumdr etmig, oldiirmiistii, evveld sebep yokken nedamet
ve vicdan azaplariyla yanmiglar, sonra ayrilmak kiskanmak ¢ikmaus,

sonra hakaret ve ihanet gelmisti. Ve béoyle diisiiniirken bile:...” (s.
408).
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Suat ve Necip’in umutsuz agklarini disa yansitmama c¢abalari, hatta
kendilerine bile itiraftan ¢ekinmeleri, onlar1 i¢sel ¢atismalara maruz bi-
rakmugtir. Ozellikle Suat’mn duygularindaki asillik ve yiicelik, estetik ve
etik arasindaki bagla belirginlik kazanmistir. Suat, hayatinda Siireyya’dan
bagka birisinin olmasina tahammiil etmek istemez. Zira onunla ask1 yasa-
yip mutlu olamayacaksa da hiirmeti ve rahati onun yaninda bulacagina
inanir. Bu baglamda birbirlerinden kagmaya calisan Suat ve Necip, ancak
oltimle birlikte ayn1 mekana gidebilmislerdir. Koskte ¢ikan bir yangin
sirasinda Suat’in igerde kaldigimi fark eden Necip’in intihar edercesine
kendisini atesin i¢ine atmasi, ac1 ve ¢ilenin dayandigi son noktay1 yansi-
tir. Oliim sekillerindeki trajiklik, onlarin duygusal trajedileriyle biitiinliik
arz eder.

Igreti Beden: Hacer

Romanda estetize edilen kahramanlar disinda bir de yagami kaba
bir gergeklikle yasayan kahramanlarla karsilasiriz. Bunlardan birisi Sii-
reyya’nin kiz kardesi Hacer’dir. Dedikoducu, 6l¢iisiiz, ugari ve hoppa
olan Hacer, bayan estetigi ve zarafetinden yoksundur. Necip, hayranlik
duydugu Suat’1 yiiceltirken Siireyya’nin kiz kardesi Hacer’i degersizlesti-
rir. Cevresi tarafindan olumsuzlanan Hacer ise siirekli agabeyini elestirme
geregi duyan ve onun hayalleriyle alay ederek agabeyini kii¢iimseyen,
asagilayan bir profil ¢izer:

“Onda hadld ¢ocukluktan kalma bir afacanlik var ki artik
mazaret falan kabul etmez. Kendisini goren mektepten kagmus,
komsu evinde oyun oynayan bir mahalle kizi zanneder.” (s. 24).

Hacer, agabeyi Siireyya tarafindan da davraniglarindan dolayr sik
sik elestirilir. Kiz kardesini acuze olarak goren Siireyya, ona siirekli bir
degersizlik ve basitlik atfeder. Bunu yaparken de Hacer’i karis1 Suat ile
kiyaslar. Suat’in ahlaki, sorumlulugu Onceleyen miitevaz1 yoniiyle
Hacer’in simarikligi arasindaki farkliliklar tizerinden bir degerlendirmeye
varir:

“Birak su acuzeyi! dedi; bana inan Necip? Acuzelik yalniz
ihtiyarlarda degil, asil genglerde... Bilemezsin kadinlar fena olun-
ca ne kadar fena oluyorlar. Kendisine barismak icin gittim de bana
ne cevap verdi bilir misin? Imkdm yok... Bana karimi cekistirdi;
bana Suat’1 anlyyorsun ya...” (s. 68).

Evde Suat’in zarafetine karsin Hacer’in basitligi hir¢inlik-
la/kabalikla belirginlik kazanirken Hacer, “mahalle kizi” konumuna in-
dirgenerek degersizlestirilir. Hacer’i anlamaya ¢alisan ve ondaki tutarsiz-
liklart mutsuz evliligine baglayan Suat da zaman zaman Hacer’i kiiglim-
seyici bir diislinlis tarzina mecbur kalir. Hacer’in boyle olumsuzlanma-
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sinda karsit gii¢c olarak Suat’la bir arada bulunmasinin etkisi sezilir. Nite-
kim Necip de Hacer ile Suat’1 kiyaslar:

“Suat’in tefevwuku, giizellikce belki Hacer galebe ederd;,
dfakat Suatin biitiin sair seylerde ona teveffuku o kadar géze car-
pwordu ki bunu Hacer’in de fark etmemesi gayr-1 kabildi. Ahlakga,
mekdnetce, hilm ii nezdaketce bu teveffuk Suat’a éyle bir hal veri-
yordu ki giizelligi bundan zenginleniyordu. Zevcine olan rdabitasi,
sakin, daima miitebessim, daima miitevazi halleri bir tedli sebebi
oluyor, onu yiikseltiyordu” (s. 41).

Hacer’in kocas1 “Fatin her tiirlii tasavvurun fevkinde bayagi bir
efendi.” (s. 23) dir. Bu nedenle Hacer, kendisine layik gérmedigi koca-
sindan nefret eder. Fatin’in karsisinda Necip’i yiikselten Siireyya ise bir
ara evlilikleri giindeme gelen Hacer’le Necip arasinda bir evlilik olmadigi
icin memnundur. Zira kiz kardesini Necip’e layik gormez. Ona gore,
“Necip’e daha iyi terbiye gérmiis, daha agwr basl, daha ince bir kadin
lazimdir.” (s. 25) gibi ifadeler, Siireyya tarafindan da Necip’in estetize
edilmesine yoneliktir. Yazar, boylelikle birbirine karsit iki kahramanim
birbirlerinin bakis agisiyla yansitir. Suat da Hacer’in davraniglarini/yagsam
algisini kiiglimseme egilimi igindedir:

“Ah ne kadar anlyor, nasil goriiyordu, Hacer’in nasil koca-
st olmasa, yahut iyi olsa bunlardan hoslanacagini, ¢iinkii ruhu adi,
miilevves oldugunu nasil goriiyordu, ve hamimlari géziiniin éntine
getirip boyle ufak itiraflart aralarinda ettikleri meclisleri diisiine-
rek igreniyordu.” (s. 360).

Kendi ruhundaki aski yiiceltirken etik degerlerden uzak kalmama-
ya 0zen gosteren Suat, Hacer’in pencere arkasindan yoldan gelip gegen-
lerle isaretlesmesini yadirgadigi gibi sucu Fatin’de degil yasami basit
algilarla yiiriiten Hacer’de gortir:

“Obiir tirliisii... fste Hacer’in, Hacer gibilerin sevdalari...
Omriinii gecirdigi cumbada birini bulup sevip sevilmek igin gecen
omriinde muvafik ve muhalif her bulduguyla ask oyunu yapmak, is-
te onlarin sevmeleri... Sevmek bir hastalik gibi geldikten ve sizi
zabt ve kahrettikten sonra anlasilan, o zaman gériiliip tetkik edilen

bir hal olmali idi. Kim bilir Hacer bu pencerede kimleri sevmisti?”
(s. 367).

Hacer, duygularindan, ruhsal algilarindan ziyade, sadece karsidan
goriip begendigi bedeniyle degerlendirdigi/begendigi birisini sevebilecek
kadar tehlikeli ve estetik duygulardan yoksun birisidir. Bu baglamda ya-
zar, Suat’1 yiiceltebilmek i¢in onun karsisina Hacer’i ¢ikarmuistir.
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Sonu¢

Eyliil romani estetize edilmis kahramanlarin ruh diinyalarmin oku-
ra acimlandig1 bir romandir. Roman kahramanlarinin yasam algilar ve
estetik idealleri, imkansiz bir ask iizerinden duyumsatilir. Askin bedene
dayali bir olguya indirgenmeden ruhsal bir nitelikle yansitilmasi etige
adanmig bir yagamin sonucu olarak karsimiza ¢ikar. Zira Suat’in sadece
Siireyya’ya degil ayn1 zamanda kendisine ihaneti de yakistiramamasi,
yalin bir etik diisliniisiin sonucudur. Suat ve Necip arasindaki duygusal
yakinlagma, etik ve estetik arasindaki ¢atigmalarda belirginlik kazanir. Bu
catigmalar ise etik ve estetik olgularindan uzak degildir. Her iki kahraman
da sadece toplumsal yapida “lanetlenmis” olmayr degil ayn1 zamanda
Siireyya’ya karsi bir birlesmeyi de etik bulmaz. Zira Suat ve Necip’in
Stireyya’nmn varligim yok sayarak kendi duygular1 etrafinda bir yasam
kurmalari, onlar1 sadece birbirlerine mahkim edecektir. Birbirlerinden
uzak bir yasami kabullenmek, onlar i¢in baskalarina isyan ederek insa
edilen bir yagsam kurgusundan daha ahlakidir. Ancak biitiin bu uzaklagma
cabalarma karsin Suat ve Necip’in 6liim araciligiyla ayn1 anda diinyadan
ayrilmalari, kendi iclerine doniik yasam algilarinin bilinmeyen bir mekan
araciligiyla uzlagsmasini gosterir.
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