YAHYA KEMAL’IN SIiRINDE BiR DUYGU iFADESI OLARAK

“YAZ” VE ‘GECMIS YAZ’ UZERINE
Yrd. Dog. Dr. Siiheyla YUKSEL"

OZ: Yahya Kemal’in siirlerinde “yaz” ii¢ farki sekilde yer alir.
Baslangicta “yaz” gercek anlamiyla bir mevsim adi olarak kullanilmastir.
Bu anlamiyla “yaz” akin mevsimidir. ikinci kullanim seklinde yine mev-
simsel ozelligiyle vardir; fakat bu defa “yaz” yasanan unutulmaz agklari
sembolize eder. Uciincii olarak gecen ve geri donmeyecek olan genclik
giinlerini sembolize eden “yaz”, sairin daha ¢ok elli yagindan sonra kale-
me aldig siirlerinde goriiliir.

Sairin ‘Ge¢mis Yaz’ isimli siirinde “yaz” temas: ikinci haliyle yer
almaktadir. Bu siirde ayrica, Yahya Kemal’in siir sanatinda mekan olarak
Oonem tastyan [stanbul ve Korfez; bazen tarihle bazen Istanbul’la birlikte
islenen, bazen de dogrudan bir duyguyu dile getiren “ask” temasi, temay1
aciklayict bir unsur olarak “ses” ve bir anlatim teknigi olarak “hatirlama”
gibi unsurlar yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yahya Kemal, yaz, ask, genclik, mehtap.

About “Summer” and “Last Summer’ as Expressions of Emotion in
Yahya Kemal’s Poems

ABSTRACT: Summer is found in 3 ways in Yahya Kemal’s po-
ems. Initially summer was used in its real meaning. In this meaning,
summer is the season of rush. In the second usage style, it has seasonal
property as well but this time it comes out as a symbol of unforgettable
loves. Thirdly summer which is a symbol of past days of youth which will
never come back is mostly seen in his poems which he wrote after his
50’s.

In “last summer”, summer theme is placed with its second usage
style. Besides, in this poem, it is possible to find Istanbul and Korfez
which are important locations in Yahya Kemal’s poetry, “love” theme
associeated with history and Istanbul or sometimes with an emotion that
can be felt directly, all are combined with a “sound” as an element that
describes the theme and “reminder” as a phrase.
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Giris

Genel bir bakisla edebiyatin, bu yazinin siire yonelik olmasi sebe-
biyle siirin, ne oldugu veya olmadig: farkl dlciitler g6z oniinde bulundu-
rularak yorumlanabilir. Bununla birlikte bir eserin degerlendirilmesinde
dilin 6nemli bir ol¢iit oldugu tartisilmaz. Mesele eserin dili olunca da
akillara, ilk 6nce “giinliik konusma” dili ve edebiyatin bu dilden ne kadar
faydalandigi, bu dile ne kadar yakin veya uzak oldugu, bir kelimenin her
bir sanat¢i tarafindan farkli anlamlarda kullanilip kullanilmadigi gibi

sayilar1 cogaltilabilecek olan dnermeler gelir. Bu 6nermelerin yorumlan-
mas1 edebiyata yiiklenen anlama gore degisecektir.

Bicimcilere gore

“Edebiyat diline 6zgii olan, onu diger soylem bicimlerinden ayiran
sey, giinliik dili cesitli yollarla ‘deforme’ etmesiydi: Edebi aygitlarin bas-
kistyla giinliik dil yogunlastyor, vurgulaniyor, carpitiltyor, kisaltiltyor, ici
disina ¢ikariliyor ve bas asagu cevriliyordu. Bu ‘yadirgatici hale getiril-
mig’ dildi ve yadirgaticiliktan otiirii giindelik diinya aniden farkli bir go-
riiniim kazaniyordu (Eagleton 2011: 18).

Giinliik dilin toplumun biitiin kesimlerinde ayni olmadigi, her deformenin
de siirsellik olarak diisiiniilemeyecegi gdz oniinde bulundurulmak kaydiy-
la, siir dilinin giinliik konusma dilinden sapma oldugu kabul gormiis bir
gercektir. Siir, gOsteren ile goOsterilenin anlam agikligidir, gdsterilenin
gosterenin altinda kaybidir, bu anlam agikliginin okuyucuyu sasirtmasi
bdylece duygularini harekete gecirmesidir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore,

“Hakik? siirin, asil sanat eserinin kendi varligindan bagka bir he-
defi yoktur. Kendisinden baslar, kendisinde biter. Biitiin asaleti de bura-
dan gelir. Ondan beklenebilecek yegdne sey, bizde bedii aldka dedigimiz
ve hayatumizin maddi tarafiyla, giindelik endiseleriyle miinasebettar ol-
mayan saf bir aldka uyandirmasidir (Tanpinar 1977: 14).

Kisacas: siir, okuyucuyu giiliikk hayatin tekdiizeliginden uzaklasti-
rir, sasirtir. Bunu yaparken de sair, hayatim ve nesneleri anlamlandirir-
ken; hayatin dayattig1, arastirip sorusturmadan kendisine verilenle yetin-
meyi esas alan dogal tavri reddeder; elestirel bir tavir olan ve varlig1 “salt
biling”le yorumlayip, “6z”tine ulasmayr amaglayan fenomenolojik bir
tavir takinir (Oktem 2005: 27-55), dil ile oynar.

S6z konusu Yahya Kemal olunca, dil konusunun ayr1 bir 6nem ta-
stdigini soylemek cok bilineni tekrar etmek olacaktir. “Tiirkceyi hissettigi
zaman” (Tanpmar 1977: 24) sair olduguna inandigim1 sdyleyen Yahya
Kemal’in zengin bir duygu ve diisiince diinyas: ile beraber zengin bir
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kelime kadrosu vardir; fakat sairin ilerleyen yasiyla tabiata ait unsurlara
bakis1 degistigi gibi bu unsurlar1 karsilayan kelimelere yiikledigi anlam
da farklilasmustir.

Bu anlam farklilagmasi, Yahya Kemal’in bu ¢alismanin da anahtar
kelimesi olan “yaz” mevsimine bakisinda karsimiza cikar. flkonce yilin
dort mevsiminden birisi olarak goriilen “yaz” daha sonra, kendi realite-
sinden soyutlanarak algilanir, bu alg1 da, sairin ilerleyen yasiyla birlikte
degisiklik gosterir ve bu mevsim artik Yahya Kemal icin 6zel bir anlam
kazanir.

Bu calismada bir mevsim olarak “yaz”in, sairin siirlerinde yer alig
sekilleri tizerinde durulacak ve sairin edebi sahsiyetinden Onemli izler
tastyan ‘Gecmis Yaz’ siiri degerlendirilecektir.

Bir Duygu ifadesi Olarak Yaz:

Yahya Kemal’in siirlerinde “yaz”, oncelikle gercek anlamiyla, bir
mevsim adi olarak, kullanilmis ve bu haliyle, sairin siirlerindeki ana te-
malardan birine, tarih temasinin islenmesine katkida bulunmustur.

‘Acik Deniz’de (1911)" “yaz”, “simale dogru bir kosu”nun mevsi-
midir ve Yahya Kemal, “ordu maglupken, vatan yasliyken” kaleme aldig1
bu siirinde icinde bulundugu ve mutlu olmadigi durumdan “Her gece
rilyasina giren fatihane zan” ile kurtulur. Kdzim Yetis, bu siirde yer alan

Her yaz, simale dogru asirlarca bir kosu

dizesiyle Yahya Kemal’in Tiirk tarihini 6zetledigini soyler (Yetis 2008:
14). Tarihte rol oynayanlarin coskularini, ihtiraslarini dile getiren bu dize;
doganin, Tiirk tarihinin ve insanin gercegine uygundur. Doganin gercegi-
ne uygundur ciinkii kisin kuzey soguk oldugundan yazin sefer yapilir.
Tirk tarihinin gercegine uygundur ¢iinkii akinlarda “cocuklar gibi sen”
olan “akinci cetler”in savasa gidislerindeki cosku dile getirilmistir.

Biitiin bunlardan baska bu dize psikanalitik acidan degerlendirile-
bilir. O zaman karsimiza Freud’un haz ilkesi kavramu ¢ikar. Freud, ruhsal
stireclerin haz ilkesiyle yonlendirildigi ve haz kazanma amaci elden bira-
kilmadan bu ilkenin farkli ilkelerle yer degistirdigini, arzularin tatmininde
baska yollara bagvuruldugunu soyler (Freud 2011: 23). Bu yollardan bir
tanesi de soz konusu arzulari daha degerli amaglara yonlendirmektir
(Eagleton 2011: 162). Bu bakimdan “her yaz simale dogru” yapilan kosu,

' Bu makalede degerlendirilen siirlerin yazilis/yayimlams tarihleri icin Selguk

Cikla’nin “Son Arastirmalar Isifinda Yahya Kemal’in Siirlerinin Kronolojik
Bibliyografyas1” baslikli ¢aligmasindan faydalamilmugstir. (Cikla 2008: 201-
207).
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yasam enerjisinin nesneye-dis dleme, daha degerli bir amaca yoneltilme-
sinin ifadesi olarak yorumlanabilir.

Yahya Kemal’in siirlerinde bir mevsim olarak “yaz” sadece tarihi
yapanlarin coskusuyla birlikte amilmaz; unutulmaz asklarla birlikte de
anilir.

Adalardan yaza ettik de veda
Sizliyor bagrimiz iistiindeki dag,
Seni hatirliyoruz Viranbag!

dizeleriyle baslayan ‘Viranbag’ (1916) isimli siirinde sair, “sen sakrak”
gecen bir yaz mevsimini anlatmistir.

Viranbag’da, imal1 sdzleri, muammali davraniglari, hummali bakig-
lartyla sevgililer; cobanlar gibi dallart yakan, denizlerde giinesin batisini
seyreden, neseli asiklar Diyoniziyak kafilesi gibidir. Nitekim Yakup Kad-
ri Karaosmanoglu, Genglik ve Edebiyat Hatiralar’nda Biiylikada’da
gecen giinleri anlatirken kendilerini Diyoniziyak bir kafileye, Yahya Ke-
mal’i de Anakreon’a’. Benzetir. Yakup Kadri, o giinlerin Biiyiikada’sin
“uzun sagl solgun” sairlerin tatli hayallere daldig1, “sevdalilarla sevgili-
lerin ay siginda birbirlerini arayip cam agaclarimin ‘nefti golgeleri’
altinda bulustuklar” bir yer olarak tasvir eder. “Buranin romantik hava-
st o devir edebiyatiniza sindiren Celal Sahir ve Tahsin Nahid’in siirle-
ridir’; fakat Yahya Kemal “aynit yerin garkilarum biisbiitiin baska bir
sesle soylemeye basladiktan sonra bu romantik hava ‘neo-hellenique’”
bir riizgarla dagilip gitmistir. Yakup Kadri, Viranbag siirinin orada yasa-
nan “igli ve duygulu anlar” dile getirdigini soyler ve sairin Viranbag
dedigi yerin Biiyiikada’daki “Eski Bag” oldugunu hatirlatir (Karaosma-
noglu 1990: 135-137, 139).

“Sizlamak ve Viranbag” imgesi sairin “yaz’in bittigine iiziiliip,
bundan dolay1 rahatsiz oldugunun gostergeleridir; fakat sair, daha sonra
siirlerinde karsimiza ¢ikacak olan derin bir tefekkiir i¢inde degildir.

Nietzsche’ye gore, sanatta yaraticiligin gelisimi biri Apollonca di-
geri Dionysosca olan iki yonliiliik icerir. Adin1 gorsel sanatlarin tanrist ve
ayn1 zamanda bilici tanr1 olan Apollon’dan alan birincisinde diis, bilgelik,
bilicilik esastir. Sarap tanrisi olan ve adina yapilan solenlerle tragedyanin
dogusuna zemin hazirlayan Dionysos ise ikinci yonelime ismini vermis;
s6z konusu solenlerin coskun, esrik, tagkin havasi da sanattaki bu ikinci
yaraticiligin tarzi olmustur (Nietzsche 2009: 17-22). Yahya Kemal’in

Eski Yunan’da bir lirik siir tiiri olan “ode”nin temsilcileri arasinda yer alan

Anakreon, siirlerinde 6zellikle agk ve icki konularim ele alir. Esnek, canli ve
sade bir tislubu vardir (Celgin 1990: 50).
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‘Viranbag’t bu ikinci tarza uygundur; ‘Viranbag’da sairin {isliibu
Dionysoscadir.

1919 yilinda yayimlanan ve “Kalbim yine iizgiin seni andum da de-
rinden” dizesiyle baslayan sarkisinda sair, “yaz” mevsiminde yasanmig
ve bitmis bir agktan bahseder:

Senden bosalan bagrima gézyaslar1 dolmus!
Gordiim ki yazin bastigimiz otlart solmus.

1920°de, Yahya Kemal otuz alt1 yasindayken kaleme aldig1 ‘Ses’
isimli siirinde “yaz”, ¢cok derin izler birakan bir ask hikayesiyle birlikte
gelir. Bu siirde, duyulan bir beste, sairi gecmise gotiirmiis, dindigini zan-
nettigi kalp agrilar1 bu besteyle yeniden canlanmistir. Sair,

Bir lahzada bir panjur agilmis gibi yazdan
Bir bestenin engin sesi yiikseldi Bogaz’dan.
Cosmus yine bir askin uzak hatirasiyla.

dizeleriyle bu hatirlayis1 dile getirir. Bu siirde de mevsim olarak “yaz” ve
kalp agrist olarak nitelendirilen “ask” yine bir araya gelmistir. Bu defa
“yaz”1n taniklik ettigi ask, Viranbag’da

Ac1 duymus gibi askin tadini,
Hepimiz sevdik o solgun kadini
Ve o giin rahibe koyduk adin1

dizeleriyle dile getirilen ve asktan ¢ok begeniyi, ilgiyi, arzu edisi ifade
eden duygudan farklidir. ‘Ses’te soyut ve ideal bir “agk’tan s6z edilir.
‘Viranbag’da sevilen bir kadin ve onu sevenler varken, ‘Ses’te sevilen ve
bir tek seven, yani sair vardir. Bu agk, sairi “alevden gomlek™ giymis gibi
yakar. Nitekim Yahya Kemal, “Benim siirlerimde ask, ‘Erenkdyii’nde
Bahar’ gibi, ‘Ses’ gibi manzumelerde terenniim edilmistir” (Banarli 1984:
156) der.

Bu calismanin ikinci boliimiinde degerlendirilecek olan ve sairin
1934 yilinda, elli yasindayken kaleme aldig1 ‘Ge¢mis Yaz’, yine unutul-
mayan “riiya gibi bir yaz”in ve askin siiridir.

‘Gecmis Yaz’dan iki yil sonra kaleme alinan ‘Vuslat’it (1936),
Yahya Kemal, birbirini seven iki gencin birbirlerinin géziinde gordiigii
vuslat emellerinin ilham ettigini (Banarli 1984: 154, 156) soyler; bu siir
“ask” mefhumunun siiridir

“Ask bizde olmayani vermektir” diyen Lacan’a gore, seven bir se-
yin eksikligini ceker fakat bu eksikligin ne oldugunu bilmez. Sevilen ise
o seye sahiptir ve sahip oldugu o seyin ne oldugunu bilmez. Sevilenin
bilmedigi fakat sahip oldugu o sey, tam olarak onu bagkasina cekici kilan
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seydir. Kendisini bagkasi tarafindan cekici kilan seyin ne oldugunu bil-
meyen sevilen bu c¢ikmazdan kurtulmak icin sevene karsilik verir
(Bozovig 2009: 223).

Spinoza ise aski sevilenin bakis acisindan yorumlar; sevgi ve nef-
reti birlikte isler ve konuyu narsist bir boyuta tasir. Ona gore, “Eger birisi
bir bagkas: tarafindan sevildigini hayal ederse ve ona hi¢cbir sevgi nedeni
vermis olmadigina inanirsa ona karsilik o da onu sevecektir’ (Spinoza
2006: 163). Baskasina haz verdigini hisseden sevilen, sevenin hazzi dola-
yistyla kendi hazzinin nedenini kendinde goriince kendisine asik olacaktir
(Bozovig 2009: 225).

Askin ruhta olustugunu sdyleyen ve aski “Goéz agctirmayan bir
dert’ olarak goren Ibn Hazm’a gore “Agk, ruhlarn cesitli yaratiklar tara-
findan boliinmiis parcalarmmin birlestirilmesidir’ ve gbz de ruha agilan
biiylik bir penceredir, gonliin sirlarini kesfe calisir, en gizli diisiincelerini
ac1ga vurur. “Goniil terciimanidir g67” (Ibn Hazm 1985: 72, 79, 80)

Yahya Kemal de, gozlerin bu terctimanligindan ilham alarak kale-
me aldig1 Vuslat’ta agks lirik bir tislipla anlatir. Bu siirde asgk, zenginle
fakirin miisavi oldugu bir cennet bahcesidir; seven, sevmekteki efsunu
her nefesiyle duyar. Lacan’da, askin dogmasina yol agan “eksik olan
sey”’; Spinoza’da, askin dogmasina yol acan “birisi tarafindan sevildigini
hayal etmek”; Yahya Kemal’in siirinde “Bir mucize halinde, o gbzlerde-
dir artik”. Sair ‘Vuslat’in,

Gordiikleri riiya ezeli bahgedir aska,
Her mevsimi bir yaz ve esen riizgar1 baska

dizeleriyle de; ‘Eyliil Sonu’ (1937), ‘Bedri’ye Misralar’ (1943), ‘Sonba-
har’ (1944) ve nihayet ‘Mevsimler’ (1956) isimli siirlerinde yer alacak
olan, “yaz” mevsiminin gecen genclik giinlerini sembolize etmesi gorevi-
ne adeta hazirlik yapar. Bu siirlerde “yaz” artik geride kalan bir mevsim-
dir.

Fry, arketipsel elestiriyi, eserlerde arketiplerin aranmasi olarak de-
gerlendirmez; edebiyati birtakim yasalara gore isleyen bir sistem olarak
goriir. Bu sistemi mevsimlerle ifade eder; giildiirii, romans, tragedya ve
hiciv olmak iizere dort tiir tespit ederek bunlarin her birinin bir mevsime,
bahar, yaz, giiz ve kisa tekabiil ettigini sdyler (Moran tarihsiz: 194).

Arketipsel elestiri Fry’nin 6nerisine gore gelismese de tragedyanin
sonbahar mitosu oldugu da konuyla ilgili kaynaklarda hep sdylenegelir.
Bu siralamay1 goz 6niinde bulundurunca romantik ask maceralarinin da
anlatildigi romanslarin yaz mevsimiyle sembolize edilmesi sdz konusu-
dur. Yahya Kemal’in buraya kadar degerlendirilen siirlerinde de ‘yaz’,
romantik asklarin mevsimidir.
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Diger taraftan yaz, sonbaharin da habercisidir. Yahya Kemal i¢in
sonbahar; giinlerin hazinlesip gecelerin uhrevilestigi, yasamanin ruha bar
oldugu yasliligin mevsimidir ve ne hazindir ki bu mevsim unutulmaz
agklarin yasandig1 yaz mevsiminden sonra gelir. Bu agklar sairin sonba-
harina hazirlik yapmistir, ayn1 Dionysos adina yapilan coskulu bagbozu-
mu senliklerinin tragedyay1 hazirlamasi gibi’.

Jung, “Bir sozciik ya da resim acik olan ve ilk bakista anlasilabi-
lenden daha fazla anlam icerdigi zaman simgesel hale gelir’ (Jung 2009:
20-21) der. Yahya Kemal’in ‘Ge¢mis Yaz’dan sonra kaleme aldig: siirle-
rinde de “yaz”, gectigi i¢in kederlenilen fakat gecmesi de engelleneme-
yen genclik giinlerini ifade icin simgesel bir anlam kazanmis ve Yahya
Kemal de artik ellili yaslara gelmistir.

Yukarida isimleri verilen ve “yaz” mevsiminin, gecen genclik giin-
lerini sembolize ettigi siirleri arasinda, yazilis tarihi olarak en eski olan
‘Eyliil Sonu’nun (1937), kaleme alindig1 yil, sair elli {i¢ yasindadir. Hatir-
lanan sonbaharlarin sayisinin gittikce artmasindan duyulan kaygiyla vatan
hasretinin, Istanbul sevgisinin birlikte islendigi, sart kipinin istek fonksi-
yonunda kullanildig: bu siirde sair, adeta gecen 6mre yalvarir gibidir:

Yalniz bu semti sevmek i¢in dmriimiiz kisa...
Yazlar yavasga bitmese, giinler kisalmasa...

Bu siirde Yahya Kemal, mevsim (yaz), giin gibi zaman belirten ke-
limeleri insan Omriinii ifade i¢in kullanmis;“yaz” tiikenen genclik giinle-
rini, kisalan “giin”ler ise tiikenmekte olan 6mrii sembolize etmistir.

1943 yilinda, sair elli dokuz yasindayken kaleme aldig1 ‘Bedri’ye
Misralar’ Yahya Kemal’in Istanbul sevgisini ifade eden belki de en an-
lamli siiridir; ¢iinkii sair, bu siirinde, Istanbul’u yildizlardan, kainattan
distiin goriir (Seviik 2000: 419); diinyaya ikinci defa gelmek sansi olsa
yasayacag@i yer olarak tercihini Istanbul’dan taraf yapacagim sdyler ve bu
siirde gecen

Her yil, bir dmiir boyunca, yazdan
Yelkenler acilsin ufka gergin

? Yunan trajedisi, bagbozumu tanris1 Dionysos serefine yapilan ayinlere siki
sikiya baghdir. Lirik Yunan siirinin en karakteristik tiirlerinden birisi olan
ditirambos bu ayinlerde kullanilan ilk edebi sekildir. Sair bunu yalniz basina
insat eder, koro da dans ederek misralari hep bir agizdan sarkili olarak
tekrarlardi. Ditirambos, zamanla lirik tiiriin icinden ayrilip theatral bir sekil
ald1 ve Dionysos’un hayatin1 anlatti. Sairin etrafindaki koro da Dionysos’un
etrafindaki satirleri taklit ederek tragoi denilen teke derilerini giyinmis,
trajedi de ismini bunlardan almistir (Tuncel 1938: 49-51)
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dizeleriyle de, “yaz” mevsimini her yil yeniden yasamak istedigi genclik
giinlerini anlatmak i¢in kullanir.

‘Bedri’ye Misralar’t yazdig: tarihte, sairin icinde bulundugu za-
mandan ¢ok da hosnut olmadig1 anlasilmaktadir. Bu hosnutsuzlugu, Yah-
ya Kemal’in ilerleyen yasiyla iliskilendirmek ve gerceklesmeyen bilincal-
tindaki arzulara duydugu 6zlemin dile getirilisi olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

Yahya Kemal, bu siirinde diinyaya ikinci gelis hayalini, bu gelisin-
de talih ona bir malikine sunsa bile o yine de hayatini I¢-Erenkdyii’nde
gecirmek istedigini soyleyerek tamamlar.

‘Eyliil Sonu’nda bitmesi istenmeyen, ‘Bedri’ye Misralar’da her yil
yeniden yasanmak istenen ‘“yaz’a karsi, 1944’te yayimlanan ‘Sonba-
har’da artik bittigi kabullenilen ve kalanlarla yetinilen bir “yaz” mevsimi
vardir. Gengligi sembolize eden “yaz” ¢abuk bitmis ve bir uzun ‘Sonba-
har’ gelmistir. Yahya Kemal bu siirinde de ayni ‘Eyliil Sonu’ siirinde
oldugu gibi zamamn ifade eden kelimeleri 6mriin donemlerini sembolize
edecek tarzda farkli anlamlarda kullanmistir. Bu siirin,

Yazdan kalan ne varsa olurken hasir nesir;
Giinler hazinlesir, geceler uhrevilesir;
Tesrinlerin bu hiiznii gecer ta iliklere.
Anlar ki yolcu, yol goriiniir serviliklere.

diyen dizeleri, sairin kendisini “yaz”a degil tesrinlere (sonbaharin) daha
yakin hissettiginin ifadesidir. Bununla birlikte bu dizeler sair icin hala
“yaz”’dan kalan avunulacak duyum ve yasantilar oldugunu da gosterir.
Halbuki bundan on iki y1l sonra yayimlanan “Mevsimler” (1956) siirinde
“yaz”1n bittigi kabul edilir:

Kopar sonbahar tellerinden
Derinden, derinden, derinden,
Biten yazla baslar keder musikisi

Nitekim Yahya Kemal Beyatl i¢in bu siirin yayimlanmasindan iki
yil sonra 1 Kasim 1958’de yalnizca “yaz” degil uzun ‘Sonbahar’ da tii-
kenmistir.

Bu tespitleri yine Fry’nin edebi esere yaklasimini goz oniinde bu-
lundurarak degerlendirebiliriz. Fry; siiri hem doganin hem de diger siirle-
rin taklidi olarak ele alir, siir sanatinin bir 6gesi olarak bir siiri diger siir-
lerle baglantili diisiiniir, tiirlere iliskin calismanin uylasim/gelenek calis-
masi iizerine inga edilmesi gerektigini soyler. Fry’e gore,

“Bu hususlarla ilgilenen elestiri sembolizmin giirleri birbiriyle
iligkilendirilen yoniine dayanmalidir ve temel uygulama alant olarak giir-
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leri birbirine baglayan sembolleri se¢cmelidir. Elestirinin amaci siiri sa-
dece dogamnn taklidi olarak gormek degildir, uygun kelimelerin diizeni ile
taklit edilen doga diizenini bir biitiin olarak gormektir” (Fry 2006: 138).

Diyebiliriz ki, Yahya Kemal’in ‘Viranbag’, ‘Sark1’, ‘Ses’, “Vuslat”
isimli siirlerinde asklarin mevsimi olarak islenen “yaz”; ‘Eyliil Sonu’,
“Bedri’ye Misralar”, ‘Sonbahar’, “Mevsimler” isimli siirlerinde gencligin
bir daha geri gelmeyecek giinlerini sembolize etmek amaciyla yer almis
ve sair mevsimlerle Omiir arasinda benzerlik kurmustur.

Ask ve ‘Yaz’ Siiri Olarak ‘Gecmis Yaz’

Riiya gibi bir yazdi. Yarattin hevesinle,
Her anini, her rengini, her si'rini hazdan.
Hala doludur bahgeler en tath sesinle!

Bir giin, bir uzak hatira 6zlersen o yazdan

Korfezdeki dalgin suya bir bak, géreceksin:
Gecmis gecelerden biri durmakta derinde;
Mehtéb... iri giiller... ve senin en giizel aksin.
Velhasil o rii'ya duruyor yerli yerinde!

Iki dortliikten olusan, ciimle yapisi, benzetmeleri ve sade iisliibuyla
dikkat ceken ‘Ge¢mis Yaz’ ashinda ask ve Istanbul sevgisi gibi Yahya
Kemal’in siirlerindeki iki 6nemli temayi; hatirlama, dlciiliiliikk gibi Yahya
Kemal’in siirlerindeki iki énemli iislip 6zelligini tagimasi acisindan dik-
kat cekicidir. Mustafa Ozbalc1 bu siirle ilgili olarak “Yahya Kemal’in en
lirik siirlerinden birisi olan ‘Gecmis Yaz'da, ask coskunlugu ile soyleyis
giizelliginin fevkaldde basarili bir kompozisyonu goriiliir (Ozbalc1 2006:
136) degerlendirmesi yapar.

‘Gecmis Yaz’1 Soyleten Kadin:

Yahya Kemal’e ilk siirini yazdiran ¢ocuk denecek yaslarda kargi-
lastig1 Redife Hanim’a duydugu asktir (Yetis 2006: 74-76). Farkli bakis
acilariyla fakat daima ¢ok giizel olarak islenecek olan agk temasi, Yahya
Kemal’in siirinde Istanbul ve tarihle birlikte yer alir. Diger taraftan yuka-
rida da belirtildigi gibi sairin dogrudan “agk” mefhumunu isledigini soy-
ledigi bazi siirleri vardir. Bunlardan birisi olan ‘Erenkdy’iinde Bahar’in
yazilis hikdyesi ve miisveddeleri ‘Ge¢mis Yaz’1 ilham eden kadina ulas-
mamizt saglar. Nihat Sami Banarli’nin aktardigina gére, Yahya Kemal’in
1srarla “Canan” dedigi Morali Ali Bey’in kizi, sairin biiyiik ve devamli
askidir. Yahya Kemal’e bu hanimin 6liim haberi ¢ok siradan bir iislipla
verilmis ve sair de bu habere ve sdylenis tarzina ¢ok iiziilmiistiir. ‘Eren-
koy’iinde Bahar’ isimli siir iste bu “Canan” i¢in yazilmistir. Siirin,

Canan aramizda adindi
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Sirin gibi hiisn {i &na unvan
Bir sahile hem serefti hem san,
Cok kere hayalimizde cénan
Bir si’ri hatirlatan kadindi.

diyen ilk bendinin son dizesi eserin miisveddelerinde,
Gegmiys Yaz'1 soyleten kadindi

seklindedir (Banarlt 1984: 186-191). Bu bilgilerden sonra diyebiliriz ki
‘Gecmis Yaz’in her amini, her rengini, her siirini (duyumunu) hazdan
yaratan kadin, bir hayal iiriinii degildir ve ‘Ge¢cmis Yaz’ gercekte hisse-
dilmis bir askin siiridir.

Yukarida ifade edildigi gibi Lacan aski, sevenin kendisinde eksik
oldugunu hissettigi bir seyi karsisindakinde aramasi olarak belirlemis;
Spinoza da konuya sevilen agisindan bakmis ve aski, bir bagkas: tarafin-
dan hicbir nedeni olmaksizin sevildigini hayal eden kisinin buna inanmasi
ve karsilik vermesi olarak yorumlamistir. Yahya Kemal’in “Ge¢mis Yaz’1
sOyleten kadin”in1; Lacan’in yorumuyla, “kendisinde eksik olan seyi”
hissettiren; Spinoza’nin yorumuyla da “sevildigini hayal eden” kisi olarak
gorebiliriz.

“Riiya gibi bir yaz” ve “yerli yerinde duran riiya”:

Siir, yazin riiyaya benzetildigi kisa fakat yorumlamaya elverigli
“Riiya gibi bir yazdi” ciimlesiyle baglar ve “Velhasil o ritya duruyor yerli
yerinde” dizesiyle biter. Sair, ilk kullaniminda riiyay1 yaz mevsiminin bir
sifat1 olarak kullanmis basit bir benzetme yapmustir. Son dizedeki “riiya”
ise “yaz”1n istiaresidir.

Riiya, psikanalitik elestiride Oonemli bir yer tutar. Freud, Jung,
Fromm gibi psikanalistler riiyaya farkli fakat birbirine tamamen ters
diismeyen anlamlar yiiklerler. Freud’a gore riiya, giin boyu engellenen
yasak arzularin agia ¢ikmasidir. Genellikle cinsel icerikli olan bu arzula-
rin kaynagi bir onceki giin olabildigi gibi ¢ocukluk dénemi de olabilir.
Jung ise bunu kabul eder fakat rityanin kaynagi konusunu daha ileri bo-
yutlara gotiiriip rilyalarin, kolektif bilin¢disi olarak isimlendirdigi atala-
rimiza ait ¢ok daha derinlikli ti¢lincii bir kaynaktan beslendigini sdyler
(Stevens 1999: 104-105). Fromm ise, uyku halinin yalnizca toplumun
baskilarindan ve kurallarindan kurtulma olarak algilamaz ve uykuda bil-
geligimizin ve zekdmizin da her tiirlii engelden kurtuldugunu sdyleyerek

“Riiyalarimizda yalnizca insanlarla olan iliskilerimiz, deger yargi-
larvmiz ya da gelecekle ilgili tahminlerimiz degil zihinsel ve entelektiiel
yeteneklerimiz de kendilerini daha giiclii ve parlak bicimde gosterirler”
(Fromm 1992: 54, 63)
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der.

Her ii¢c degerlendirmede de bilingalti, yasaklardan ve baskilardan
kurtulma ve toplumdaki davranislarimizin sekillenmesine dair yaklasim-
lar vardir. Iste Yahya Kemal “yaz™ riiyaya benzeten, riiya olarak goren
ifadeleriyle; yazda riiya gibi biitiin arzularin ortaya ciktigin1 ve belki de
yasandigini dile getirmek istemistir.

Yahya Kemal, ‘Bir Tepe’den isimli siirinde aym1 benzetmeyi ak-
sam icin yapmuis,

Riiya gibi bir aksam1 seyretmeye geldin,
Cok benzedigin memleketin her tepesinde.

‘Vuslat’ta rityay, asiklarin ezeli ask bahgesi olarak gérmiis, ‘Hayal
Sehir”in,
Bir zaman kendini karsindaki rii’yaya birak!

dizesinde de riiyayr doyulmaz Istanbul manzarasinin istiaresi ola-
rak kullanmustir. Istanbul’un fethini ulu bir riiya (en biiyiik arzu) olarak
goren Yahya Kemal i¢in, Istanbul’da yasamak, 6lmek ve yatmak da uzun
ve hos bir rilyada (arzu icinde) yagamak gibidir.

‘Gecmis Yaz’in, “Velhasil o ritya duruyor yerli yerinde” diyen son
dizesine de riiyanin psikanalizdeki yorumuyla bakabilir ve bu dizeyi,
sairin bir siire i¢in bile olsa toplumsal, kiiltiirel baskilardan kurtularak
yasadiklarinin ifadesi olarak diistinebiliriz.

‘Gecmis Yaz’1 Hazdan Yaratan Heves:

‘Gecmis Yaz’in bir ask siiri oldugu tartisilmaz. Psikanalize gore
manevi haz bir yiiceltme ve aciy: telafi, maddi haz da bir tatmindir. Bu
siirde agk madd1 hazlariyla islenmistir ve bu maddi hazlar1 yaratan sevgi-
linin hevesidir. Yahya Kemal bu siiri yazdig1 1934 yilinda Nev-Yunanilik
diisiincesinden uzaktir fakat yaratmak, heves, haz kelimelerinin ardi1 ardi-
na dizilmesi; “huziz-1 rehivetle hivzdan havza dalan” ‘Sicilya Kizla-
ri’nin, viicutlarinin edasiyla ‘Bergama Heykeltiraglari’na ilham vererek
yeryliziinde gezinen ilahlarin siirini yazan Yahya Kemal’in hayal diinya-
st hatirlatmaktadir.

Bahceleri Dolduran Ses:

‘Gecmis Yaz’daki Nev-Yunanilik izleri daha sonraki dizelerde
farkli bir ¢cagrisimla yer alir. Bu siirde yer alan “en tatli ses, dalgin su, en
giizel akis” imajlar1 Yunan mitolojisinde yer alan Ekho ile Narkissos’un
hikdyesinin de temelini olusturur. Psikolojideki narsisizmin de hareket
noktast olan bu hikayenin kahramani Narkissos, baskasini sevmedigi icin
tanrilar tarafindan kendini sevmekle cezalandirnilmis ve sudaki
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yansimasina asik olup ona kavusamadigi i¢cin yemeden icmeden kesilmis,
Oliimiiniin ardindan nergis ¢icegine doniismiistiir. Tanrica Hera tarafindan
cezalandirildigr icin konusamayan sadece karsidakinin son hecelerini
tekrarlayan Ekho ise Narkissos’a, asiktir fakat Narkissos diger asiklarina
yaptig1 gibi ona da hi¢ ilgi gostermez. Ekho {iiziintiisiinden kimselere
goriinmek istemez ve zamanla sadece bir ses olarak kalir (Bayladi 2005:
357-358). Bu hikayenin ii¢ temel motifinden “su”, siirde “dalgin su”
olarak; “suya yansiyan hayal” siirde “en giizel akis” olarak; “geride kalan
ses” de “bahgeleri dolduran en tatli ses” olarak yerini almis ve siire
imgesel bir boyut kazandirmistir.

Korfez:

Yahya Kemal’in siirlerinde gercek mekanlar olarak Istanbul’un
semtleri vardir.

“O, zor bir zihni ameliye ile cetrefil bir mekdn yaratmaya kalkmaz.
Ifrattan hoslanmayan ve siir unsurlarinda daima mutedil olan sairde me-
kdn da teferruatsiz ve sadedir. Bu mekdn daha genis anlamiyla, sairin
“Korfez”de sembol olarak ifade ettigi Bogazici’dir (Tuncer 1998: 301,
302).

Korfez, bir 6zel isim olarak bu siire bircok ¢agrisimla gelir ve tek
basina bu siirde Yahya Kemal’in vazgecemedigi Istanbul temasinin derin
etkileyici bir sekilde yer almasini saglar. Tanpinar’a gore ‘Gegmis
Yaz’da “Istanbul’u sade bir sembol olarak gormeyiz; kiiltiiriin ebediyeti
seklinde goriiriiz” (Tanpinar 1977: 342).

Korfez’deki Dalgin Su ve Mehtap:

Su imgesi siire siradan bir ifade tarzi olarak girmez, siirde yer alan
su,
“Ruh ¢oziimlemeyi insanmin kendi imgesine, durgun suda yansidigt
bicimiyle o yiize duydugu aski Narkissos gostergesiyle belirlemeye iten
dogal deneyimlerin ruhsal roliiniin gercek anlamda onceden bilinmesidir”’

(Bachelard 2006: 30).

Siirde su imgesi, ilksel ve kokensel duyumlar olarak farkli sekiller-
de gecer ve ‘Ge¢cmis Yaz’ bu farkli kullanimlarin hepsi goz oniinde bu-
lundurularak yorumlanabilir Bunlardan birincisinde su, narsistik tatminle-
ri saglayan ayna konumundadir fakat bu konumdaki su, dogallik yoniiyle
gercek aynadan ayrlir. “Su imgemizi dogallastirmaya, icten seyrimizin
onuruna biraz masumluk ve dogallik katmaya yarar” Suya yansiyan diis-
lerde derinlik vardir (Bachelard 2006: 30-31). “Korfez’deki dalgin su”da;
“mehtap”, “iri giiller ve sevgilinin en giizel aksi” yansidigina goére, ayna
gorevi yapmaktadir ama bu objelere dogallik, masumluk katmistir.

Su, ikinci konumunda bilin¢disinin sembolii olarak karsimiza cikar
(Saydam 1995: 159).). Yahya Kemal, “Korfez’deki dalgin su”yu kastede-
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rek “Velhasil o rii’ya duruyor yerli yerinde” dedigine gore bilingdisinin
bir tiriinii olan riilya bu suda devam etmektedir. Oyleyse “Korfezdeki dal-
gin su” bu siirde bilingdisinin sembolii olarak da degerlendirilebilir.

Bu iki konumunun disinda

“Su, aymi zamanda ruhsal enerjiyi de temsil eder; bu enerjinin
kontrol altinda akngi, yani sakin akan sular, tasarlanana uygun, ‘yata-
ginda seyreden’, olumsuz siirprizlere yer vermeyen siire giden yasamin
semboliidiir. Taskin/cogkun ‘deli’ sular her zaman tehlikeleri, kara sakin-
lerini tehdit eden sel ve su baskinlarini akla getirir (Saydam 1995: 160).

Su ile canlilik sembolize edilebilir fakat su insani rahatlatir, bu yiizden
heyecan dolu duygulari sembolize etmek i¢in su kullanilamaz (Fromm
1992: 30). Suyun “dalgin” olmasi hali dinginlik, huzur demektir; “Kor-
fez’deki dalgin su”; bu dalgin (durgun) héliyle, kontrol altindaki bir haya-
t1, varligin huzur anin1 sembolize etmektedir.

Su, ayn1 zamanda hafizadir ve bu haliyle Yahya Kemal’in siirlerin-
de de goriilmektedir. Yahya Kemal’de su, “Akip giden yahut giines altin-
da kamasan unsur oldugu kadar, toplayan, muhafaza eden ve hatirlayan
bir unsurdur da (Tanpmar: 1962, 140). ‘Uyanmasin’ redifli gazelinde
“bir alem-i hayale dalan ab”, ‘Gece’ siirinde “yamaglarin dinlendigi dur-
gun su”, ‘Gecmis Yaz’da “Korfez’deki dalgin su” olmus ve sair, riiya gibi
“yaz”1 ve gecmis gecelerden birini hatiralarda sakli tutma gorevini ona
vermistir; ¢linkll “Akan su hafizasizdir. Halbuki Korfez’deki derin su,
yalmiz hafizalr degil, hatiralar: zebercetli kiitlesinin sihirli aynasinda”
(Seviik 1998: 564) saklayabilir ve saklamistir da.

Sairin “Korfez’deki dalgin su”dan kasti, tabii ki “deniz”dir. Deniz
okyanus benliktir, insanin ilksel ve kokensel huzur buldugu varlikla bii-
tiinliik halidir, bu varlik psikanalistlere gore anne karni, materyalistlere
gore doga, mistiklere gore tanridir, biitiin bunlar deniz semboliiyle verilir.
Deniz, Yahya Kemal’in “Siirlerinde kimi zaman teghis edilmis, insanlag-
tirlnug bir nesne, kimi zaman ruhun kanatlandigr engin bir uzam, kimi
zaman da sonsuzlugun ta kendisidir (Kolcu 2008: 160). Sair, ‘Gec¢mis
Yaz’da “dalgin” sifat1 verip gecmis geceleri ve riiya gibi bir “yaz”1 sak-
lamakla gorevlendirdigi denize, ‘Ses’te, “gbrmiis ve gecirmis” sifatiyla
“dag dag gezinen giizel ses”i sinesinde muhafaza etme goérevini vermis,
boylece her ikisinde de denizi bilgelestirmis ve bilge bir kisilige biiriin-
diirdigi “deniz”i kendi duygularina ve yasadig giizel giinlere ortak et-
mistir.

Derinliklerde saklanan goriintii, biitiin ayrintisiyla degil giizellikle-
riyle yiizeye yansir. Oyleyse sair, “Korfez’deki dalgin su”da saklanan
‘Gecmis Yaz’a, “hal”de adeta imbikten gegirilmis olarak bakacaktir.
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Siirin yedinci dizesindeki “mehtap” tamanuyla Istanbul hayatina
ait bir 6gedir. Ahmet Hamdi Tanpinar, sairin ‘Ge¢mis Yaz’daki mehtap,
dalgin su, musiki imajlarina ¢ok benzeyen imajlarla dolu yukarida da
sOzii edilen ‘Uyanmasin’ redifli gazelini degerlendirirken bu konuya dik-
kat cekerek bahsi gecen imgelerin bir medeniyet etrafinda tesekkiil ettigi-
ni ve bu medeniyeti kurdugunu diisiiniir:

“Mehtapli gece, eski siirin bilhassa Galib’den sonra yaklastigi bir
temdir. Bununla beraber hi¢ olmazsa Tanzimat’tan sonra gehir hayatina
biraz emniyet gelir gelmez, mehtap sefasi yerli hayatin biiyiik zevk moda-
larindan biri olmugstur. Sehir hayati siikiinet ve emniyet bulur bulmaz,
Bogarzici’nin icad ettigi bu sazli mehtap dlemleri Abdiilhak Sinasi Hisar’a
bir “Bogazi¢ci medeniyeti” farz ettirecek kadar bize ait bir seydi” (Tanp1-
nar 1962: 145).

Sonuc¢

Bir siiri giizel yapan unsur, tema degil, onun islenisi olmakla bir-
likte; asgk, 6liim, sonsuzluk, tarih, vatan sevgisi gibi bazi temalarin islenip
derinlesmeye elverisli oldugu da tartisilmaz. Diger taraftan, siirin goniil-
lerde ve zihinlerde iz birakabilecek sekilde ifadesi de 6nemlidir; ¢iinkii
sairin ayni temay1 ele alan diger sairlerden ayrilmasi ancak bu sekilde
miimkiin olabilir. Iste Yahya Kemal, biitiin bu farkliliklar1 biinyesinde
toplayan siirleriyle diger sairlerden ayrilir. Yahya Kemal’in siirlerini
miitkemmel kilan bir¢cok unsur sayilirken ilk siralarda mutlaka, sairin agi-
riliktan uzak Olgiilii Gislibu, kelimelere yiikledigi anlam ve siirin biitiin
unsurlar1 arasinda kurdugu ahenk yer alacaktir. Yahya Kemal, “hatirla-
mak” veya “hatirlatmak” gibi insanoglunun 6zellikle yaslhlikta vazgege-
medigi zihni mesgaleyi de iislibunun ana unsuru yapmustir. ‘Gecmis
Yaz’ da, sairin diger siirlerinde goriilen biitiin bu 6zellikleri gérmek
miimkiindiir. Siirdeki “ask”, “sevgili”, “Korfez”, “dalgin su” gibi yorum-
lanmaya elverigli bircok unsur son derece sade benzetmelerle bir araya
getirilmistir.

Siirin kisa bir ciimle ile baslamasi, ilk dortliikteki tekrarlar ve kul-
lanilan noktalama isaretleri bu dortliigii duraklayarak okumay1 gerektirir.
Bu tercih okuyucuda, sairin zamani durdurmak istedigi, duygusunu uyan-
dirir. Bu dortliikteki “hala” edatt ‘Ge¢cmis Yaz’in sairde biraktigi tesirin
devamliligini ifade eder ve bu duyumu okuyucuya da yansitir.

Ikinci dortliigiin ilk dizesi bir nefeste okunmak icin yazilmis, sanki
“dalgin su”yun daldig1 hiilyadan uyanmasina engel olunmak istenmistir.
Bu dortliigiin son iki dizesinde aymi ilk dortliikteki gibi noktalamalarla
sair, “duran riilya”nin devamliligini1 saglamaya ¢alismistir. “Velhasil” gibi
konugma diline mal olmus bir kelime ‘Ge¢mis Yaz’in siiriyetini saglama-
da 6nemli bir rol iistlenmistir. Bu kelime siire hem dogalik vermis, hem
biten fakat unutulmayan “yaz”’in arkasindan duyulan kederi hissettirmis-
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tir. ‘Ge¢mis Yaz’in hatiralarin arkasinda anlatilmast da eserin lirizmini
artirmustir.

Yahya Kemal, “devamli ve biiyiik” askini sessiz ve ol¢iilii yasamis
ve bu agki ayni siikinet ve olciiliiliikle ‘Ge¢cmis Yaz’da siirlestirmistir.
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