HARFTEN SESE, HARFTEN GORUNTUYE
BAKI’DE SES-AHENK-GORUNTU
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OZ: Siirde ahengi saglamanin cesitli yollar1 vardir. Bunlarin
basinda gelen ve bir uyum olusturarak siire miizikal deger katan
tekrarlar, her donem sairlerin bagvurdugu kaynaklardan biri olmustur.
Bunlarin en kiigiik birimi olan ses tekrarlarinda, sairler tinlii veya {insiiz
sesleri yineleyerek ahengi saglamiglardir. Gliniimiizde armoni basliginda
incelenen ses tekrarlar1 icin asonans ve aliterasyon terimleri
kullanilmaktadir. Aliterasyon, iinsiiz harflerin bir ahenk olusturacak
sekilde yinelenmesidir. Aliterasyon sanati, hem sessel hem de gorsel
olarak siire katki saglar.

Divan edebiyatt Osmanli Tiirkgesi diye isimlendirilen bir yazi
diline dayanmaktadir. Bu yaz1 dilinin kaynag: da Arap alfabesidir. Divan
sairlerinin bu alfabedeki harfleri ¢esitli tesbih unsurlar1 olarak kullandig:
bilinmektedir. Harflerin tesbih unsuru olarak kullanilirken sairler
tarafindan tasidigt ses ve plastik degerinin dikkate alindigini
sOyleyebiliriz.

Bu caligmada divan edebiyatinin biiyiik sairlerinden biri olan
Baki’nin siirlerinde aliterasyon ile sagladig1 ses-goriintii-ahenk birlikteligi
tizerinde durulmustur. Baki, aliterasyon yaparken ses tekrariyla hem
ahengi saglamakta hem de sesin kaynag1 olan harfin goriintiisiiyle siire bir
gorsellik katmaktadir. Baki boylece siirine iki yonlu bir 6zellik
saglamaktadir: Gorsel ve isitsel deger.

Aliterasyon incelemelerinde sadece ses tekrarina dikkat
edilmemelidir. Sairin aliterasyon yaparken tekrarladigi seslerin gorsel
olarak beyte olan katkisina, bu seslerin dizilimi ile anlam ve ahenge olan
etkisine de bakilmalidur.

Anahtar Kelimeler: Ses, harf, ahenk, gortintii, gorsellik
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From Letter to Sound, to Image
Sound-Harmony-Image in Baki’s Poetry

ABSTRACT: There are various ways of obtaining, creating
harmony in poems. Among these ways, notably the repetitions that
contribute to the musical quality of the poem by forming a harmony have
become one of the most widely used sources used by the poets in every
era. The poets have created harmony by repeating vowels and consonants
in the smallest unit of sound repetitions. Nowadays, the terms assonance
and alliteration are used for the sound repetitions within the analysis of
harmony. Alliteration is the repetition of consonants to form harmony.
The art of alliteration contributes to the poem in both audial and visual
ways.

Classical Ottoman poetry is based on a literary language which is
called Ottoman Turkish. The source of this literary language is the Arabic
alphabet. It is known that poets of the classical Ottoman poetry used the
letters of this alphabet as several similitude elements. It is possible to say
that the sound and plastic values of the letters were taken into
consideration by poets when they were used as similitude elements.

In this study the unity of sound-image-harmony provided by
alliteration in the poetry of Baki, who has been one of the greatest poets
of the classical Ottoman poetry, is elaborated. When making alliteration
Baki provided harmony by sound repetition and added visuality to poem
by images of letters which are the sources of sounds. Thus Baki provided
his poems with a two-dimensional quality: visual and audial values.
Repetition of sounds is not the only quality to be taken into account in
examining alliterations. The visual contribution of the sounds repeated by
the poet when making alliterations to the couplet, the cycle of these
sounds and the effect of these sounds on meaning and harmony should
also be considered.

Key Words: Sound, letter, harmony, image, visuality

Giizel sanatlarin bir subesi olan edebiyat ve onun dallarindan biri

olan siir, gilizellik duygusunun bir yansimasi olarak biinyesinde estetik
degerlere yer verir ve bu estetik degerleri dil ile isleyerek sunar. Bu
estetik degerlerin bir kismi ahenk kelimesi ile ifade edilebilir. Siirde
ahengi saglamanin c¢esitli yollar1 vardir. Bunlarin basinda uyum
olusturarak siire miizikal bir deger katan tekrarlar gelir. Tekrarlar, metin
diizeyindeki tekrarlardan en alt diizeydeki ses tekrarlarina kadar, ahengi
saglamak icin sairlerin her donem bagvurduklar1 kaynaklardan biri
olmustur.
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Tekrarlar diiz yazi, siir ya da giinliik dilde duygu ve diisiincelerin
aktariminda giiclii ve etkileyici bir anlatim saglayabilmek igin
insanoglunun buldugu araclardan, yararlandigi anlatim yollarindan biridir
(Ustiinova 2004: 3017). Tiirk edebiyatinin her déneminde sairler, ahengi
saglamak, anlami pekistirmek, giiclendirmek ve zenginlestirmek
amaciyla tekrarlardan yararlanmuglardir (Ustiinova 1998: 464). Tekrarm
asil iglevi anlamin yanmi sira beytin musikisine yaptigir katkida ortaya
cikmaktadir. Siir dilinde tekrarlar ses acisindan bir etkileme saglamakta,
bir uyum, bir ritim olusturmakta, dinleyende uyanan ses imgesini
pekistirmektedir. Ote yandan bu yinelemelerle belli bir kavram ya da
onermenin dinleyen/okuyanin zihninde yer etmesi, pekistirilmesi de
saglanmaktadir (Aksan 1995: 218). Tekrar ¢ogu defa gelisigiizel degil bir
sistem dahilinde yapilmistir. Tekrarin bu sekilde belli bir diizen ve sira
dahilinde yapilmas1 bir musiki eserindeki ana melodi gibi, okuyucunun
kulaginda belli bir ses degerinin dogmasina zemin hazirlamistir. Tekrarlar
muhteva/manadaki telkin ve vurguyu giiclendirmistir (Cetisli 2004: 37).

Tiirk siiri baglangictan beri ses tekrarlarina 6nem vermistir. En eski
Tirk siir metinlerinden, giinlimiize kadar gelen en modern siir
metinlerine kadar siirlerde bilin¢li ya da bilingsiz ses tekrarlarinin varligi
goriilecektir. S6z, insanoglunun tarihi kadar eskidir. Her donemde s6z ve
anlam arasinda gelgitler yasayan insan kimi zaman sozii kimi zaman
anlami On plana cikarmigsa da sozii giizel sOyleme, estetik sdyleme
endisesini her zaman yasamistir. Sozii gilizel sdylemek isteyen insan,
birbiri ile uyum olusturacak, birbirini biitiinleyecek seslere yer vermeye
calismistir. Belli seslere belli anlamlar yiiklemis, ses tekrarlar1 yoluyla
hem anlami pekistirmis hem de ahengi saglamistir. Boylece insan,
kulakta sesler yoluyla bir miizik etkisi olusturmak istemistir.

Ses tekrarlari, tekrarin en kiiclik birimi olarak sayilabilir.
Giiniimiizde, armoni basliginda incelenen ses tekrarlar1 icin, asonans ve
aliterasyon terimleri kullanilmaktadir. Aliterasyon, {insiizlerin; asonans
uinliilerin bir veya birka¢ misrada tekrarindan ibarettir (Kaplan 2009: 199;
Macit 2005: 65). Bir ya da birden fazla misrada iinlii ya da iinsiiz benzer
seslerin anlama ve konuya uygun bicimde tekrariyla bir ahenk elde edilir.
Aym1 sese sahip harflerin birden fazla kullanimi, siirde armoniyi
olusturur. Bu tiir uygulamalar siirde i¢ ahengi meydana getirir (Cetin
2009: 239). Soz konusu divan edebiyati olunca bu edebiyatin farkli bir
alfabeye dayal1 olarak aliterasyon agisindan bazi hususiyetler tasidigini
sOylemek miimkiindiir. Bilindigi iizere divan edebiyati eserleri Osmanli
Tiirkcesi denilen bir yazi dili ile kaleme alinmistir. Bu yazi dilinin
kaynag1 Arap alfabesidir. Oteden beri divan sairlerinin Osmanli alfabesini
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olusturan seslerin plastik degerlerini cesitli tesbih unsurlar1 olarak
kullandigi bilinmektedir'. Divan sairleri, dsigmn ve masugun cesitli
ozelliklerini harflerin sekil ozelliklerinden yararlanmak suretiyle
anlatmaya calismuglardir (Savran 2009: 929). Ozellikle bazi harfler
sevgilinin veya asigin bir uzvu yahut bir vasfi olarak mazmun halinde
kullanilmustir (Celebioglu 1998: 599; Ziilfe 2008: 267; Demirel 2008:
254).

“Harflerin sekil ozellikleri, sairler tarafindan degisik diisiinceleri
ifade etmek icin bir kendisine benzetilen olarak kullanildigindan,
bu benzerlik ve niyetleri hakkiyla ¢cozebilmek icin; Arap harflerinin
sekil ozelliklerini, hangi varligin hangi yoniiyle hangi harfe nicin
benzetildigini bilmek gerekmektedir (Tokel 2003: 12).”

Sairler bu harflerin sekil hususiyetleri lizerinde c¢esitli oyunlar
yapmis, hiiner gostermeye calismuslardir. Bu uygulamalarin hiiner yonii
bir yana birakilirsa sairlerin, harfin tekrariyla hem ahengi sagladigi hem
de seklinden hareketle bir ses-ahenk-goriintii birlikteligi yakaladigi
sdylenebilir’. Bu yolla sair, siire sesin yaninda ¢ogu defa bir gorsellik de
katar. Siir hem sesin hem de goriintiiniin eklenmesiyle kulaga ve gbze
hitap eden estetik bir nitelik kazanir. Bu konuda Bahir Selguk su tespitte
bulunmustur (2004: 216): “Divan giirini yansitan eski alfabenin plastik
degerini de goz oniinde bulundurursak plastik ve fonetik unsurlarin goze
ve kulaga hitap eden ¢ift yonlii estetigi ile karsilagiriz.” Aliterasyona dair
yapilan su tanim da aslinda harflerin sadece ses degerinin degil plastik
degerinin de 6nemli oldugunu gostermektedir (Aktas 2002: 231):

Bu konuda yapilan bazi ¢aligmalar icin bkz. Yeniterzi 2006; Kaya 2013; Arslan 2000;
Demircioglu 2003; Savran 2009; Ziilfe 2008; Celebioglu 1998; Tokel 2003; Karakose
2013; Demirel 2008.

Ses-ahenk-goriintii birlikteliginin hece tekrariyla saglandigi bazi orneklere de rastlamak
miimkiindiir. Divan edebiyatinda bazi sairler tarafindan kus seslerini taklit eden ve kus
dili denilen bir dille yazilan baz siirler vardir. Nitekim bunlardan biri M. Fatih Koksal
tarafindan bir mecmuada bulunarak bilim alemine tanitilmistir. S6z konusu caligmada
hayat1 hakkinda pek bilgi bulunmayan Ahmed’in kus seslerini (taklit eden hecelerle
kurulan dizelerden olusan bir gazeli incelenmistir. Bu dizelerde sairin belli sesleri
tekrarlayarak taklidi ahenk sagladigi goriilmektedir. Ayrica sair, dizeyi olusturan
hecelerin dizilisi yani hece yapisi ile de bu sesi gorsellestirmistir. Bu tarz bir hece yapisi,
sesi taklit yoluyla hissettirilmek istenen canlinin dalgali(kesik kesik) ama siirekli Gtiisiinii
yansitmaktadir. Bir hattat meski gibi aymi harfleri ve heceleri tekrar tekrar yazarak sair
ses-goriintii-ahenk birlikteligini yakalamaya caligmistir. Bu konuda daha fazla bilgi, siir
metni ve agiklamalar igin bkz. Koksal 2005.
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“Aliterasyon, iinsiiz harflerin bir ahenk olusturacak sekilde
tekrarlanmasidir. Aliterasyon sanati, siire fiziksel bir boyut ve
bakis agist katarak sessel ve gorsel yorumlamalara kapt aralar.”

Calismada bu diisiincelerden hareketle divan edebiyatinin 16.
yiizy1ldaki biiyiik sairlerinden Bak1’nin siirlerindeki harf tekrarlarinin ses
degeri ve gorselligi iizerinde durulacak, tekrarlarin Osmanl alfabesindeki
goriiniimii ele almacaktir’.

Divan siirinin Nef’1 ile birlikte dnde gelen ses sairlerinden biri olan
Baki, bazi beyitlerinde harflerin hem ses hem de plastik degerinden
istifade etmistir. Boylece sair soyut unsurlar1 goriiniir kilabilmek igin,
harflerin simgesel degeri ile bu unsurlar1 somutlagtirmis ve muhatabinin
goziinde belirgin kilmistir (Tokel 2003: 23). Boylece anlami da
destekleyen bir yapida ses-anlam ve goriintii birlikteligini elde etmistir.
Sairin bu tarz kullanimlarinda iki yap: belirgindir: Sair ilk olarak harfin
ses degeriyle ahengi saglarken gorsel degerini de dikkate alarak harfin
gorselligini vurgular. Nitekim harflerin simgesel olarak divan siirindeki
kullammmina dair genis caphi bir arastirma yapan Dursun Ali Tokel
eserinde bu yone dikkati cekmistir (2003: 227):

“Bir beyitte hangi harf simgesel olarak kullamliyorsa o harfle
yvapilan aliterasyon sanati da dikkati cekmektedir. Mesela Bdki
kast rd harfine benzettigi bir beytinde ‘r’ sesini sekiz defa, lam
harfinin benzetme amaciyla kullamildigr bir beyitte Zati ‘I’ sesini
vedi defa, mim harfinin benzetme amaciyla kullanildigi bir beyitte
Seyh Galib ‘m’ sesini yedi, Yahyd Bey de dil simgesini kullandig
bir beyitte ‘d’ sesini tam on defa zikretmektedir. Aslinda metinler
sadece bu ozelligi dolayisiyla da ayrica incelenmelidir.”

Ikinci olarak ise sesin harf olarak sekli yonii degil, beyitte dizilimi
esas tutulmakta, bu yolla anlam; ses ve gorlintii vasitasiyla
desteklenmektedir.

“Siirde seslerin dagilimi, sozciiklerin metin icindeki yatay ve dikey
dagilimi kadar onem ve anlam tasir, ¢tinkii ses, siirsel yapida etkiyi
yaratan ya da ¢ogaltan onemli dgelerin basinda yer alir. Seslerin

Burada kastedilen gorsel siirler degildir. Harflerin ses degeriyle birlikte gorsel olarak da
siirde bir deger tasiyabilecegi diisiincesidir. Boylece siirde aliterasyondan bahsederken
isitsel ve gorsel yorumlamalart birlikte diistinmek gerekliligidir. Siirde gorsellik
konusunda ise su caligmalara bakilabilir: Ozgiil 1997; Koksal 2004; Senodeyici 2008;
Senodeyici  2009/1, Senddeyici 2009/2. Senddeyici daha sonra bu makalelerini
kitaplastirmigtir: Senddeyici 2012.
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ve ses Obeklerinin yinelenme sikligi ve metin icinde yerlegimi dzel
bir dizge olusturur ve bu bicimsel yapi cogu kez icerik diizlemini
destekleyerek anlamin etkisini olusturur (Kiran-Korkut 2003: 137).”

Baki’nin siirlerinde en fazla kullandig1 ikinci ses olan “r”, sairin
ses-ahenk-goriintii uyumunu yakalamak icin bagvurdugu seslerden biridir
(Kaplan 2013: 350). Sairin daha ¢ok harekete dayali 6geleri aktarirken
yer verdigi ve ritmik bir hareket saglamak i¢in tekrarladigi “r”, ahenk
yOniiniin yani sira harf olarak tagidigi goriintii ile de 6n plandadir (Kaplan
2013: 357). Asagidaki beyitte de sairin “r” harfini bu sekilde kullandigini
sOyleyebiliriz. Miihendisin akli, egri gidisli felek karsisinda hayran kalir
ve bu egriligi ne cetvelle ne de pergelle gosteremez. Burada felegin egri
gidigli oldugu vurgulanirken bu durumu gorsellestirmek icin Osmanlt
Tiirkcesindeki goriintiisii ile egri bir harf olan (L) “rd” etrafinda bir
diizenleme yapildigr goriilmektedir. Dokuz defa tekrarlanan “r”
aliterasyonu olusturup ahengi saglarken goriintiisii ile de felegin egri
gidisini beyit boyunca vurgulamaktadir. Sair dinleyicinin kulaklarina,
okuyucunun gozlerine hitap etmektedir”.

15. yiizy1l sairlerinden Cem Sultan da “ra” harfinin ses ve gorselliginden faydalanmustir.
Sair “rd” harfi tizerine beyti kurmustur. Beyitte egri olusu ile bilinen ve “rd” nin yazimu ile
iligkilendirilen ziilif, kas kelimelerine yer verilmistir. Sevgilinin rd gibi egri kaslari
sevgilinin saglarim1 gidermek istemektedir. Bu egri rd, bu haliyle egri biigrii bir is
yapmaktadir. Sair ikinci misranin bagina alarak onceledigi “Gor!” fiili ile dikkati bu ra’ya
cekmektedir. Bu rd’y1 goren kasin ne kadar egri bir is yaptigin1 anlayacaktir. Sair “r” yi
alti defa tekrarlayarak aliterasyon yapmustir. Ayni zamanda bu sesin harf olarak

gorselliginden faydalanmus, ikinci misrada cinasi bu harf iizerine kurmustur.
Ziilfiini gideRmek isteR Ra kasun
GoR bu kec Rayi ne kec-Ra eylemis
CXLVI/4 (Ersoylu 1989: 124)

Divan edebiyatinin son biiyiik sairlerinden olan Seyh Galib de benzer bir gorselligi
yakalamistir. Onun bir sarkisinda gecen su bentte sair hem egriligi ile bilinen nesne ve
goriintiilere hem de anlam olarak egrilik ifade eden kelimelere yer vermistir. Sevgilinin
hilal kaslar1, mihrap, ra kas egriligi ve (L) harfi ile olan sekil benzerligiyle s6z konusu
edilmistir. Bentte kasin egri olusuyla inhirdf, riyd, hatd ve kec-edad kelimeleri arasinda ve
yine dogru ile savab arasinda tenasiip sanati dikkat cekmektedir (Tokel 2003: 172). Sair
“r” ile gorselligi yakalarken bu harfi tekrarlayarak da -6zellikle tictincii misrada- ahengi
saglamustir. R sesi bent boyunca egriligi gorsellestirmistir.

Ey hilal-ebRi dilin meyli sanadiR dogRusu
Sti-yi mihRéba nigahin ke¢-edadiR dogRusu
R4 kasindan inhiRaf etsem RiyadiR dogRusu
Ya savab olmus veya olmus hata sevdim seni
S. 10/3 (Kalkisim 1994: 222)
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Ol peige dBe HsllE o35S 5
oS 5 Adsis Dl il O
CaRh-1 kec-Revde kaluR ‘akl-1 mithendis hayRén
BiR yiRin uyduRamaz cedvele vii peRgiaRe

G. 426/3

Baki asagidaki beytinde “r” nin hem ses degerinden hem de harf
olarak goriintlisiinden istifade etmistir. Sair hangeri “rd” harfine
benzetmistir. Beyti de bu goriintii {izerine kurmustur. R& harfine
benzeyen hancer, o ay yiizlii giizelin kemerinden (belinden) eksik olmaz,
ah iste asiklarini bu hali 6ldiiriir. Hancer egridir ve bu goriintiisii ile ra
harfine benzer. Hancer kemere takilarak tasinir. Sair realitedeki bu
goriintiiden hareket ederken ayni zamanda kelime oyunu yaparak
“kemer” kelimesinin i¢inde de r4 harfinin oldugunu ve her zaman bu harf
ile yazildigim1 vurgulamaktadir. Burada sair “o mehiin” ifadesiyle ay
yiizli sevgiliyi kastetmektedir. Ayin, yeni ay goriiniimiindeki
goriintlisiiniin de ra harfine benzedigi sdylenebilir. Hancer ve ay sekil
olarak ra harfi ile ilgili iken sair sevgilinin her héliyle ra harfiyle iliskili
oldugunu hem ay yiizli diyerek hem de kemerinde hanger tasidigim
sOyleyerek belirtmistir. Beyitte tiirli anlamlar1 kastedecek sekilde
kullanilan “burasi” kelimesi temel objelerden biridir®. “Buras” kelimesi
beyitte su anlamlar kastedecek sekilde kullanilmustir:

“Asiklar ay yiizlii giizelin rd harfine benzeyen hangerinin kemere
takilmuis halinin giizelligi oldiiriir. Asiklari, bu hancerin takildigi
yer, yani sevgilinin belinin inceligi éldiiriir. Asiklart bu rdst yani
bu rd harfine benzeyen hangeri ldiiriir (Ipekten 2010: 144).”

Beyte “burasi” kelimesi ile bir anlam zenginligi katan ve bu kelime
ile okuyucuya cesitli manalar sunan sairin bu manalar1 sunarken ses-
ahenk-goriintii birlikteligine de 6nem verdigi goriilmektedir. Sair duruma
uygun gelecek sekilde “r” aliterasyonuna yer vermistir. Bu ses temel obje
olan “burasi” kelimesinin yanmi sira hanger ve kemer kelimelerini de
vurgulamaktadir. R hem ahenk saglamis hem de goriintiisii ile beyitte

Siirler ve numaralar1 Sabahattin Kiigiik (1994) tarafindan hazirlanan Baki Divdni’ndan
alinmisgtir.

Sair bu kelimede yaptig1 imale ile ilgili kelimeyi vurgulamakta ve belirgin kilmaktadir.
Siirin kafiyesi olan “burasi” kelimesinin ikinci hecesinde yapilan imale geregi kisa iken
uzun okunan bu hece ile “buraasi” seklinde bir okuyus hasil olmakta, bu da dogrudan ilk
misrada zikredilen “rd” harfini vurgulamaktadir.
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bastan sona yer alarak hangeri yansitmigtir. Toplam yedi defa tekrarlanan
“r” sesi “gitmez” ifadesinde diiglimlenen anlami vurgular. Bu “r” ler
bastan sona yer alarak goriintii olarak okuyucunun goziiniin oniindedir,
gitmez. Sevgilinin belindeki hancerde veyahut kemerinde durur, diismez.
Ayrica bu “r” ler sevgiliye diiskiin olanlar1 o6ldiirmektedir. Hanceri
andiran bu “r” ler beyitte tekrarlanarak beyit adeta bastan sona hancere

benzeyen “r” ile doldurulmustur. Bu kadar cok “r” de diigkiinleri
oldiirmek igin yetecektir’.

Gitmez o mehiifi Ra gibi han¢eR kemeRinden
UftadeleRin 6ldiiRiR ah iste
G. 508/3

[ ]

Sair “r” harfini farkli bir beyitte de benzer bir dogrultuda
kullanmistir. Baki, yukaridaki beyitte ay ve hancer ile “ra” arasinda sekle
dayal1 bir benzerlik kurmustu. Bu beyitte ise ebrli ve mah kelimeleri “ra”
ile ilgilidir. Divan siirinde sevgilinin kavisli kaglar1 sekil itibariyle Arap

Baki asagidaki beyitlerde de “hanger” kelimesine yer vermistir. Gelenekte hancer ile “ra”
harfi arasinda ¢ogu defa sekil benzerligine dayali bir tesbih kurulmustur. Asagidaki
beyitlerde sair “rd” harfine yer vermese de bu harfi sikca kullanarak hancgerin egik
goriintiistinii akla getirmekte, beyitlere gorsel bir deger katmaktadir.

Can viRiiR ¢okduR seR-i kityufida kuRban olmaga
HaziR it semsiR-i biilRRénuiila biR bile
K. 10/6
NisaR itdi gaza yolina deRgéh-1 sehengdha
MuRassa’ biR kemeR geRdin meh-i nev zeR-nisan

G. 155/6

Bakiya gokde sihab atilmadi MiRRih-i caRh

Riy-1 yaRe OykiiniiR diyii mehe cekeR
G. 183/7

GoRdileR hanceRJifiifi zahmi viRiR cina hayat
‘Asik-1 tesne-cigeRIeR biR icim su didileR
G. 184/5

Bagda ab-1 Revan iizRe dokiliiR beRg-i bid

CiylaR didaRufiufi Reskiyle diisdi

G. 48172
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alfabesindeki “rd” harfine benzer. Aym sekilde ayin dort halinden birinin
goriintlisii de sekil itibariyle “rd” ya benzer. Sair beyitte hat terimlerine
yer vermistir. Hat sanatinda mesk olarak nitelendirilen ve iistadin
Ogrencisine verdigi yazi Orne8i ya da karalama olan calisma, beyitte
hayalin temelini olusturmaktadir. Ogrenci verilen 6rneklere bakarak onun
aynisini yapmaya c¢alisir. Bu karalama taklit edilen ¢alismanin aslina en
yakin oluncaya kadar devam eder. Bu megk yontemi usta-cirak iliskisinde
Ogrencinin ustasinin izinde yetismesi i¢in olduk¢a onemlidir. Baki de
beyitte bu hususlar1 vurgulamistir. Parlak ay, uzun zamandir ¢aligmasina
ragmen sevgilinin “rd” harfine benzeyen kaslarim1 andiran bir hilal
yapamaz. Onun yaptigi, hocasinin ornek almasini istedigi harfi uzun
yillar karalamaktan, meskten ibarettir. Beyitte dokuz defa tekrarlanan “r”
ahengi saglamakla kalmaz, beyte bir gorsellik de katar. Sairin vurguladigt
husus, sevgilinin “rd” harfine benzeyen kaglarini taklit eden ayin, bir
ogrenci gibi her yere bu harfi yazmasidir. Sair de bu durumu tekrarladigi
“ra” harfiyle vurgulamistir. Beyitte bastan sona bu harf tekrarlanmistir.
Bu harf ile sairin karalama esnasindaki kalemin higirtisini hissettirdigi

sOylenebilir.
Yazamaz ebRalaRuii befizeR biR hilal
Maih-1 taban bunca yillaRduR misélin kaRalaR
G. 5972

Baki, baska bir beytinde de sevgilinin kaglar1 ve hilal arasinda
sekle dayali bir miinasebet kurar. Sevgilinin egik kaslar1 ve ayin hilal
goriiniimii sekil olarak “rd” harfine benzer. Sair sevgilinin giizellik
unsurlarindan biri olan hilal seklindeki kaslarini gorenlerin gériisiinden
bahseder. Bu yerinde goriise gore sevgilinin kaslar1 giizellik defterinin
basidir, ilkidir. Burada sdylenmese de “rd” harfi ile ilgili bir soyleyisin
oldugu goriilmektedir. Buna goére sair bu harfi ikinci misrada bilingli bir
sekilde art arda tekrarlamustir. Ikinci musrada yer alan ve sevgilinin hilal
kaslarini gorenlerin goriislerini yansitan “re’y-i residediir” tamlamasinin
ilk harflerinin de “r” ile basladig1 goriilmektedir. Sair bu sesle aliterasyon
yaparken ayni zamanda onun sekliyle beyte bir gorsellik saglar.
Sevgilinin hilale benzeyen “ra” gibi kaslarimt ikinci misrada giizellik
defterinin basina yerlestirdigini “r’” harfini tekrarlayarak da gosterir®.

Baki’nin bu beytinde “ra” harfini ismen zikretmeden yakaladig1 ses-ahenk ve goriintii
birlikteligine 17. yiizyilda Seyhiilislam Yahya da benzer sekilde yer vermistir. Yahya Bey

de sekil olarak “ra” harfine benzeyen unsurlara yer vermistir. Hancer, hilal sekil olarak

LA

egridir ve sairler tarafindan cogu zaman “rd” harfi ile iliskili olarak anlatilmistir.
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Kasin hilalini goRen ey mah didi kim
SeR defteR-i meldhata Re’y-i ResidediiR
G. 436/3 (Ergun 1935: 367)

Sair asagidaki beyitte ise “dal” harfinin iizerine beyti insa etmistir.
Dal harfi sekil olarak (2) egridir. Bu harfin goriintiisii at nali ile iliskili
kullanilmigtir. Sevgilinin atinin ayaklarindaki nallarin yola yazdig: “dal”
harfi seklindeki isaretler, dsi18a sevgilinin ugrunda belini iki biiklim
etmesi icin Ornek olmustur. Beyitte iki unsurun “dal” harfi ile
iliskilendirildigi goriilmektedir. Hem sevgilinin atinin nal izleri hem de
asigin boyu sekil itibariyle bu harfe benzetilmistir. Divan siirinde
asikligin bir gostergesi olan ikiye biikiilmiis boy icin, sairler genellikle
sekil olarak bu goriintiiyii andiran “dal” harfini tercih etmislerdir. Baki de
gelenegin bu hazir tesbihini kullanmigtir. Ancak Baki s6z konusu harfin
goriintiisiinii anlamla o derece i¢ ice kullanmistir ki beyitte “dal” harfinin
gorselligi etrafinda kurulan anlam hemen dikkati ¢ekmektedir. Asiga
boyunu iki biiklim etmesi i¢in sevgilinin atinin nal izleri 6rnek olmustur.
Sair “dal” harfi ile iliskilendirdigi nal izlerini beyte bastan sona yayarak
harfin goriintiisiiyle anlam1 da desteklemis, asigin karsisina birgok isaret
cikarmistir. Yedi defa (ses olarak 8, gorsel olarak 7) tekrarlanan “d” ile
sair ses-ahenk-goriintii birlikteligini yakalamustir’.

Yahya’'nin ozellikle ikinci misrada “rd” harfini art arda siraladign goriilmektedir. Sair
sekiz defa bu sesi tekrarlayarak aliterasyon yapmustir. Ayrica ikinci musradaki iki

tamlamanin ilk ve son harfleri de “rd” dir. Sair bu tarz bir siralama ile de gorsellige katki
saglamustir.
HangeRiin ayinesinde goRiniiR sekl-i hilal
Viay Riy-1 mihR gosteRmezse Re’y-i enveRiin
G. 196/3 (Kavruk 2001: 220)

Baki’nin cagdaslarindan biri olan Yahya Bey asagidaki beyitlerinde “dal” harfinin hem
ses hem de plastik degerinden istifade etmistir. Dursun Ali Tokel bu orneklerin bir
kisminda “dal” harfinin simgesel degerini agiklarken ilgili 6rneklerde goriilen aliterasyona
da dikkati gekmektedir. Orneklerin aciklamalari icin bkz. Tokel 2003: 153-163.

Dal iDiip kaDDiimi Diinyaya tapar sanma beni
Kalbiimiin aDet-i Nemr(iDin1 merDGD itDiim

G. 27072 (Cavusoglu 1977: 450)
KaDDini Dal itse Yahyanun ne gam DerD ii elem
Kim Der-i Dar-i ‘aDemDen gecmegi asan iDer

G. 77/7 (Cavusoglu 1977: 330)
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YolunDa Delil olD1 Dii-ta kilmaga kaDDiim
Her ki na’l-i siim-i esbiifi yola yazD1
G. 529/4

Dert ve gam as181n boyunu ikiye biikse, goniil bunun i¢in iiziilmez.
Zira ince belli sevgili 45181 beline kemer etmeyi dilemekte, onu sarmaya
heveslenmektedir. Bu da, asigin asla hayir demeyecegi bir seydir.
Boylece asik sevgiliye vasil olabilecektir. Baki bu beytinde ise iki gorsel
ogeye yer vermistir: Asigin ikiye biikiilmiis boyu ve sevgilinin bir kil
kadar ince olan beli. Sair bu iki gorsel 6geyi beyitte zikretmese de “mim”
harfi etrafinda sunmustur. Mim sekil olarak () her iki durum i¢in de
tesbih unsuru olabilecek bir harftir. Sair de bu dogrultuda on defa
tekrarladigr “m” ile &sigin boyunu ve sevgilinin belini vurgulamustir.
Burada “m” temel obje olan bir¢ok kelimenin seslerinden biridir. Sair ses
tekrariyla hem ahengi saglamis hem de bilhassa mily-miyan, kemer ve
ham kelimelerini vurgulamustir.

Derd ii gaM kaddiiMi haM kilsa goiiil cekMez eleM
KeMer itMek diler ol Mly-MiyanuM 6zeniir
G. 75/5

Sair asagidaki beytinde gorsellige dayali bir anlatimla hilal, kas,
yay, iki biikliim, kemer kelimeleri arasinda sekle-goriintiiye dayali bir

Layik-1 ta’zim olan cinana ikbal eyleDiim
Dameniin 6pDiim egilDiim kaDDiimi Dal eyleDiim
G. 276/1 (Cavusoglu 1977: 454)
YolunDa kebkebiin naks1 sanasin necm-i hADiDiir
Na’lgen izlerin gérDiim DiDiim bu Dal-1 DevletDiir
G. 95/3 (Cavusoglu 1977: 341)

AR

Bu orneklerden sonuncusu, Baki’nin beyti ile ses-goriintii-anlam yoniinden bir
paralellik tagimaktadir. Sevgilinin atinin her tirnagindaki nal ile yola yazdig: “dal” harfi
seklindeki isaretler Baki’ye sevgilinin ugrunda belini iki biiklim etmesi i¢in Ornek
olmustu. Sair isaretleri ve iki biiklim boyunu “dal” harfiyle gorsellestirirken “d” sesiyle
de aliterasyon yaparak ahengi saglamisti. Yahya Bey ise sevgilinin kebkebinin izlerinin
yol gosterici bir yi1ldiz oldugunu, na’lge izlerinin ise kendisi i¢in dal-1 devlet oldugunu
soylemektedir. Na’lge sekil itibariyle dal harfine benzetilmistir. Yine devlet kelimesinin
ilk harfi de dal olduguna gore asik na’lceyi gormekle dal harfini hatirlamus, dal ile ise
devlet kelimesini akla getirmistir. Zira bu izler onu sevgiliye gotiirecek yolu, kendisine
gostermektedir. Yahya Bey de ilgili beytinde tipki Baki gibi hem dal” harfinin
goriintiisiiyle nal izlerini gorsellestirmekte hem de dokuz defa bu sesi tekrarlayarak
aliterasyon yapmaktadir.
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iligki kurmustur. Sair alt1 defa kullandigi, besi alt damak “k’si olan ve
Osmanli Tiirkcesinde “kaf” ile yazilan “k”ler ile hem ahengi hem de
gorselligi saglamustir. “Kaf” harfi sekil olarak (3) beli biikiilmiis bir
figiirii yansitmaktadir (Tokel 2003: 185). Sairin bu harf tercihi anlam
dogrultusunda diisiiniildiiglinde hem ses hem de gorsel olarak uygun
diismiistiir. Yine bir hilal kagh sevgilinin zulmii, 4s1¢1n boyunu yay gibi
egmis, iki biikklim etmis, takatini kesmistir. Beyitte iki biiklim olmus
asigin goriintiisii bu harf ile somut kilinmistir. Sair sesler aras1 kurdugu
diizenle de ahengi saglamistir. “K” sesine kendisi gibi bir tonsuz-patlayict
olan “t” eslik etmigtir. Hilal kash sevgilinin zulmi, sertligi ve bu durum
karsisinda as181n diistiigii caresiz hali sair bu seslerle yansitmustir.

Yine bir Kas1 hilaliin sitemi ¢arh gibi
Kaddiimi Kildi kemer taKatiimi eyledi taK
G. 232/2

Sair asagidaki beyitte tonlu ve tonsuz iinsiizleri birlikte kullanarak
ahengi saglamistir. Burada “t” ve “b” iinsiizleri dviinmeye birlikte eslik
etmistir (Kaplan 2013: 262). Bu iki iinsiiziin birlikte kullanimi iki sekilde
diistintilebilir: Sair giizel sozlerini, siirlerini dvmekte, onlarin goniil
hoslugu verdigini sdylemektedir. Baki nefesiyle/giizel siirleriyle diinyay1
hos kokuya biiriimiistir. Bu hos koku herkese bir goniil hoslugu
vermistir. Burada vurgulanan temel obje “t” sesinin en baskin ses oldugu
“mu’attar” kelimesidir. Sair 6 defa tekrarladigi (ses olarak 7, gorsel
olarak 6) “t” sesiyle bu kokuyu vurgulamaktadir. Sair kokunun adeta her
yeri kapladigimi ikinci musrada sesi art arda kullanarak gostermistir.
Beyitte vurgulanan sairin her yeri kaplayan siirlerinin kokusudur. Sair de
bunu gorsellestirirken “t” sesini bilingli olarak kullanmis, beytin geneline
yayarak hem goze hem kulaga hitap etmesini bilmigstir. “B” ise siirin hem
kafiyesi hem de sairin mahlasinin ilk sesidir. Sair “b” aliterasyonuyla
kafiyeyi ve kendi adin1 vurgulamustir.

Dehri enfasufi mu’aTTar kildi ey Baki yine
Tib-1 haTir virdi befizer ol h1Tab-1 miisTeTab
G. 18/6

Sair bagka bir beyitte de sevgilinin yiirlidiigii yolun kokusunu
sabahleyin tasityan meltemin her tarafi abir ve amber kokusuyla
doldurdugunu soyler. Beyitte abir ve amberin ortak iki iinsiizii olan “b”

ve “r” sesleri aliterasyonu olusturmustur. Bu seslerin ikinci misrada
yogunlagsmas1 ve art arda yer almasi sairin bu kokunun her yeri
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kapladigini seslerle belirgin kilmak istedigini gostermektedir. Burada her
iki sesin ikinci misrada yogunlagsmasi gorsel olarak da kokunun her yeri
nasil kapladiginin somut goriintiisii gibidir.

Hak-i Rehiifiden iRdi megeR suBh-dem nesim
Biy-1 ‘aBiR i ‘anBeR ile told1 Bu taRaf
G. 228/3

Asagidaki beyitte gorsel ve isitsel ogeler birlikte yer almistir. Sair

bu oOgelerle sairligini vurgulamaktadir. Bundan dolay1 da beyitte “b”
aliterasyonu hem mahlasi ¢agristirmakta hem de kubbede yankilanan sesi
duyurmaktadir. Sair “baki” ve “avaze” kelimelerini tevriyeli bir sekilde
kullanmustir. Buna gore beyti sdyle anlamak miimkiindiir: “Yiiksek sesini
(sohretini) bu diinyaya Davud gibi sal. Bu gokyiizii kubbesinde ebedi
kalan ancak gilizel bir sada imis veyahut (Ey Baki!) bu gokyiizii
kubbesinde kalan bir hos sada imis.” Beyitte ses 6gesini “b” ve “d” ile
yansitan sair ayni sekilde gorselligi de saglamistir. Davud’un giir sesi
“b” ve “d” tonlu-patlayict seslerinin olusturdugu tonla ifade edilmistir.
Sairin beyitte vurguladig1 gokyiizii kubbesinde kalan hog sadadir. Sair bu
saday1 beyitte Ozellikle ikinci misrada art arda kullandigi “b” ile somut
hale getirir ve sesin dizilimi ile anlami1 da destekler.

Avazeyi Bu ‘4leme David giBi sal

Baki kalan Bu kuBBede Bir hos sada imis

G. 218/3

Asagidaki beyitte gece karanliginda yildizlarla siislii bir gokyiizii
tablosu ¢izilmistir. Gokylizii bir saraya, yildizlar muma tesbih edilmistir.
Gece vaktinde yildizlarin mumu 1s1ldayip gok saraymmin kubbesi
siislenmistir. Burada gokyiiziindeki aydinligin1 “s” ile veren sair dort defa
tekrarladig1 sesle gokyiiziinii siisleyen yildizlar gorsellestirmistir'®. Bu
gorsellestirmede siirin Osmanli Tiirkcesiyle yazilmis hélinde goriilecegi
izere noktali “b, n, z, y, t ve kK harflerinin de katkis1 vardir. Bu harflerin
noktalari, muma benzeyen yildizlarin gorselligini yansitmaktadir.

Olaul il 50,8 48 (1 ol ,<
O ped pilale S g byl )

Hengam-1 Seb ki kiingiire-i kasr-1 sman
Zeyn olmi$ idi Su’leleniip Sem’-i ahteran
K. 1/1

Baki’nin siirlerinde “s” aydinlik intibai uyandiran bir sestir. Sairin bu sesle ahengi nasil
sagladigina dair genis bilgi icin bkz. Kaplan 2013: 383-395.
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Ayni kasidenin onuncu beytinde de Baki “s”yi aydinliga eslik eden
bir ses olarak kullanmistir. Karanlik gecedeki gokylizii, yerini gilinesin
aydinligina birakmustir. Giines ufukta Siileyman’in miihrii gibi goriinmiis
ve her koseye parlakligini salmigtir. Birinci misrada art arda siralanan “g”
ler aydinlik intibain1 daha kuvvetli vermede etkili olmus, kisa araliklarla
tekrarlandig1 icin de diger tonsuz-sizici seslerle giiclii bir ahenk
olusturmustur. Sair “s” etrafinda ahengi saglarken bu sesin beyitte
aydinlik ile iliskilendirilmesinin sagladig gorsellikten de faydalanmustir.
Zira vurgulanan her koseye 1s181n1 sacan giinestir. Sair de duruma uygun

gelecek sekilde “s” yi bilhassa birinci misrada art arda siralamis ve 15181n
adeta nasil yayildigin1 gorsel bir tablo halinde sunmustur.

Etrafa saldi Sa’Sa’asin giSe giSe mihr
Oldi1 ufukda miihr-i Siileyman gibi ‘ayan
K. 1/10

Baki, asagidaki beyitte “s” ile yanmayi yansitmistir. Sair “s, t”
iinsiizlerini beser; “k, s” {insiizlerini iicer defa tekrarlamistir. Bu dort
iinsiiz de tonsuz iinsiizdiir. Bu seslerle saglanan giiclii bir ahenk vardir.
Sesler beyitte sair ac¢isindan var olan olumsuz durumu daha etkili ortaya
koymustur. Beyitte ayn1 sayida tekrarlanan “s, t” iinsiizleri taklidi ahenk
meydana getirmistir. Sair bu sesler yoluyla sarap yiiklii gemilerin
yanarken c¢ikardigi sesi cagristirmistir. Beyitte “s, §7 yanmayi
cagristirirken “’k, t” ise padisahin gazabini yansitmaktadir. Sesler sadece
ahenge katki saglamamis, hem birinci hem de ikinci misrada 6zneyi ve
Oznenin yaptig1 isten etkilenen nesneyi vurgulamistir (Kaplan 2013: 387,
476). Beyitte yanmay1 ve ofkeyi cagristiran tonsuz iinsiizlerin ses olarak
yaptig1 katkiya ek, gorsel olarak da bir islevi oldugundan bahsedilebilir.
Sair sesleri yalniz ahengi saglamak ve bu yolla manay:1 desteklemek i¢in
kullanmamig, onlarin dizilimi ile bir gorsellik de saglamistir. Sairin,
padisahin 6fkesinin kivilcimini ve bu kivilcimin neticesinde meydana
gelen yanmanin biiyiikligiinii, yayginlhigini harflerin dagilimi ile
somutlastirdig soylenebilir''.

Seyh Galib de bir beytinde atesin sesini, bir yanginin ¢itirtilarini taklidi ahenk yaparak
Baki gibi “s, s, t” tonsuz iinsiizleri ile yansitmustir. Sair s6z konusu beytinde Arap
alfabesindeki noktali ve disli harfleri tercih ederek atesin kivilcimlarini, goge dogru
yiikselislerini adeta bir yangin yerinin goriintiistinii resmetmistir (Koksal 2010: 2-8).

Giil ates giilbiin ates giilsen ates cliybar ates
Semender-tiynetan-1 aska besdir lalezar ates
Beyitteki ses-goriintii-anlam birlikteligi i¢in bkz. Koksal 2010.
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Yakan ab iizre aTeS sanmafiuz keSTi-i sahbay1
Su’a’-i Tig-i kahrindan TuT1Sd1 Seh Siileymanuii
G. 279/3

Divan siirinde sevgilinin belirgin 6zelliklerinden biri merhametsiz
olup asigina zulmetmesidir. Baki, asagida boyle bir sevgili anlatmistir.
Tas yiirekli giizelin bakisinda acimaya dair higbir iz yoktur. Oyle ki onun
bu oldiiriicii bakislarindan kalbinin tag gibi oldugu hemen bilinir. Beyitte
sevgilinin tas yiirekli olmas1 ve acimasizliglt 6 defa tekrarlanan “k”, 10
defa tekrarlanan “n” ve 15 defa tekrarlanan “a” ile Vurgulanmlstlrlz. K,
Baki’nin siirlerinde farkli duygular yansitan, degisik durumlara eglik
eden bir sestir. Sairin bu sesi diger seslerle aliterasyon yaptigi bazi
orneklerde, 6fke, siddet ve sertlik vurgusu hakimdir'. Sevgilinin tas/kaya
kalbi ve bakisiyla acima duygusundan yoksun oldugunu ve sertligini
vurgulayan sair “k” sesinden istifade etmistir. Bu ¢izimde “k”, sadece ses
degeriyle degil ayn1 zamanda beyitte sikca yer alarak goriintiisii ile de
sevgilinin sertligini yansitmistir. Zira beyitte 0Ozellikle sevgilinin
sertliginin vurgulandig: ikinci misrada siralanan “k”’ler onun bastan ayaga
sertligini dizilimi ile destekler.

Nazarda merhametden yoK eser ey siih-1 sengin-dil
Kiya baKiglarufidan afilanur Kalbiifi Kaya ancaK
G. 234/3

Su beyitte sevgili bir savas¢t gibi tasvir edilerek nitelikleri
siralanmistir. Sevgilinin gozleri sabir ve selamet iilkesini yagma eder,
stizglin bakis1 Tatar gibi kan doker. O, firsat vermeyen biridir. Tatar;
edebiyattimizda akinci, c¢apulcu, zalim sifatlartyla kullanilir. Sevgili,

T3]

Ozellikle ikinci misranin bastan sona “k” ve “a” seslerinden olusmasi bu sertligi daha
etkili vurgulamistir. Burada tonsuz iinsiizlerin aperiyodik ses dalgalar1 yaymasi,
titresimsiz olmas1 ve seslerini takildiklari engelden aldiklari icin de, dinleyende rahatsizlik
intibar uyandirmas1 akla gelmelidir (Coskun 2012: 160). Bu diizen belki de sairin bu
durumdan duydugu rahatsizlig1 vermek i¢indir.

K’nin de dahil oldugu patlayici iinsiizler icin Necip Ucok (1951: 373) sunlar1 soylemistir:
“Malum oldugu iizere, patlayict konsonlar, dil organlarimin herhangi bir yerinde vukua
gelen bir kapanmanin ardinda toplanan nefesin, bu kapanmanin sona ermesini miiteakip
birdenbire disari ¢tkmasi, disart itilmesi ile oynaklanan fonemlerdir. Patlayict
konsonlarin, nefesin boyle toplanip sikismast ve sonra birdenbire disart itilmesinden
dolay, oziimiiziin disinda bulunan; ani, hizli ve siddetli olduklarindan dolay: da keskin,
siddetli, sivri, koseli, ihtirasli olmak gibi vasiflar: haiz bulunan seyleri ifadeye elverisli
konsonlar olarak sayilmalart haksiz ve yersiz olmasa gerek.”
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keskin yan bakislarindan dolay: Tatar'a tesbih edilmistir. Sevgilinin gozii;
yay gibi kaglari, ok gibi kirpikleri ve dldiiriicii yan bakislariyla silahlarin
kusanmis bir yagmaciya tesbih edilmektedir. Sesler oncellikle anlanu
destekleyecek sekilde kullanilmustir. 6 defa tekrarlanan “s” ve bu ses gibi
sizict olan “z”, ayrica hece sonlarinda sizici bir karakter kazanan ve 7
defa tekrarlanan “r” aliterasyonu olusturmustur. Sair tonsuz bir iinsiiz
olan “s”yi 5 defa tekrarladigi “t” ile birlikte kullanmistir. Bu sesler
beyitte bir savas¢t gibi cizilen sevgilinin epik karakterine uygundur.
Burada tonsuz “s, t” yagma esnasinda hasil olan giiriiltiiyii, kargasay1
yansitmaktadir. Beyitteki tonsuz iinsiizler anlamla da uygundur. Tonsuz
iinslizler sevgilinin acimasizliginin siddetini hissettirmektedir (Kaplan

2013: 380-381).

Harflerin ses degerleri ile ahengi saglayan ve anlami destekleyen
sair, harflerin dizilimi ile de bir gorsellik yakalar. Bu gorsellik “iste sen”
ifadesinde diiglimlenmektedir. Sair beyit boyunca sifatlarla niteledigi
sevgiliyi “s, t” harfleri ile gorsellestirir. Harfler okuyucuya bastan sona
sevgiliyi gosteren bir isarete doniisiir.

Gozleri Sabr u Selamet miilkini tarac ider
Bir amanSuz gamzeSi Tatar dirSeii iste Sen
G. 380/6

Asagidaki beyitte Baki sevgilinin iki giizellik unsurunu 6n plana
cikarmistir.  Sevgilinin  yanagi ve boyu hayallerin kaynagini
olusturmaktadir. Sevgili ortaya ¢iktig1 zaman giil ve nesrin onun yanagini
gorecek ve bu giizellik, bu renk karsisinda kendilerinin pek de kiymetli
olmadigini anlayacaklardir. Aym sekilde sevgili salinarak yiiridugi
zaman servi ve arar agaci da yiirllylistin nasil olmasi gerektigini
anlayacak ve kendi salinmalarinin sevgilinin yaninda pek kiymetsiz
kaldigin1 goreceklerdir.

Beyitte iki harfin ses ve goriintii olarak belirgin oldugunu
soylemek miimkiindiir. Sair “s, r”” harfleri ile aliterasyon yapmustir. ilgili
harfler farkli yonlerden anlamu desteklemekte, “serv’ ve “ruhsar”
kelimelerini vurgulamaktadir. Bu iki kelime beytin temel objeleridir. Sair
bu iki kelimeyi “s, r” ile vurgularken hem ahengi saglamakta hem de
beyte bir gorsellik katmaktadir. Ozellikle redifin ve kafiyenin sesi olan
“r” ler misra sonlarma dogru yigilarak simetrik bir goriiniim kazanmustir.
Bu goriiniimiin  salinmaya eslik ettigini ve ayni zamanda salinma
hareketini yansittigini sOylemek miimkiindiir. S harfi ise sairin
vurguladigr sevgili icindir ve sevgiliyi bastan sona gorsellestirmektedir.
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Se.o ST . Seuen.. [.....T...I..IS...T

Acil bagui giil it neSRini ol RuhSaR1 goRSiinleR

Salin il SanavbeR sive-i ReftdRi goRSiinleR
G. 551

Yukarida verilen 6rneklerden hareketle Baki’nin aliterasyon
yaparken ses tekrariyla ahengi sagladigi, sesin kaynagi olan harfin
goriintiisiiyle de siire gorsellik kattig1 goriilmektedir. Baki boylece siirine
iki yonlii nitelik vermistir: Gorsel ve isitsel deger. Baki siirlerinde
kelimeler arasi tiirlii anlam iligkilerine ve anlamsal biitiinliige cok 6nem
vermistir. Anlamin yani sira bicim miikemmelligi ve sekil kusursuzlugu
onun siirlerinde goriillen ©nemli niteliklerdendir. Sair, her yoniiyle
kusursuz giizellikte siir sdyleme ¢abasinin sonucu olarak siirlerinde isitsel
ve gorsel Ogelere yer vermistir. Bu odgeleri ifade etmek i¢in kullanilan
aliterasyonla da isitsel ve gorsel yorumlamalara kap1 aralamustir.

Aliterasyon incelemelerinde sadece ses tekrarlarina dikkat
edilmemelidir. Sairin aliterasyon yaparken tekrarladigi seslerin gorsel
olarak beyte bir katki saglayip saglamadigina da bakilmalidir. Ayrica bu
seslerin dizilimi ile anlam ve ahenge nasil etki ettigi de dikkate
almmalidir. Bu yolla sairin duygularimi anlatirken bir¢ok araci nasil
birlikte kulland1g1 daha etkin bir sekilde ortaya koyulabilecektir. Baki bir
ses sairidir. Tiirkcenin ses imkanlarindan faydalanan sair sesin yaninda
tablo ve hareket unsurunu barindiran siirleri ile ses uyumunu ve bu
uyuma dayal1 olarak anlami basarili bir sekilde sunmasini bilmistir.
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