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BiR SANAT PRATIGi OLARAK “ARSiV”
“ARCHIVE” AS AN ART PRACTISE

Muhammet Fatih Gok”

(o}

Bu makalede glincel bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikan arsiv sanatinin ne oldugu, sinirlari ve
olanaklari Uzerine bir arastirma yapmak amaglanmistir. Makalede, bir dokiimantasyon ve belgeleme
sistemi olarak arsiv meselesinin sanatla olan diyalogu ve kesistigi noktalar gosterilmeye ¢alisilmistir. Bu
arastirma bicimsel olarak salt arsivsel malzemeye dayanan bazi sanat c¢alismalari incelenerek
gerceklestirilmistir. Ozellikle 90'lardan giiniimiize gelen siire¢ igerisinde farkli bir baglama oturdugu
distnilen arsiv sanati Uretimleri arastirilmistir. Bununla ilgili Turkiye’de ve diinyada yapilmis olan
calismalardan cesitli 6rneklerle bu yontemin nasil kavramsallastirildigi icerik analizleriyle anlatiimistir.

Anahtar Kelimeler: Arsiv Sanati, Arsivsel Sanatgi, Arsiv, Glincel Sanat

Abstract

In this article, it is aimed to make a research on what is archive art, its limits and possibilities which
appears as a contemporary art practice. In the article, as a documentation and documentation system,
the dialogue and intersection points of the archive issue with art were tried to be shown. This research
was carried out by examining some artworks based on purely archival material. Archival art productions,
which are thought to be in a different context especially in the period from the 90s to today, have been
examined. In this respect, how conceptualize of this method has been described via content analysis
with several examples that are made from Turkey and the world.

Keywords: Archival Art, Archival Artist, Archive, Contemporary Art.

1. Girig

1980 sonrasi donemde gergeklestirilen sanat uygulamalarina bakildiginda bunlarin
amaca yonelik yaratici malzeme kullanimlari ve zengin icerik Uretimleriyle ayrisma yoluna gittigi
goralir. Bu baglamda 6zellikle 1990’larin sonundan baslayarak glinimiize uzanan bu sirecte
bazi sanatgilar arasinda yontem bakimindan arsivsel bir egilim gorilmektedir. Bu arsivsel egilim
veya Hal Foster’in deyimiyle Arsivsel Diirtii (2004:3) temelde fotograf gibi arsivsel materyallere;

arsivin saklama, belgeleme, siniflandirma ve sergileme gibi sistematik yontemlerine duyulan
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ilgiye dayanmaktadir. Bu sistematik, sanatcilar icin bir ara¢ ve yontem olarak kullaniimis ve
zaman zaman paradoksal olarak sanatsal kaygilarla bilincli olarak manipile edilmistir'. Bu
paradoks, arsivin belge-delil niteligi olmasina ragmen manipile edildiginde bu niteligini
kaybetmesidir. Boyle oldugu durumda elimizde arsivsel sistematik disinda bir sey
kalmamaktadir. Picasso’nun (1939:10) “Sanat, gercegi anlamamizi saglayan bir yalandir” dedigi
gibi aslinda sanat, yalan séylemek ve soyledigi yalana inandirmak ise bu yol pek de yanlis

goérinmemektedir.

Bir sanat pratigi olarak arsiv sanatini kavramsallastirma Gzerine yazilan ilk metinlerden
olan Arsivsel Durti makalesinde Foster (2004:3), o vyillarda bu mantikla Uretim yapan
sanatcilarin calismalari Gzerinden bir analiz gergeklestirmistir. Foster makalesinde benzer
¢alismalarin 6nceki donemlerde de yapildigini fakat arsivsel diirtiintin kendi ayirt edici karakteri
oldugunu ve bu durumun onun basli basina bir egilim olarak kabul edilmesinde yeterli oldugunu
savunmustur. Benzer sekilde Nicolas Bourriaud (2018a:45) da bu egilimi 80’lerin sanatindan su
sozlerle ayirir: “Seksenlerden doksanlara gegis, iki fotografin yan yana koyulmasi ile temsil
edilebilir: biri bir diikkan vitrini, digeri ise bitpazari ya da havaalanindaki bir alisveris merkezi”.
Aslinda bu tanimlamayla Bourriaud arsiv sanatinin hazirlanip sunulmus — icat edilmis bir seyden
ote, bulunmus, kurgulanmis ve gergeklikten beslenen bir olgu oldugu ayrimini ortaya
koymaktadir. Bu makalede ise bu tespitlerden vyillar sonra arsiv sanatinin buglinkii durumu,

arsiv yontemini kullanan bazi sanatgi 6rnekleri Gzerinden incelenmistir.

Hal Foster ve Nicolas Bourriaud gibi teorisyenlerin tanimlarinin sonrasinda glinimizde
tarihsel agidan bakildiginda Tirkiye’de de belli 6nemli degisimler oldugu gorilmektedir. Arsive
ilginin Turkiye’deki yansimalari cesitli kidltlrel, siyasi ve sanatsal etkinlikler seklinde
gerceklesmektedir. Bu egilimin evrensel acgidan isleyisine bakilacak olunursa, once arsiv
arastirmalarinin, sonra sanat Uretimlerinin geldigi gortlar. Bu baglamda 1997 yilinda Libnan’da
Arap diasporasini gelistirmek amaciyla kurulan Arap Gorsel Vakfi> 6rnek gosterilebilir. Vakif,
blnyesindeki binlerce anonim imgeyle sanatgilarin arsiv iceriklerine kaynak olusturmustur.

Tirkiye’de ise kurumsal anlamda bakildiginda SALT Arastirma Tirkiye’'nin yakin tarihsel

' Bu sekilde ¢alisan sanatgilara 6nemli bir 6rnek Liibnan’l sanatgi Walid Raad’dir. Raad Lilbnan’nin yakin tarihindeki
ic savas gerceginden yola ¢ikarak kurgusal calismalar ortaya koyar.
% Vakfin orijinal ismi; Arab Image Foundation’dir. Metin igerisinde Turkge AGV kisaltmasi kullanilmistir.
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gecmisine dair alternatif tarih ve belge arastirmalari yapmakta ve etkinlikler diizenlemektedir.
Bir diger 6rnekte, 2016 — 2017 yillari arasinda Arsivden Sonra? konusmalari ile silinen gazete
arsivleri lzerinden toplumsal bellegin glncel durumu tartisiimistir. Bireysel baglamda
gerceklestirilen sanat lretimlerine bakildiginda ise, Tayfun Serttas’in buluntu malzeme olarak
kullandigi fotograf c¢alismalari 6rnek verilebilir. Serttas, 2018 vyilinda gergeklestirdigi
FLASHBLACK sergisinde stidyo fotografcisi Maryam Sahinyan’in fotograf arsivinden yola ¢ikarak

istanbul’daki azinliklar meselesine deginmistir.

Tum bunlara bakildiginda; ortak dartindn kayip, bastirilmis veya alternatif bir tarih
arayisli ile toplumsal, sosyolojik, kiltiirel olandan beslenerek yeni bir sey séyleme arzusu oldugu

gorilmektedir.
2. Hal Foster’dan Bir Ornek Sanatgi: Thomas Hirschhorn

Foster 2004 tarihli makalesinde arsiv sanatini agiklarken zamaninin {i¢ sanatgisindan
bahsetmistir. Bu sanatgilarin iretimlerindeki ortak ruhtan yola ¢ikarak tespitler yapmistir. Bu
sanatgilardan birisi isvigreli sanatgi Thomas Hirschhorn’dur. Arsiv sanatini Hirschorn’un 1999 ve
2016 tarihli iki ¢alhismasindan yola ¢ikarak incelemek, ayni Uretim ruhunun ayni sanatgi

Uzerinden iki farkli zamanina bakma sansi dogurmasi nedeniyle dnemlidir.

Hirschhorn’un 1990’larin sonlarinda gergeklestirdigi calismalari genel olarak 4 gruba
ayrilmaktadir. Bunlar dogrudan heykeller, sunaklar, kiosklar ve anitlar olarak siniflandiriimistir.
Hirschhorn bu calismalarini gesitli sanatgl ve yazarlara ithaf etmistir. Bu makalede ele alinan
Ingeborg Bachmann Kiosk’u ise isvigreli yazar Ingeborg Bachmann’a ithafen yapilmis, arsivsel
materyallerle olusturulmus bir cesit yerlestirme calismasidir. Civilenip bantlanarak bir araya
getirilmis kontrplak ve kartondan yapilmis bu yapilar; gorseller, metinler, kasetler ve

televizyonlarin yani sira mobilyalar ve diger glindelik nesneleri icermektedir.
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Gorsel 1. Thomas Hirschhorn, Ingeborg Bachmann Kiosku, 1999, Yerlestirme, New York.

Peki Hirschhorn tarafindan segilen ve isimlerine sanat eserleri adanan bu kisilerin ortak
noktalari nelerdir? Muhtemelen ortak noktalari, bir ortak noktalarinin olmamasidir. Secilen
isimler politik anlamda uc radikal fikirleri temsil etmektedir. Kominist Leger'den Nazi Parti
Uyesi Nolde’a uzanan bu se¢im, Hirschhorn’un farkliliklara olan ilgisini géstermektedir (Foster,
2004:9-10). Hirschhorn bu calisma serisini bir roportajinda séyle aciklamistir; “Baglanamayani
birbirine baglamak, sanat¢i olarak yaptigim is tam olarak bu” (Hirschhorn’dan akt. Foster,

2004:10).

Hirschhorn’un kamusal alandaki bu yerlestirmesi Zirih Universitesi'nin Beyin Arastirma
ve Molekiiler Biyoloji Arastirma Bolimi’'niin yeni binasi icin tasarlanmistir (Gorsel 1). Alti ayda
bir yenilenen kiosk, slre¢ icinde olgunlasan bir proje olarak tasarlanmistir. Kartonlarla kaph bu
kiiclk yapi, yeni binanin modern ve saglam mimarisiyle tezat olusturmaktadir. Yapinin igerigi o
kadar karmasiktir ki Hirschhorn, “Kioskla ilgili her sey, kisinin bambaska bir diinyaya dalmasi igin
yapilmistir™” diyerek, izleyicilerin bu yapiyi bir siire hissedip tamamlamasini istemektedir. Yapit
kendini gergeklestirmek igin izleyici deneyimine ihtiyag duymaktadir. Yapitin bir diger 6zelligi,
1960’lardan bu yana var olan “insanlar bir araya getiren iliskilere bir form kazandirilmasidir”

(Bourriound, 2018b:47). Clinki kiosk bicimi normalde kamusal alanda bir islev gérmektedir. Bu

® Hirschhorn, T. (2000). “Statement: Kiosks”, http://www.thomashirschhorn.com/statement-kiosks/, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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sekilde baglamindan kopariimakla birlikte insanlari* bu deneyime davet eder. Yapit bir galeride
izleyicisini beklemek yerine, izleyicinin ginlik yasam pratiginde kendisine bir yer acar. Orada

bitmis ve sunulan bir eser olarak degil, yasayan ve donisen bir deneyim alani olarak var olur.

Gorsel 2. Thomas Hirschhorn, Pixel-Collage n°106, 2016, Kolaj, New York.

Hirschhorn’un yakin tarihli piksel-kolaj serisi g¢alismalari da yine arsivsel yontem
baglaminda ele alinabilecek icerige sahiptir. Sanat¢i kaynak olarak anonim fotograf imgelerini
kullanir. Bu seride genellikle siddet imgeleri ile birlikte glinliik ve siradan olana dair gérintuleri
birlestirir. Hirschhorn’un kullandigi anonim pargalanmis beden goriintileri her haliyle yeterince
rahatsiz edici olmasina ragmen, bu imgeleri devasa boyutlarda sergilemesi ¢alismalarinin garpici

etkisini artirmaktadir.

Pixel-Collage n°106 isimli calismasinda bir tarafta siradan bir kent goriintlisi icerisinde
ylriyen kadinlar, diger tarafta ise parcalanmis beden imgeleri vardir (Gorsel 2). Kadin imgesi
olan fotograflar sebepsiz ve ironik olarak sansirlenmisken, siddet imgesi rahatsiz edici 6l¢lide
aciktir. Hirschhorn burada birbirine zit iki imgeyi bir araya getirerek olusturdugu bu serisiyle
ilgili olarak “Piksellestirme otoriter bir eylemdir’” diyerek, sansiiri disaridan dayatilan bir
zorlama olarak algiladigini géstermektedir. Bu noktada sorulacak soru sudur: Sansirin

amacina, niteligine ve siddetine kim, nasil karar vermektedir?

4 izleyiciyi degil, 6zellikle kamusal alanda ve giindelik zamandaki insanlari.
> Hirschhorn, T. (2017). “De — Pixelation”, http://www.thomashirschhorn.com/de-pixelation, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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Yine ayni 6rnekte iki farkli mekan, zaman ve gerceklik baglamindan koparilmis ve yan
yana getirilmistir. Mekan perspektifinin illizyonu sayesinde, birbiriyle alakasiz goriinen bu iki
mekan bir an icin ayni mekanmis hissi vermektedir. Her iki sahne de icerik olarak anonimdir.
izleyici ne sol taraftaki savasin ne oldugunu bilebilir ne de sag taraftaki modern kent
géruntisindn. izleyici icin bu birlesme sadece 6lim ve yasami temsil etmektedir. Guy Debord
(2016:183) Gosteri Toplumu’nda, gosteri soyleminin gosterdigi her seyi baglamindan,
gecmisinden, amaclarindan ve sonuglarindan tecrit ettigini soylemistir. Hirschhorn’un Piksel
serisi calismalarinda da artik glindelik hayatin siradanlastirdig siddet, gosteri toplumunun bir
yansimasl haline gelmistir. Savaslar, 6liimler ve milteci sorunlari gibi kitlesel olaylar artik carpici
bir imge ile kamuoyunda gorinir olabildigi 6lctide gergektir. Hirschhorn belki de burada 18+
denilebilecek siddet gorintilerini devasa olciilerde goziimiize sokarcasina steril beyaz kiipiin®
icine sokarak sonuclarini gérmedigimiz siddeti yok sayma tutumumuza dikkat cekmek

istemistir.
3. Arap Gorsel Vakfi

Arsivsellik sanat alanindaki temsilin bir fraksiyonu ise fotograf sliphesiz bunun en
onemli araglarindan biridir. Fotograf ve arsivsellik iliskisinde énemli bir tarihsel nokta Arap

Gorsel Vakf'nin kurulmasidir’.

Arap Gorsel Vakfi fotografgi Samer Mohdad, Frouad Elkoury ve sanatgi Akram Zaatari
tarafindan 1997 yilinda Beyrut’'ta kurulmus kar amaci glitmeyen bir kurulustur. Kurulus amaci
Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Arap diasporasindaki fotograflarin izini stirmek, onlari toplamak,
korumak ve incelemek olarak aciklanmistir®. Bu agidan bakildiginda yapilan calismalarin etnik
temelli bir ayrim Uzerinden siniflandirildigi gorilmektedir. Bu noktadaki tavir, sanatsal
Uretimden ziyade kdiltirel ve antropolojik olarak gorilebilir ancak bu arsivin sanatgl
Uretimlerine ilham ve kaynak olusturmasi bakimindan 6nemlidir. Tim dlnyadan Arap

diasporasina dair yaklasik 600.000 fotograf burada saklanmakta ve vakif bilnyesindeki

6 Beyaz kiip metaforundan kasit galeri mekanidir.

7 Tirkiye’de de benzer bir kaygi ile kurulan ve galisan SALT Arastirma 6nemli bir 6rnektir. Benzer sekilde bir diger
ornek, Tirkiye’nin yakin gegmisi Gizerinden bir 35mm film arsivi arastirmasina girisen Artikisler Kolektifi' dir.

8 “Arabimagefoundation.com”,
http://arabimagefoundation.com/getEntityFront?page=PageDetails&entityName=PageEntity&idEntity=1, Erisim
tarihi: 05.09.2020.
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sanatcilar tarafindan sanatsal ¢alismalarda kullanilmaktadir. Bu belgeleri Akram Zaatari gibi
tamamen ham olarak kullanan sanatgilar oldugu gibi, Yasmine Eid-Sabbagh gibi miidahale edip

donustiren ve Walid Raad gibi miidahale etmekle kalmayip manipliile eden sanatgilar da vardir.

Gorsel 3. Akram Zaatari, Ein al-Hilweh’den Filistinli ¢ift, 2007, Fotograf, 39,1x26,5 cm, Tate Mizesi KoIeksiyonug.

Akram Zaatari’nin ¢alismalari ayni zamanda temellik sanatinin dnemli bir 6rnegi olarak
ele alinabilir. Tate koleksiyonunda yer alan 6rnekteki resme benzer 117 fotograf, meslegi
fotografcilik olan Hashem El Madani tarafindan ¢ekilmis; Zaatari ise bunlari sadece derlemis ve
gruplandirmistir (Goérsel 3). Madani’'nin Saida’daki fotograf stlidyosunda c¢ekilmis olan bu
fotograflarda yeni evli giftler, direnis savascilari, birbirine sarilan insanlar gibi siradan konular ve

bazi esprili kurgusal fotograflar bulunmaktadir. Zaatari, AGV projesi olarak 1999’da Madani’nin

9 Fotograf 1973-74 vyillarinda Liibnan’in Sayda kentinde Studio Shehrazade’de fotograf¢i Hashem el Madani
tarafindan gekilmistir.
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koleksiyonundaki binlerce fotograftan bazi kisilerin resimlerini se¢mis, hepsini belirli bir sekilde

monte edip cercevelendirmis ve Madani bu siirece hi¢ karismamistir™.

Zaatari dosya isimlerini; fotograflardaki kisilerin isimleri, fotografin yeri, tarihi ve
fotografcinin adi olarak kategorize etmistir. Bu durumda her resmin iki tarihi ve iki sanatgisi
olmaktadir. Zaatari bu durumu soyle aciklar: “Fotograflar orijinal baglamlarindan
cikarildiklarinda ve ‘baska zaman, baska bir gelenek, baska bir ekonomi’ ile yer
degistirdiklerinde farkli anlamlar alirlar'”. Zaatari’nin bu sanat yaklasimi, sanatta 6zgiinliik ve
orijinal imge yaratimi konusunda ilging bir 6rnektir. Zaatari kendisine ait olmayan ticari
fotograflari oldugu gibi alir ve sergiler. Bu yontemiyle uluslararasi mize ve bienallerde de yer
almaktadir. Katildigi bu jirili-davetli uluslararasi etkinlikler Zaatari’nin yéntemini mesrulastiran
bir 6zellik olarak gorilebilir. Her ne kadar fotograflari ceken Madani’nin bilgisi ve rizasi
dahilinde yapilsa da bir konsept baglaminda baskasina ait fotograflarin alinip dogrudan
kullanildigi ve sanatcinin kendisini bir kiratér gibi bunlari secen ve derleyen olarak
konumlandirip sanatini temellendirdigi bu gibi 6rnekler azdir. Kiiratér olarak sanatg¢i kavramina
dair daha eski bir 6rnek de sanat¢i Marcel Broodthaers’tir. Atakan (2015:32-33), Broodthaers’in
Modern Sanat Miizesi, Kartallar Bolimii isimli ¢alismasini Eylemler bashg altinda bir
performans olarak ele almis ve Broodthaers’in miize mitine dahil olmaktansa onu
donlistirmeyi arzuladigini savunmustur. Broodthaers bir eser Uretip onu sergilemektense,
icerisinde ticari ve dekoratif imge ve nesnelerin de oldugu yeni bir baglam yaratmistir. Sanat
nesnesi olan ve olmayan arasindaki iliski ve goOsterme pratigi acisindan Broodthaers ve
Zaatari’'nin sanatinda benzerlikler bulunur. Bir biriktirme ve sergileme sistematigi olarak mize
miti, gercekten de nadire kabinelerinden bu yana sanat ve arsivsellik iliskisi agisindan 6nemli bir

sorgulama alani olmustur.

Sonug olarak Zaatari sadece arsivden beslenmez; arsivi oldugu gibi kullanir. Ozellikle
Libnan tarihinin glindelik alanina ait bu kaynaklarda Zaatari, insanlarin stiidyo ortaminda

sergiledikleri dogal ve bastirilmis anlarini vurgulamaktadir. Stiidyo ortaminin kapali alaninin

10 Hodge, David. (2014). Palestinian couple from Ain El Helweh. Studio Shehrazade, Saida, Lebanon, 1973-74.
Hashem el Madani, https://www.tate.org.uk/art/artworks/zaatari-palestinian-couple-from-ain-el-helweh-studio-
shehrazade-saida-lebanon-1973-74-p79451, Erisim tarihi: 04.02.2021.
1 Zaatari, A. (2007), “Ahmad el Abed, a tailor. Madani’s parents’ home, the studio, Saida, Lebanon, 1948-53.
Hashem el Madani”, https://goo.gl/6fn41S, Erisim tarihi: 04.02.2021.
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mahremiyeti altinda insanlar kisisel hatiralari igin zamanin toplumsal normlarini gérmezden
gelme imkani bulmuslardir. Kamusal alanin diizenlenmis yapisinin aksine burada insanlar
birbirleriyle 6plserek (ya da -mis gibi yaparak) veya mizansen kiyafetler ile kurgusal goriinen
fotograflar cektirmislerdir. Zaatari ise yillar sonra bu arsiv vasitasiyla giinliik hayatta gorinir

olmayani gorinr kilar.

Gorsel 4 - 5. Hrair Sarkissian, Zebiba, 2007, Fotograf Yerlestirme, Arsivsel Baski, 60x60 cm (her biri).

Bir diger AGV (yesi olan Hrair Sarkissian’in sanat pratigi de benzer sekilde arsivseldir.
Fakat Sarkissian’in ¢alismalari bicimsel olarak daha fazla belgeleme niteligi tasidigi igin arsivsel
sanat baglaminda degerlendiriimektedir. Anonim arsivden yararlanmayan Sarkissian, cektigi
fotograflari kendi sanatsal kaygilari baglaminda ceker ve diizenler. Ornegin Zebiba isimli

calismasini Sarkissian soyle agiklamaktadir (Gorsel 4 - 5);

Zebiba dizisi, Misir'daki dindar erkeklerin hepsinin seccadeye veya Mussallah'a diz ¢okmesi ve
zemine dokunmasi sonucu alninda Zebiba" bulunan portrelerinden olusuyor. Bir diizeyde,
inanan kisi kendini diinyevi kiltirden arindirmak istemektedir. Paradoksal olarak, Tanri ile
ylizlesirken gériinmez olma arzusu, kendisini sosyal ¢evresi icinde daha goriinir kilmaktadir™.

islam inancinda ibadetin gizliligi esastir. Bu calismasinda Sarkissian, gizli olmasi gereken
ibadet esnasinda olusan izlerin ibadetin emaresi ve hatta kisiler arsinda bir hiyerarsi gostergesi
olmasina gonderme yaparak bu paradoksal durumu arsivsel bir yontemle sergilemektedir.

Sarkissian konularini bir etnograf gibi ele alir. Calismalarinin igerigini olustururken kiltirel

12 Arapcada alnin secdeye degmesi sonucu zamanla olusan bir ¢esit yara izine verilen 6zel ad.
3 Sarkissian, H. (2007), “Zebiba”, Hrairsarkissian.com, http://hrairsarkissian.com/work/zebiba, Erisim tarihi:
04.02.2021.
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kodlardan da yararlanmaktadir. AGV lyesi olmasi ve galismalarini belgesel sergileme bicimiyle

Sarkissian’in sanati arsivseldir denilebilir.

4. Tirkiye’de “Nerden Geldik Buraya” Sergisi Ozelinde Kurumsal Bir igerik Uretici

Olarak SALT

Turkiye 6zelinde bakildiginda, glinlimizde arsivselligin sanatsal baglamda kullanildigl en
onemli etkinlikler SALT tarafindan gergeklestiriimektedir. 2011 yilinda kurulan SALT, istanbul ve
Ankara merkezli olarak faaliyet gostermektedir. AGV ile benzerligi tarih, kiltiir ve sanat
alanindaki calismalarindan kaynaklanmaktadir. Bireysel ve kurumsal arsivlerden faydalanan
SALT, bir bakima farkli ve alternatif bir tarih yazimiyla karsimiza ¢ikar. Bu noktada ortaya c¢ikan
Uretimlere iki bakis agisiyla bakmak mumkindar. Birincisi belirli donemlere 1sik tutan tarihsel
panoramalardir. Bunlar adeta birer miize gibi islev gorirler. ikincisi ise doénistiirilmis ve

yorumlanmis sanatgi Uretimleridir.

Bu sergilerden birisi olan ve 2015 yilinda istanbul’da, 2016 yilinda da Ankara’da
gerceklestirilen Nerden Geldik Buraya sergisi, gegmiste bir doneme odaklanarak glinimuzi
anlamayi amaglamaktadir. 1980’ler Tiirkiye’sinde istanbul’'u merkeze alan sergi bu dénemi
reklam filmleri, fotograf, video, dergi, sinema gibi arsivsel materyaller yoluyla ele almaktadir.
Sergideki belgeler araciligiyla, 1980 darbesinden gliniimiize gelen siirecte Tirkiye'nin degisen

yapisi ve degisen tiketim politikalari populer kiiltlir 6geleriyle birlikte ele alinmistir.
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Gorsel 6. Nerden Geldik Buraya sergisinden bir gorinti.
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1989-1990 yillari arasinda yayinlanan Sokak dergisi kapaklari Gizerinden dénemin sosyal,
politik ve kultirel meselelerinin neler oldugu ve bunlarin nasil agik bir dille yansitilabildigi
gorilmektedir (Gorsel 6). Sergide kullanilan bu basili materyaller SALT In kendi arsivi ve

sahaflardan toplanan belgelerden olusmaktadir.

SALT sergileri, gercek anlamiyla arsivsel malzemelerin sunuldugu bir etkinlik olmasinin
yani sira kavram cercevesinde davet edilen sanatgilarin isleriyle birlikte karmasik bir sanatsal
etkinlik halini alir. Gergek tarihsel belgeler ve sanatcilarin konu ile ilgili yorumlariyla birlikte

ortaya ¢ikan bu yontem, izleyiciye yeni bir sergi deneyimi sunmaktadir.

Goérsel 7. Halil Altindere, 2015, Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz (detay), Karisik Teknik.

Nerden Geldik Buraya sergisi icin davetli sanatgilardan birisi olan Halil Altindere,
Kayiplar Ulkesine Hos Geldiniz isimli calismasiyla kendi sanat pratigini serginin konseptiyle
birlestirmektedir (Gorsel 7). Calisma 1980’li yillarin daha cok politik icerikli kayip insanlar
meselesini tekrar glinimiize tasir. Posta pullarinin Gzerinde kayip kisilerin fotograflari, isimleri
ve kaybolma tarihleri yazmaktadir. Aydinlatilamamis kayiplar meselesini hilkiimetlerin bir zaafi
olarak gbren Altindere bu durumu resmiyetin, adresin —yani var olmanin- temsili olarak
algilayabilecegimiz pullar tizerinden sorgular. Bu galismasinda kullandigi malzeme, fotograf,

tarih gibi unsurlar arsivsel sistematige isaret etmektedir.
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Bu bilgiler 1s18inda SALT’In stratejisi, diizenledigi sergilerin konsepti icerisinde dénemin
ruhunu yansitabilecek tarihsel referanslari giinimize tasimak ve bunu sanatgilarla birlikte

kolektif calismalarla gerceklestirmek olarak distnulebilir.
5. Sonug

Arsiv sanati 1990’li yillardan giinimize gelen bir yaklasim olmakla birlikte, bicimden
beslenen bir sanatsal liretim yontemidir. Bu sanat yapma yontemi, sanatgi tarafindan bilingli
olarak secilen bir tercih olmaktan 6te, disaridan bir gozle kategorize etme girisimi olarak
goralmastir. Yaptigi calismalar tamamen veya kismen arsiv sanatina girebilecek nitelikte olan

sanatcilarin pek azi kendisini arsiv sanatgisi olarak kimliklendirmistir.

Bu arsivsel yonelimin 1990’larda yogun olarak ortaya c¢ikmasi ve gelismesinde
muhtemelen gelisen ve vyayginlasan internet teknolojisinin de payi vardir. Globallesme,
sinirlarin  sanal anlamda kalkmasi ve anlk olarak her seyden haberdar olma durumu
enformasyon anlaminda da hizli bir tiiketim ve bellek yitimine neden olmaktadir. Toplumsal
bellegin yitirilmesi tehlikesi karsisinda sanatgilarin bir 6nlem alma girisiminde bulundugunu
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu nedenlerle arsiv sanatgilar yitirilme tehlikesi olan, bastiriimig
veya kayip bilgi, nesne, insan ve seyleri; yeniden ortaya ¢ikarmaya, yeniden liretmeye ve

donistirmeye ¢calismaktadir (Foster, 2017:8).
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