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KAHRAMANIN SONSUZ YOLCULUGUNDA ‘OSMANCIK’IN
SIMGESEL HALLERI

Symbolic condition of ‘Osmancik’ in the Hero’s Infinite Journey
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Veysel SAHIN"
OZET

Cumbhuriyet donemi yazarlar1 arasinda dnemli bir yere sahip olan Tarik Bugra, Tiirk milletinin tarihsel
stirecte yasadig1 sosyal- siyasi degisim ve doniisiimlerine eserlerinde genisce yer verir. Edebiyatimizda
devam eden edebiyat¢1 aydin kimligini 1srarla savunan yazar, modern diinyanin bilgisini kendi gegmisinin
kokensel degerleriyle birlestirilerek modern ve aydinlanmis bir Tiirk toplumu yaratmay1 arzular.

Bu baglamda yazarin ‘Osmancik’ romani da Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Bey’in yasadig:
degisim ve doniisiimleri simgelerin diliyle ele alir. Bir karakter romani olan ‘Osmancik’, baskisinin tarihsel
stiregte kendini gergeklestirmek igin yaptigi atilimlari epik diinyanin mitik ve arketipsel sembolleriyle
tekrardan canlandirir. Romanda temel kisi, ‘Osmancik’in yasamamis oldugu degisim ve doniisiimler,
diinyada ad alarak kendi kimligini kazanma arzusunda olan bireyin kacinilmaz sinavidir. Kahraman bu
smavda diisiin ve eylemleriyle kendi varligin1 kesfeder. Bu kesifte simgeler ormaninda kendi kimliginin
yankisini bulan kisi, varligini tarihsel diizlemde simge kisi ve varliklara doniistiirtir.

Biz bu caligmada ‘Osmancik’in kiiltiirel bellek agisindan simgelesen ve simgeye doniisen degerler
diizlemini ele aldik.

Anahtar Kelimeler: Osmancik, Ede Bali, Malhun Hatun, Ziimriid Anka, Kaf Dagi, diinya, kilig, Al-
15181, ¢nar agaci, tekke, riiya, beden, 6teler, ben ve 6teki.

ABSTRACT

One of the prominent figures of Republic period authors, Tagrik Bugra handles the social and political
transformation Turkish public has gone through. Advocating the ‘cultured literary men identity’, the author
aims to create a modern and cultured Turkish society by harmonizing a world knowledge and his rooted
values.

Within this framework, his novel ‘Osmancik’ tells the story of Osman Bey, the founder of Otoman
Empire with the language of symbols. As a character novel, Osmancik revives the progress that the
pratogonist has made in order to realize himself. This exression is transmitted via mythical and archetyipal
symbols. The transformations the pratagonist Osmancik passes through are the inevitable tests that the
individual in the desire to realize himself experiences. In this process, the pratagonist discovers the
boundaries of his existence with the help of his acts and thoughts. In this discovery, the individual who finds
the reflection of his self in the forest of symbols, transforms his ‘self’ into ‘symbolic individual’ in the
historical platform.

Key words: Osmancik, Ede Bali, Malhun Hatun, Phoenix, mountain Kaf, world, sword, plane tree,
dervish lodge, dream, body, self and the other.

GIRIS

Cumbhuriyet dénemi yazarlar1 arasinda 6nemli bir yere sahip olan Tarik Bugra, edebiyat
diinyasina Oykiileriyle girse de romanci kimligiyle 6n plana ¢ikar. Tarik Bugra, edebiyatimzda
devam eden “edebiyat¢1t aydin” kimligine onem veren yazarlarimizdandir. Eserlerinde, “insan
gergegini hareket noktasi olarak alan Tarik Bugra, insanin i¢inde bulundugu ruh hallerini ayrintili

olarak vererek” (Yilmaz, 2005: 26) toplumsal degisim ve doniisiimleri, tarihsel bir diizlemde
okuyucunun biling diizeyine tasir. Bu baglamda yazar, toplum ve insanin tarihsel siirecte insani
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oluglarim anlat1 diizleminde yeniden inga ederek kiiltiirel ve tarihsel anlamda yeni kodlar kurmasini
saglar (Dogan, 2003: 544).

Tarik Bugra, romanlarinda Tiirk milletinin siyasi ve tarihsel miicadelesini belirgin bir sekilde
ele alir. ‘Kiigiik Aga’, romaniyla kurtulus savasini ele alan yazar,“sanata has gergeklik duygusuna
baghh kalinarak Osmanli Imparatorlugundan Tiirkiye Devleti’ne gegiste ¢ekilen sancilarin
mahiyetini” (Aktas, 1983: 12) irdelerken; ‘Kiiciik Aga Ankara’da ve ‘Firavun Iman1’ gibi yakin
donem romanlarinda ise Tiirk siyasi tarihi ve toplumsal hayati hakkinda bilgiler verir. Yazar,
‘Donemegte’ adli romaninda Demokrat Parti’nin Anadolu insami iizerinde olusturdugu siyasi
baskiy1 irdeler. ‘Yagmur Beklerken’ romaninda ise ¢ok partili sisteme gegis siirecinde toplum ve
bireyin yasadig1 sarsintiy1 gergekei bir sekilde ele alan sanat¢i, ‘Gengligim Eyvah’ adli eseriyle de
Tiirkiye’yi 12 Eyliil 1980 askeri darbesine gétiiren ideolojik kamplasma, hesaplagma ve toplumsal
¢oOziilmeleri agimlar. (Andi, 2000: 34-35)‘Diinyanin En Pis Sokag1’ eseriyle aydin insanlarin biiyiik
sehirde yasama miicadelesini toplumcu gergekei bir anlayisla ele alan Tarik Bugra, ‘Osmancik’
(1983) romaniyla Osmanli Devleti’nin kurulusunu ve kurucusu Osman Gazi Han’in hayatini
anlatir.

Tarihi bir roman olan ‘Osmancik’, Tirk milletinin kendi olma miicadelesi derin ve mitik bir
diizlemde irdeleyerek tarihin, insami kuran ve zamana baglayan giiciinii vurgular. Ozcan’a
gdre®...romanda, IslAmiyet’ten Onceki Tiirk Edebiyati’min destan diinyasinda yer alan “alp tipi”,
Islam inanciyla karsilastiktan sonra “veli tipi”ne doniismektedir. Ancak olan ve olmasi gereken
arasindaki bu biiyiik farkliligin, bir anda kapanmadigini ve kahramanin kisisel bilingalt1 ve kolektif
bilingdisinda ferdi ve milli seviyede bir y18in tecriibeden geg¢irildigini gérmekteyiz.” (Ozcan, 2003:
104) Yazar ve olusturdugu metin, insanligin mitik Gykiistinii yeniden Oykiiledik¢e kendi degerler
diinyasini simgelerin gizemli ve dogurgan diliyle yeniden kurar.

‘Osmancik’ romam hakim bakis acis1 ve buna dayali yazar-anlatici tarafindan kurgulanir.
Anlatic1 konumundaki yazar, “zaman ve mekanla smurlt degildir. Nerede aranirsa orada hazirdir.
Kahramanlarin biitiin ge¢misini, her tiirlii hususiyetlerini, zihinlerinden gegirdiklerini bilir, i¢
konugmalarini duyar.” (Aktas, 2000: 90) Anlaticinin mekan, zaman kisi ve olaylara her yoniiyle
hakim olmasi, tarihsel siirecte yasanan olaylarin romanin dokusuna yerlestirilmesine biiyiik
kolaylik saglar.

“Onlarin geldikleri yerden Diyar-1 Rum’a daha 6nce daha sonra gelenler vardir; Kay1 dahil
sadece Oguzlarda yirmi dort boy vardir. Gergek iste budur; birlestirmek ve yonlendirmektir. Osman
bunu anlamaya basliyor ve irkiliyor; kendisini gii¢siiz hatta ilk defa aciz buluyor.” (Bugra, 2002:
34). Anlatici bir yandan, Oguz ve Kayr Boyu’nun tarihsel siirecte yasadiklari hakkinda bilgi
verirken, diger yandan Osman’in, Osmanlinin atasi ve soyunu sosyo-kiiltiirel yapisimi biitiin
yonleriyle aktarir.

Romanda yazarin so6ziinii emanet ettigi hakim anlatici, anlatma, agiklama, monolog, diyalog, i¢
¢Oziimleme ve i¢ monolog gibi anlatim tekniklerini kullanarak anlati kisisi Osmancik’in her tiirlii
diis, duygu ve diisiincesini bir sebep sonug iligkisi baglaminda okuyucuya iletir. “Osman biitiin
bunlardan sonra, kendi kilicina -kendi mizacina- daha ¢ok baglanmis, babasinin kilicindan
uzaklasmay1 daha ¢ok ister olmustur” (Bugra, 2002: 36). Alt1 ana boliimden olusan ‘Osmancik’
romani, olay sondan basa dogru bir kurguya sahiptir. Zamanm kronolojik yapisinin
bozulmasi,(geriye doniis tekniginin uygulanmasi) olay orgiisiinde de kendini hissettirir. Romanda
Osmancik’in kendi olma seriiveni vaka halkalarimin temelini teskil eder. Yazar yer yer olaylarin
akisim keserek geriye donerek tarihsel olaylar hakkinda da bilgi verir.

‘Osmancik’ romaninda mekan, baskisisinin kendini gergeklestirmek i¢in ¢iktig1 yolculukta ona
simgelerle Oriilii sinavlara katilma imkani sunar. Genel olarak diinya, Bursa, Domanig, Sivrikaya,
tekke, Kaf Dag1, Kartal Dorugu, Bilecik, Sogiit, Kulacahisar, Karacahisar, Inegdl, Itburnu, Harlak,
Aydos Kalesi, Konya, Diyar-1 Rum gibi yerler romanda mekén1 olusturur. Ancak algisal anlamda
diinya, Bursa, tekke, Kaf Dagi, Sivrikaya, Kartal Dorugu, Domani¢ Bilecik ve Sogiit kendi igine
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dalan Osmancik’in mekana sinen kimliginin varolus miicadelesi verdigi yerlerdir. Ontolojik
anlamda Osmancik’in kendi igine oturamamasi, simgesel anlamda biitlin mekanlar siliklestirip
yalitik hale getirir. Nitekim mekan bizim igerideki disaridaligimz olarak bizi diinyada anlaml
kilar. Romanda diinya, basli bagina asilmasi ya da askinlagtirilmasi gereken bir degerler diizlemidir.
Eger insan, ontolojik anlamda kendi ‘beni’ ve bedenine oturamazsa diinyada kendini kaybolmus ve
yutulmus hisseder. Osmancik da kendini bu biiyiik diinyada kaybolmus ve yitiklesmis goriir. Ancak
kendini tamamlamis “Yiice Birey” (Campbell, 2000: 20) konumundaki Ede Bali’ya gore ise diinya
cok Kkiigiiktiir. “Osman giilimsiiyor... Mahzundur giiliimseyisi, ¢iinkii Osman higbir sey
disiinmemektedir ve birden bire, bir seyler ¢ok Oonemli ve giizel bir seyler diisiinmiis olmay1
arzuluyor; ona ve kendisine anlatmak i¢in! ici elvermiyor “hi¢” demeye!

-“Diinya ne kadar biiyiik” diyor.

Ve Amuderyd’yr Sogiit’e baglayan kizlari erginlestiren, analagtiran yolu dislindiigiinii
sOyliiyor.

-“ Bir o kadar da Amuderya dogusu, So6giit batis1” diye ekledikten sonra pekistiriyor:
“-Diinya ¢ok biiyiik.”

Ede Bali... -“Diinyay1 bize biiyiik gdsteren bizim ki¢iikliimiiz ogul. Hirsimiz, sabirsizhgimiz,
benligimizdir. Once bu yiiziinden kii¢iiliilyor sonra da Diinya’y1 ¢ok biiyiik goriiyoruz.” (Bugra,
2002: 10-11)

Diinyanin ic¢inde kendini kii¢iik bir varlik olarak goren Osmancik, benliginin karanlik
yonleriyle miicadeleden uzak oldugundan, diinya ona gore asilmasi ve ulagilmasi gereken sinirsiz
bir oturma, katilma yeridir. Oysa insan, kendini tamdik¢a mikro kozmik anlamda diinyanin kendi
i¢inde oldugunu anlar.

Isimden I¢erige ‘Osmancik’: Simgelesen Soylu Ad Osmancik
“Ad neme gerek! Ad sana gerek!”
(Bugra, 2002: 29)

‘Osmancik’ romaninda simgesel degerler, Tiirk milletinin sosyo-kiiltiirel yasantis1 ve Osmanli
Imparatorlugu’nun kurulusu ve kurtulus siirecini tarihsel baglamda irdeler. Osmanli Devleti’nin
kurulus seriiveni simgelerin diliyle kahraman ve eylemleri iizerinden aktaran roman, bu yoniiyle
sadece tarihsel bir vesika olmadigimi kanitlar. Osmanli’nin kurulusunu edebi bir dil ile anlati
diinyasina tasiyan eser, tarihsel bir roman olmasinin yaninda; “epik nitelikleri 6n plana ¢ikmayan
bir romandir. Dolayisiyla daha anlati baglamadan olaganistii nitelikleriyle donatilmis olan
kahramanin Oykiisiinii izlemek yerine olaylarla gelisen, olgunlasan ve insani zaaflariyla erdemleri
arasinda zaman zaman tereddiitler yasayan” (Korkmaz, 2008: 178) anlati kisisinin kendi olma
stirecini igler. Konusunu uzak ve orta donem Tiirk tarihinden alan roman, Osmanli’nin kurulus
devrini konu almasi noktasinda derinlemesine irdelenmesi gerekir. Romanim, Osmanli’nin
kurulusunu anlatan tarihsel metin oldugunu gosteren ilk ve en 6nemli ibare eserin adidir.

Romanin adi, ‘Kurulug’, ‘Osmanli’nin Kurulusu’, ‘Osmanli Devleti’nin Dogusu’ gibi tarihsel
gondergeli bir se¢cime dayanmaktadir. Tarik Bugra, “Osmancik’ta Osmanli’ya ve Osmanli ile ilgili
belgelere yan tutmadan, duygusallasmadan bakmaya calistim. Bu romanda siibjektif olan sadece
sudur, tarihin en uzun 6miirlii en biiylik devletinin, kesinlikle, bir kaba kuvvet eseri olmayacagina
inanmigtir.” (Fedai, 2000: 87) seklinde agiklar. Romanin adinin “Osmancik” olusu, romanin
dramatik aksiyon ve entrik kurgusunu sekillendiren simge degerlerin ve onu kuran bireyin,
bireylesme macerasimin devletin kurulus siireciyle birlikte ele alinmasindandir. Romanin asil kisisi
olan Osmancik’m benligi ya da oOtekiyle miicadeleye girip kendilik siirecini tamamlamaya
caligmasi, Osmancik’in degisim ve donilisiime agik olmasindandir. Zira romanda Osmancik adi,
onun varlik alami ve ruhsal tamhiginin yetersizligine goéndergede bulunur. Nitekim ad, insanin
diinyada tutundugu ilk varolussal kazanimidir. Romanda olgunlasma ve erginlesme siirecinden
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uzak ve kendi benliginin karanlik saldirisina maruz kalan Osmancik, “Cocuklugunda ele avuca
sigmazdi. Delikanliliga yoneldigi yillarda da kabina sigmiyordu. Derken “Nerde ¢algi, orada kalgi
donemi basladi: Giiciiniin kuvvetinin sahibi degildi giicii kuvveti onun sahibiydi.” (Bugra, 2002: 7)
Osmancik’in, kabina sigmayan kisiligi, 6fke, gurur ve kibrin baskisi, onu yalmzlastirip kendi
kendisiyle kavga eder hale getirir. Osmancik’in hal zamaninda kiiciik, toy ve ham goriilmesi, tinsel
anlamda kendi kimligi ve ilkiisel benliginin i¢ine oturmamasindandir. Bu a¢idan Osmancik ismi,
onun diinyadaki en biiyiik ¢ikmazi ya da simirlandinlmighigidir. Fonksiyon agisindan Osmancik
ismindeki -cik eki, isimden isim yapan, kiiciiltme ve sevgi ifade eden bir ektir. Romanda
“Osman+cik” ismi, anlatt kisisinin kimliginde kii¢iik olan, sevilen, tam olmamig, ham ve
kendilikten uzak anlamina gelir. Bu ylizden romanin basinda kendisine Kara Osmancik sifati uygun
goriiliir. Onun hamlig: ya da toylugu tilkiisel anlamda Osmanlinin da tam olmadigini belirtir.

Yazar, Osmancik isminin c¢agristm degerlerini ad almak veya diinyaya oturmak ig¢in
gorevlendirilmis soylu kahramanin sonsuzluk istiyakiyla birlikte ele alir. ‘Osmancik’m, kendi
kisiligi ve kimliginde gerceklestirmek zorunda oldugu kisisel macerasi, onun “ben”liginin sirlarin
kavramasi ve kendi ilkiisel mitini gergeklestirmesiyle iliskilidir. Osmancik’in, soylu ve sonsuz
yolculugunda kendi ve kendilik degerlerinin simgesel giigleriyle yiizlesmesi, onun ‘ben’ den,
ziyade ‘biz’e yonelerek kendi varlik sinirlarimi kavramasmi amaglar. Osmancik’in, benliginin
karanlik diinyasinin sinirlarint olumlu yonden asarak Osman Bey’e donilismesi, erginlesme
stirecinin en onemli degisim ve kimlik kazanimidir. Osmancik’in, erginlesme siireci, tam olma,
diinya ve oteleri kendine yakin kilma mefkiresi 1s18inda onu Osman Gazi Han’a doniistiiriir.
Romanda entrik kurgu ve dramatik aksiyonu saglayan degerler diizlemi, ‘Osmancik’in, Osman
Bey’e, Osman Bey’in de Osman Gazi Han’a doniisiim siireci sonrasinda olusur. Bu degerler
diizlemi asagidaki i gibidir.

Ulkii Degerler Karsit Degerler
Kisiler Osmancik, Ede Bali, Malhun Hatun, Ertugrul Bey, Cankiz, | Kalanoz, Nikeferos,
Dii lsl.en d Dursun Faki, Orhan, Mihail Kosses (Abdullah), Gokge Aya Nikola, Al Zahit,
uzeyinde Baci, Akc¢a Koca, Sungur, Konur Alp, Gazi Rahman. Diindar Bey, Aleksius.

K 1 Olgunlasma, Erginlesme, Erdem, Oteler Diisii, Sabir, Soysuz Arzu, Haset, Uyuma Hali,
Dz'l'vrafn(‘;lr Ululara Saygi, Tiirk ve Islam Birligi, Adalet, Kendi Olma Iktidar Olma Hirs1, Oteki, Gurur, Ofke,
uzeyinde Bilinci, Kadin. Kibir, Teklik, Benlik ve Diinya Hirsi.

Diizeyinde Tekls(eg > gact, ’ gact, Ruya, & Hiristiyan Alemi, Diinya, Beden.

Yukaridaki degerler diizlemi, ‘Osmancik’ romanimmin entrik ve dramatik aksiyonunun
olugmasim saglar. Dramatik aksiyon, Osmancik’in iilkii deger ve karsit deger arasinda yasadigi
miicadele sonrasinda sekillenir. Romanda; “Ulkiideger, ruhunu eserin merkezine yerlestiren yazarin
benimsenmis degerlerini, dogrularini, 6zlemlerini, arzularini, varlik kaygisimi kisaca yaratici
ben’ini temsil eden bir varolus dizgesini icerir.” (Korkmaz, 2002: 273) Kisi seviyesinde Osmancik
ve onun destekleyici kavram ve simgeleri, Osmancik’m kendi tlkiisiini ger¢eklestirmek i¢in segtigi
kisi, kavram ve sembollerdir. Yazar, Osmancik’in kimliginde “yolculuk, olgunlagsma, erginlesme”
(Elieda, 1994: 31), erdem, oteler diisii, sabir, ululara saygi, Tiirk-Islam birligi, adalet, kendi olma
ve kadin” gibi kavramsal degerleri benimsetmeyi amaclar. Ayn1 zamanda bu kavramlar, “Oguz,
anka kusu, Kaf Dagi, at, ok, ¢inar agaci, Bursa, badem agaci, dis, kilig, tekke,” gibi idealize
edilmis sembollerle iliskilendirilerek ¢ok katmanli bir anlatim saglanir. Romanda bu degerlerin
karsisinda karsit degerler vardir. “Karsit deger ise sanatkarin olumsuzladigi deger(lerdir)”
(Korkmaz, 2002: 273). Romanda dramatik aksiyonun kurulmasinda “soysuz arzu, haset, uyuma
hali, iktidar olma hirs1, 6teki, gurur, 6fke, kibir, benlik ve diinya hirs1” karsit degerlerdir.

Osmancik’in Simgesel Yolculuga Cagrilma Hali

Romanin ilk boliimiinde kendi kisisel macerasina baglamaya davet edilen ya da baglamak igin
yonlendirici kisiler tarafindan benlik uykusundan uyanmasi salik verilen baskisi Osmancik, toyluk,
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hamlik, bencillik, kibir, 6fke, gurur, sabirsizlik gibi iistiinlilk kompleksleriyle karsimiza ¢ikar.
Romanda bu olumsuz “iistiinliik arzular1 bireyi (Osmancik’1) kagis ¢izgisi lizerinde tutarak” (Adler,
2002: 67) onun varligmm {lkiisel anlamda kavrayip simgesel yolcuga cikmasina mani olur.
Osmancik’in, Ustlinliikk arzusundan siyrilip kendi kisisel macerasina baslamasi, her seyden dnce
evrensel bir ¢agri niteligi tasir. Zira tarihi ve epik gondergeli romanlarda ¢agri, kahramanin yeni bir
0z benlik kurarak tamliga erismesinde ona sinavlara katilmasi ve bu smavlarda onanmasi
gerektigini bildirir. Romanda bu anlamda Osmancik’a ilk ¢agri, Ede Bali tarafindan yapilir. Ede
Bali, benligin karanlik merkezinde kendi varligindan habersiz Osmancik’a, kendi olmasi gagrisi
yapan, kendi soylu yolculuguna koyulmasi gerektigini ifade eden idealize edilmis simge kisidir.

“Ede Bali, sanki ruh olup ugmustur; sanki artik o yasini basinda degildir; var olan, sadece bir
sestir; seslesen bir goniildiir ve o da Osman’m beynindedir: Insan tek olmadigini anlamus,
anlayamamis ve anlayamiyorsa, diinya, ger¢ekten de ¢ok biiyiiktiir; ¢iinkii insan, zaman ve mekana
gore biiyiiktiir ha var ha yoktur... Ve, O0yle insanlar yatsida dogar, sabah ezan1 okunmadan, safak
sokmeden Oliir. S6ziin tam burasinda ses, Osman’dan ayriliyor, yeniden Ede Bali oluyor: Ede Bal
Osman’1 uyandirmaya, uyarmaya koyuluyor:” (Bugra, 2002: 12)

Kendi benliginden bihaber olan Osmancik’a kendi {ilkiisii ve idealleri hakkinda haber veren
Ede Bali, derin benlik ve bencillik uykusundaki Osmancik’1, kendi olma siirecinde harekete gegirir.
Osmancik’in igsel sesi olarak onun kendi olmasi ve {ilkii degerlerine doniismesi gerektigini
vurgulayan Ede Bali, soyun kutlu ve sonsuz 1s1g1dir. “Ertugrul... dingligi zedelenmemis sesiyle,”
Ede Bali’'nin terazisi dogru tartar, dirhem sasmaz. Bana karsi gel; ona karsi gelme. Bana karsi
gelirsen iiziiliir, incinirim; ona kars1 gelirsen gozlerim bakmaz, baksa da gormez olur. Ede Bal
soyumuzun 1s1g1dir.” (Bugra, 2002: 15) Biitiin olumlu algi ve degerler diizleminin temsilcisi olan
Ede Bali, Osmancik’in kendilik siireci ekseninde asmasi veya doniismesi gereken merkez kisidir.
Campbell, kahramanlara yol gosterip onlar1 tamliga ulastiran kisileri “Yasli Bilge Adam” (Guénon,
2003: 48) olarak adlandirir. Yasl bilge adam, Osmancik’1 “igsel hallere yonelterek onun bilgiye ya
da bilgelige tedrici olarak ulasmasimi miimkiin kilmak igin figiirler, simgeler” (Guénon, 2003: 48)
yaratir. Bu agidan Ede Bali, biitiin Kay1 Boyu ve Oguz’un kutlu, tarihsel tam bilicisidir. Eserde
onun tam bilici olarak gorevlendirilmesi, kendini ger¢eklestirme siirecinde Osmancik’a kendi i¢sel
sesine kulak vermesi gerektigini ifade etmesiyle baslar. Ancak Osmancik, kendi benligi ya da 6teki
tarafindan kusatildig1 icin Ede Bali’nm yaptig1 simgesel igerikli ¢agrilara kulak tikar. Ve hatta Ede
Bali tarafindan yapilan ilk ¢agrilan ret ederek ona kafa tutar. Onun, Ede Bali tarafindan kendisine
yapilan ilk cagrilara olumsuz cevap vermesi, benlik ve bedensel iistiinliik komplekslerinin bir
sonucudur.

Kendi benliginin soylu yanlarindan habersiz Osmancik, kendi ontolojik sinirlarini kaba giig¢ ve
iistlinlik duygusuyla golgelerken 6tekinin bir tutsagi halindedir. “Delikanliliga yoneldigi yillarda
da kabmna sigmiyordu. Derken, ‘Nerde calgi, orda kalgi’ donemi basladi: Giiciiniin, kuvvetinin
sahibi degildi; giicli, kuvveti onun sahibiydi.” Uzun ve bogum bogum kollarinda kili¢, kocaman
elleriyle yay, iistiinlendikge iistiinlesiyor; asil 6nemlisi, bu tstiinlesme kendini gdsterme tutkusuna
kayiyor Degil meydan okumaya yan bakisa, bir dudak biikiise bile katlanamazdi... Gurur her seyi
idi; gururu i¢in yastyordu.” (Bugra, 2002: 15) Osmancik’in, insanlara ve etrafindaki varliklara
tahammiilsiizligii, diinyevilesmis kisiliginin disa yansimasidir. Kibir, gurur ve 6tkeyle etrafindaki
insanlar1 kendinden uzaklastiran Osmancik, Ede Bali tarafindan kendisine yapilan ¢agrilara 6fke ve
biiyiiklenerek karsi ¢ikar. Osmancik’in kendi olma ¢agrilarina 6teki olmasi, onun bilingsel anlamda
benlik ve bencilligin karanlik uykusunda oldugunu imler. “Ama Osman heniiz uyanmamis ne
degismis ne de kendisi olabilmistir.” (Bugra, 2002: 12) Osmancik’mn bu derin ve karanlik uykudan
uyanmasi, basli basina bir var olma miicadelesidir. Nitekim her seyden 6nce kisinin kendi soylu
macerasint gerceklestirmesi i¢cin degisime agik ve bilingli olmasi gerekir. Ede Bali ve babasi
Ertugrul Bey tarafindan siirekli uyarilan Osmancik, diinyevi, bedensel ve bireysel basarilariyla
avunmasindan dolay yerilir, ona bir insan i¢in diinyanin biiylik, ancak bir iilkii ve amag i¢in ise bir
o kadar kii¢iik oldugu bilgisi verilir. “Dogru, diinya biiyiiktiir... Cok ¢ok biiyiiktiir; hatta Osman’in
kurabildiginden de ¢ok biiyiiktiir. Fakat bir 6miir i¢in tek insan i¢indir bu biiyiikliikk. Bir soy i¢in

113



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2015-25/2

degil; bir soyun benimseyecegi, bir soya benimsetilecek bir amag, bir iilkii i¢in degil.” (Bugra,
2002: 11) Diinyanin, bir tlkiisii ve amac1 olan insan i¢in kiigiilmesi, Osmancik’in, kendi milletinin
iilkii ve amacimi anlamasiyla miimkiindiir. Ede Bali ve Ertugrul Bey, bu amag¢ ve iilkii igin
Osmancik’in degisip doniismesinden yanadir. Osmancik’in, babast Ertugrul Bey’in kilicin
onemsememesi, Osmancik’m, bu {ilkiinlin iktidar nesnesi olan kilicin giiciinii ve imkanlar
diinyasim1 kavramadigini gosterir. Ertugrul Bey i¢in iktidar ve soyun giiciinii simgeleyen kilig,
simgesel anlamda biitliin Oguz’un soylu kahramanlarinin tarihsel anlamda simgelesen varlik
nesnesidir. Osmancik’n, babasmin kilictm agabeyi Giindiiz’e yakistirmasi, onun tarihsel erk
olmaktan ¢ok uzak oldugunu ifade eder. Osmancik tarafindan tarihsel anlamda simgelesen varlik
nesnesi olan kilicin reddedilisi, onun kendi olma siirecinin simgesel ¢agrisini reddetmesidir. “Ede
Bali giiliimsiiyor ve gene de soruyor: -“Babanin kilicin1 kardesin Giindiiz’e vermesi seni incitmez
mi? O kilicin senin hakkin oldugunu ve hak etmeyi diisiinmez misin?” ... O kili¢ kardesime
yakisir. Bilgin olan odur. O hem yigit, hem akilli, usludur.” (Bugra, 2002: 14) Osmancik, tlkiisel
amaclarin soylu simgesi olan kilicin kardesine verilmesini istemesi, onun yiice bireyin kendi olma
cagirisina karst geldigini vurgular. Osmancik’in, kendilik degerlerinin kurulma siirecini reddetmesi,
oba halkinin onu yok saymasina da neden olur. Osmancik’in “Osmancik bu yapar, Osmancik degil
mi, eder... Ertugrul oglu Osmancik mi, Oyledir 0o” (Bugra, 2002: 9) sozleri onun her eylemi
gerceklestirebilecek nitelikte oldugunu, kisilik ve kimligini belirleyecek temel iilkiisel degerlerden
yoksun oldugunu ortaya koyar. Ancak tinsellikten yoksun, kendilik ve yetkinlikten uzak uyuma
asamasindaki Osmancik’in, i¢indeki insani ve iilkiisel ses yardimiyla “Gteki, gurur, 6fke, kibir,
benlik ve diinya hirsim1” dizginleme siirecine girip kendi iilkiisel yolculugunun ¢agrilarina yonelir.

“... Bu yankilarla ve oynak aydliklarla birbirleri i¢in ve kendi kendileri igin baskalasir gibi
olmuslardir. Sanki bambagka bir yerdedirler ve bambaska bir yerde olmak istemekte, bambagka
yerlerde olmalar gerektigine inanmaktadirlar. Bu hal ig¢inde yashlar1 biiyliik gé¢ ve eski yurt
¢ekiyor. Gengler de onlarin yolculuguna kapiliyor. Fakat Osman’in istedigi bu degildir. Osmancik
ne oldugunu bilmeden baska bir sey istiyor, baska yiizler istiyor, baska hikayeler istiyor.” (Bugra,
2002: 10)

Osmancik’in, baska yiiz ve hikayeler istemesi, onun kendilik siirecinde kutsal ¢agriya kulak
vererek derin benlik uykusundan uyanip “akil, bilgi, erdem, 6teler diisii, sabir, ululara saygi, Tiirk-
Islam Birligi, adalet, kendi olma, degerlerine doniisme arzusunu iginde tasidigim gosterir. Eserde
Osmancik, bagkalastikca arinma ve kendi olma siirecinin ikinci agsamasina girer ve derin benlik
uykusundan uyanip diinyaya kok salmak i¢in atilimlarda bulunur. Osmancik’in, degerler diizlemini
kavrayip bir lilkii ve amag i¢in diinyay1 kiiciik bir mekana doniistiirme g¢abasi, yildizlarin Gtesine
geeme isteginin harekete gecirilmesi sonucunda olur.

Er(ginle)me Siirecinde Osmancik’tan Osman Bey’e Doniisme Hali
“Vakit gelmeyince giiller acar mi?”
(Bugra, 2002: 74)

Osmancik’mn derin benlik uykusundan uyanmasi, onun olgunlasip erginlesme asamasina
gegmesinde bir 6n kosuldur. Bu siiregte Osmancik, kendilik degerlerine doniisme siirecindedir.
Kendi olma ve kendi degerlerine doniisme, doniisiim yasacak olanin biitiin tilkii degerler diizlemini
kavramasini gerekli kilar. Bu ac¢idan; “Kendilik yasam boyu bizim psisik varligimiza destek veren
dinamik yapinin hem mimar1 hem de ustasidir.” (Stevens, 1999: 62)Ede Bali ve Kayi’nin ileri
gelenleri tarafindan kendi kisisel macerasina davet edilen Osmancik, artik Osman Bey olma
yolundadir. Zira erginlesme ve “olgunlasma kurgusu en giiclii iyimser kurgulardan biridir.
Ogrenilecek dersler vardir ve bu dersler giig olabilir, ama karakter sonunda bunlar sayesinde daha
iyi bir insan olacaktir.” (Tabias, 1996: 191) Osmancik, kendilik ve kendi olma degerler diizlemine
yoneldikce kisi ve kavramlar diizlemindeki ¢atisma da derinlesir. Eylemlerin kendilik yolunda
soylu simgelerle birlesmesi, Osmancik’in onu kiigiilten, -cik ekinden kurtulup Osman olmasi ve
olgunlagsma kurgusunu diriltmesine baglidir. Osman(l1), kendi adinin ontolojik anlamda kendi
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milletinin adina doniisecegi ve bu milletin telere ta Gtelere, yildizlarin Gtelerine bu adla tastyarak
diinyay1 kusatacagi diisiincesi sezdirilir. Onun kendini ve kendilik degerlerini kavramasi,
Osmancik’in biiyiik ulularin soylu diislerine istirak etme arzusunu da beraberinde getirir. Ulularin
kendi olma arzusunun simgesel diizeyde varlasma ve katilma alanlari, Osmancik tarafindan
irdelendik¢e ontolojik anlamda diisiinsel ve bedensel varlasma gergeklesir. Osmancik’in, diisiinsel
ve bedensel varlasmasi, onu biitiinleyen norm karakterlerinin derinligine ve degerlerine
yonelmesini gerektirir. Bu yonelim sonucunda bir eylem insan1 olmaktan ¢ikan Osmancik, artik bir
diis ve tlkiiniin simge kigisi olma siirecine koyulur. Osmancik’in “norm karakterleri” (Stevick,
2004: 62); Ede Bali, Malhun Hatun, Ertugrul Gazi, Cankiz, Dursun Faki, Orhan, Mihail Kosses
(Abdullah), Sungur, Konur Alp, Gazi Rahman’dir. Ancak en 6n plana ¢ikan simge kisiler, Ede
Bali, Malhun Hatun, Ertugrul Gazi’dir. Osmancik’1, derin benlik uykusunun uyandirarak onu
Osmancik’tan Osman Bey’e, Osman Bey’den Osman Gazi Han’a doniistiirecek olan bilge adam
“dolaymmlayic1” (Girard, 2001: 10) ve “Ak Sakali” (Ogel, 1998: 42) Ede Balr’dr.

Soyun 15181 ve bilgesi olan Ede Bali, Osmancik’in i¢ benligi ve ona olmasi gerekeni sdyleyen
igsel sesin kisisel diizlemdeki goriintiisiidiir. Bir temmuz gecesi Sivrikaya’da diinyanin blyiikligi
hakkinda yaptigi konusmada Osmancik’t kendi 6z “ben”ini bilip &tekinin kusatilmigligindan
kurtulmaya davet eden Ede Bali, Osmancik’in kutlu yolunu aydinlatan ilk 1siktir.

“Domani¢ temmuzlarindan birinde... Asagida, gecenin dipsizlestirdigi ugurum, karsida el
degmemis hiilyalara agik bir sinirsizlik. Temmuz yildizlar1 ufku smirsizlagtirmistir. Osman ufka
dalip gitmistir. -“Bak” diyor; gokyiiziine bak. Yildizlar. Say onlari. Sayamazsin degil mi? Hey
Osmancik gokte su gordiiklerinin yiiz kat1 bin kati varmis. Cok biiylik degin su diinyada su
gordiiklerin en kiigiigiiniin yaninda tirnak ucu kadar bile kalmamus.” (Bugra, 2002: 10-11)

Osmancik’in karanlik dipsiz benlik kuyusunda 6fke, hirs ve gurur yiiziinden kendini kiigik,
diinyay: ise biiylik gérmesinin yanlis oldugunu ifade eden bu ulu kisi, ona benlik kuyusundan
¢ikarak 1raklar1 yakin edecek sinirsiz hiilyalar kurma diisiinii asilar. Bu noktadaki sinir agimi, hem
Osman’m kendi “ben”inin sinirlarin1 asmasi, hem de soyla biitiinlesmis amacin cografi sinirlar
agmasi anlamina gelir. Cografi simirlar1 asma duygusu, diinyay1 anlama ve kavramasi acisindan
Osman’in degisip doniismek iizere oldugunu gosterir. “Amma Kumral agam Abdal, and icerim ki,
Ede Bal1 bi seyde yanlistir: Insan degisir. Ben degisiyorum; degisebilecegimi biliyorum. Yardimei
olun bana. Yardimci olsun bana. Var bunu bdyle bildir Ede Bali’ya. Ben azmimden dénmem.”
(Bugra, 2002: 76-77)

Osman’in degismek istemesi ya da degisme arzusunda oldugunu Ede Bali’ya bildirmesi, onun
bilge adam tarafindan onanma istegini beraberinde getirir. Ilk onanma girisimi tekkede yapilir.
Osmancik’in kendi bilingaltinin karanlik kuyusundan disa sizdigr ilk yer olan tekke, Osmancik’in
ferdi bilincdisindan cikarak kolektif bilingdisina uzanisini.” (Ozcan: 2003: 106) simgeler. Romanda
Itburnu’nda bulunan tekke, kapisiz ve merdivenleri arkaliksizdir. Tekke, kendi “ben”ini arayan,
kendi ve kendilik degerleriyle kurulup ruhsal dogum yasamak isteyenlerin 6niindeki tiim engellerin
azim ve fedakarlikla asildigi, zihinsel ve bedensel arinmanin yasandigi simgesel bir mekandir.
Ayrica romanda tekke devlet ve millet olma bilincinin anlati kisilerine verildigi merkezi bir
mekandir. Anlat1 kahraman1 Osmancik, devlet olma ve devleti Islam mefkiresiyle birlikte yiiceltme
diisiinii burada kavrar. “Seyh’in tekkesi, evinin hemen yanm basinda, gelen ve gegen yolcularin
mola verdigi, yiyip igtigi, canmi isteyenin cani istedigi kadar konakladigi” (Bugra, 2002: 41)bir
yerdir. Kendi bireysel bilingdisinin kuyusundan disari ¢ikan Osmancik, kendi soylu igsel seriivenini
gerceklestirmek tizere kopusun siirekli olmadigi bu mekana siginir. Bu agidan Ede Bali’nin tekkesi,
yiice ananin evi, “uzak diyarlardan tasinmis ates...”(Korkmaz, 2008: 186) bir baska ifadeyle insan1
olgunlastiran besleyici rahimdir. Bundan dolayr Osmancik da kolektif bilingdisinin rahmi
konumundaki tekkeye dogru siirekli bir i¢sel ¢ekilme halindedir. Ruhsal aydinlanma ve arinmanin
mekani1 olan tekke, Osmancik’in Malhun Hatun’a duydugu aski dogurarak, onu, Osman Bey’e ve
Osman Gazi Han’a doniistiiriir. Bu donilisiimle Osmancik, bireysel bilingaltindan kolektif
bilingdisina dogru genisleyerek i¢ diinyasini kesfeder. Tekkede gordiigii Malhun Hatun onun,
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aradigi diger yarisi “animasi” (Stevens, 1999: 72) dir. “Ne diis ne hayal. Simdi gordiigii iste o idi;
kendisini, burada, eli kolu bagli bekletendi. Goziinde, gonliinde kafasinda onda baska bir sey
kalmay1 verdi.” (Bugra, 2002: 48) Ne dersen de ne, edersen et; Ede Bali ben senin kizin Malhun
Hatun’a vuruldum.” (Bugra, 2002: 51) Osmancik’in, tekkede gordiigii arzusunun nesnesi Malhun
Hatun’a vurulmasi ya da ona dogru ¢ekilmesi, onun bireysel anlamda degisip doniismesini tetikler.
Romanda Ede Bali’dan sonra derinlige sahip anlat1 kisilerinden bir digeri de Malhun Hatun’dur.
Osmancik, Malhun Hatun’u goriip onunla tanistiktan sonra erginlesme siirecine girer. Malhun
Hatun, Osmancik’in uykuda olan benligini aydmnlatan ve onun diinyaya tutunup kok salmasini
saglayan ‘animasi’dir. Bu yiizden Osmancik, Malhun Hatun’u Ziimriid Anka simgesi ile
0zdeslestirir, Ede Bali’y1 ise bilge, biiylik ve ulagilmazligindan dolay1 Kaf Dagi’na benzetir.

“Ede Bal1 denince Malhun Hatun’dan baska hi¢bir seyi akil edemeyisindendi; anladi ve boyun
biiktii.

-“Malhun Hatun, Kaf Dagi’nin ardinda.”
Oyle gelmisti ona... Kesin... kes...
Al-151k Kaf Dag1’n1 agabilir miydi?

Ve, bu ne isti ki, Ede Bali gibi ellilik bir koca herif, Osman gibi bir yigidin 6niinde Kaf Dag
gibi —hatta-, belki de daha ¢ok yiiceliyordu sarplasabiliyordu...”(Bugra, 2002: 72)

Osmancik i¢in Ede Bali’nin asilmasi gereken en 6nemli sinav olmasi, onun kaba giicliinden
degil ululugu ve bilgeligindendir. Malhun Hatun, bu bilgeligin kanatlar1 altinda Osmancik’1
arzusunun nesnesine davet ettikce Malhun Hatun, Ziimriid Anka’ya donisiir. Al-isik ise
Osmancik’t masal dagina “erginlik tlkesine” tasiyacak olandir. Zira Gteler diisiincesi, Tiirk
masallarinda at simgesiyle ortaya konur. At, gili¢, kudret, iktidar ve “tlireyisin simgesidir.”
(Coruhlu, 2000: 110) Dogurucu ve tasiyici olmasinin yaninda dinamik oluslarin sicak imgesidir.
Osmancik da Ziimriid Anka’sina atiyla ulagsmayi1 hayal eder. Ancak ulagsmak istedigi ideal hayal, o
yaklastikca ondan uzaklasir. Ede Bali, Osmancik’in ham olmasindan dolayr Malhun Hatun’u
istemesini uygun bulmaz.

“Verivermesine veriverelim de Osmancik kim?...

~“Soyuna soylu, boyuna boylu. Amma ki, kétii huylu. Ofkesine yenik tek giittiigii benlik.
Kavga diiskiiniidiir, kavgasi benlik yolundadir... Malhunuma kiyamam ben.” (Bugra, 2002: 76)

Ede Balr’nin, kizi Malhun Hatun’u Osmancik’a uygun bulmamasi, Osmancik’in ‘ben’in
smirlarmi kavrayip erginlesmesi igin ilk sinavdir. Osmancik bu sinavdan, Malhun Hatun’un sicak
ve aydinlatici 15181 sayesinde basariyla gecer. Tekke’ nin bilgelikle dolu atesi ve Malhun Hatun’un
agki, Osman’in biitlin benlik duygusunu yakip onu dikeylestirir. Romanda ask, tinsel anlamda
6nemli kurucu ve doniistiiriicli edimdir. Osman’in gonliinde biiyiiyiip biitiin varligini saran Malhun
Hatun, onu tamliga ulastiracak olandir.

“Ben Ede Bali, 1ldizlara varacak gidecek yolu bildim. Ben Ede Bali, o yolu agmak icin ne
gerektigini bildim. Anam Kaf Dagi’nm1 asan sehzadeyi anlatirdi. Onun Ziimriid Anka’st varmig. O
yollarda Ziimriid Anka gerek, Ede Bali. Benim Ziimriid Anka’m Malhun Hatun’dur; ver ki bana,
diinyay: kiigiilteyim Ede Bali”... -“Ede Bali, Malhun Hatun’u bana 6tesi igin ver. Ede Bali, ben
Malhun Hatun’u gayri, Otesi igin isterim. Sana benim Ziimriid Anka’m odur derim. Ver ki,
Oguz’lar, 1ldizlara gitsin.” (Bugra, 2002: 93)

Osmancik ic¢in Zimriid Anka’ya doniisen sevgili, hayallerin bile 6tesinde uzaklarin ve dahi
Kaf Dagi’nin yakin edilisinin sirria sahiptir. Osmancik’in, Ziimriidii Anka’s1, onun “eksik yonii
olan animas1”dir (Yilmaz, 2011: 47). Osmancik, Ziimriidii Anka’sina ulasmak i¢in verdigi sinavla,
kendisi ve soyunu kusatilmigliktan kurtarip uzaklarin sinirsizhigina erecektir. Eserde® Malhun
Hatun Osman’in agkimin yoneldigi kisi olarak degil onu tamamlayan bir deger olarak sunulur”
(Yilmaz, 2005: 126)
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Romanda Kaf Dag’1 simgesi, irak ve erisilmezlik duygusunu c¢agrigtirir. Tiirk bilincinde Kaf
Dagi, erisilmez ve ulasilmaz olani i¢inde barindiran iitopik ve besleyici bir mekandir. Osmancik,
bilgelik, asilmazlik ve iraklarin simgesel diizlemde diis yeri olan Kaf Dagi’ni, kendi olma siirecinde
Malhun Hatun’un kimligiyle biitlinlestirdik¢e Kaf Dagi bir olus ve kilis mekanina doniistiirerek
Osmancik’in kendi kiillerinden yeniden dogmasini saglar. Kaf Dagi’nin bilgelikle dolu diyarinda
biiyiiyen Malhun Hatun’un ve agki Osmancik kiillerinden Osman Bey’i dogurur, Osman Bey de
kiigiik bir beylikten {i¢ kitaya hiikmedecek tarihsel kimligini dogurur.

Osmancik’in da doniisiim siirecinin 6nemli simgelerden biri de diistiir. “Diis, bilingdis1 ruhun
triinleridir. Bilincin keyfiliginden kagmis, yansiz ve anliktir. Saf bir dogaya ve dogal bir gercege
dayalidir. Bu nedenle bilincimiz kayboldugunda, insanin temel dogasmma uygun bir davranis
kazandirmada essiz bir ayricalik tasir.” (Jung, 1997: 54) Bu agidan Osmancik’in gordiigii diis,
bilincinde sekillendirdigi ¢ogu zaman oldugundan ve hissettiginden farkli gosterdigi diinyanin degil
bilakis bilingaltinda bastirdig1 biiylime, yayilma ve kok salma arzusunun bilingdisindaki
yansimasidir. Nitekim Osmancik’m gordiigii diis, onu kendi benliginde aradigi tiim sorunlarin
cevaplarina, kesin, siirekli ve doniilmez uyamisa gotiiriir. “Osmancik Sivrihisar’da tek basma
oturmaktadir...

Ve, ay tepeden -Ede Bali’dan- ayrilmaktadir.

Ve Osman’in kalbi, daha fazlasi olamaz, daha fazlasina can dayanmaz sanirken, daha fazla
carpmaya bashiyor; Ciinkii ay yiikseliyor, Osman’a dogru geliyor;

Ciinkii ay Malhun Hatun’dur.
Ve asagidan, otlaktan kapan bir ses, yedi iklimdeki yedi milyon vadide yankilaniyor...

Ve ay -Malhun Hatun- simsicak, Osmancik’in goégsiine iniyor. Ve Osman bu sicaklikta,
hayatin tek ve yasamaktan degerli anlamimi kavriyor...

Ve riiya siirmektedir.

Ay -Malhun Hatun- artik ay degildir. Onun 1sittig1 yerde, tam kalbinin istiinde, simdi bir ¢iar
fidam1 biiylimektedir. Biiyiime gozle goriilebiliyor ve ara vermeden siiriiyor; ¢inar yildizlara ve
yayvan tepelere ve Kartal Dorugu’na ve dort bir yana dal, budak saliyor; dallar, budaklar tepeleri,
doruklan asiyor, tilkeleri golgelendiriyor; rahmet yagdiriyor; nur yagdirtyor.” (Bugra, 2002: 85-86)

Osmancik, bilingdisinin simgesel diliyle kendi Oykiisiiniin kurgusunu derinlestirirken, Malhun
Hatun ay ve ¢imar simgesine doniiserek diinyay1 kucaklar. Diiste kadini, yani Malhun Hatun’u aya
benzetmek, aydinlik, dogum ve biiylimeyi simgelemesindendir. “...en yiikksek anlamiyla ay, Kalp
goziidiir; bu, asagidaki diinyanin gecesinde tek bagma, giinesin yani Ruh’un 151811, dogrudan
gorebilen kok-insanin “liglincii gozii(diir)...” (Lings, 2003: 98)Romanda ay simgesi, Ede Bali’nin
bedeninden ayrilan bir aydinlama ve ¢ogalma araci olarak goriiliir. Bu durum ayni zamanda Ede
Bali’y1, bilgi ve siirsizligin mekanma doéniistiirerek Osmancik’1 yeni aydinlik nesillerin rahminde
gelecege tasir. Osmancik, Ede Bali’nin igine attig1 uyanis tohumu sayesinde yakin nedir, uzak nedir
bilecek; uzaklar1 yakin etmenin ne oldugunu kavrayarak ulusun amaci haline gelecektir. Romanda
Malhun Hatun’un ay ile sembolize edilmesi, 1s1kla beslenecek ¢marm kutsiyetine gonderme yapar.
Kalp ise ates ile ayin birlestigi, sicak, samimi ve bir olma, olgunlagsma yeridir. Yazar, disil olan ay
ile eril olan atesi yani sicakligi birlestirerek yeni dogumlara gondergede bulunur. Malhun
Hatun’un, goriilen diiste “on besinde bir ay” simgesiyle 6zdeslestirilmesi, kutsanmis soylarin
kutsanmis devamliligidir. Nitekim on besindeki ay imgesiyle biitiinlesen Malhun Hatun’un sactig1
151k, Osmancik’in bombos ve karanlik sandigi yaylada tinsel devamliligt ve dogumunu
gergeklestirir. Diiste goriilen ¢inarin etrafina dal budak sarip diinyay1 kusatmasi, simgesel anlamda
Osmancik’in, Osman Bey’e, Osman Bey’in de Osman Gazi Han’a doniiseceginin ilk ve en énemli
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isaretidir. Tirk mitolojisinde “aga¢ her zaman biiylimeye yazgilidir.” (Bachelard, 1996: 215) ve
Tanr’’nin veya Tanr1’dan ayrilmis bir par¢anin simgesidir. Cinar agaci, hayat agacinin simgesel bir
goriiniimil olup disilik ve dogurma ozelligiyle erkegin diinyaya kok salmasmin yaninda “mini-
evrengil insan gonliinii de olusturur.” (Lings, 2003: 100) Romanda Malhun Hatun’un, Osmancik’in
gbgsiine inmesiyle ortaya ¢ikan ¢inar agaci, kutsiyetin ve kutsanmusligin izlerini tasir. Ayrica
“cimar agaci dogumun sembolii” (Ergun, 2004: 232) derinlere kok salma ve ylizyillar1 asan yasam
stiresiyle de Osman’in, Malhun Hatun’dan tiireyecek olan soyunun, mekan ve zamani kusatacag
fikrini ¢agrigtirir.

Eserde badem agac1 da ¢inar agaci gibi simgesel bir deger tasir. Simgesel anlamda badem
agaci yeni, soylu dirilis ve uyanislarin semboliidiir. Her yeni dirilis ve tazelenme badem agaglarin
acan cigekleriyle imlenerek kendini gelecekte gerceklestirecek olan soyun dinamik bir sekilde
diinyaya kok salacagmmin mustusunu verir. Zira her oliim yeni dirilis ve uyamslarin kutlu
habercisidir. Romanda kis giinesine aldanarak ¢i¢cek agan badem agaci, zamansiz yeni dogum ve
Olimlerin nesnel imgesidir. Ayrica kig glinesine aldanarak ¢igek agan badem agaci, simgesel olarak
diinyanin gegiciligini ve insani diinyevilestirdigi vurgulanir. Yazar romanda badem agaclari ile
soyun ulu kisilerinden olan Savci, Gok¢e Baci, Bay Koca’nin sahadetleri arasinda derin ontolojik
bir bag kurar.

Simgesel Anlamda Osman’dan Osman Gazi Han’a Doniisiim
“Diinya’da garip bir yolcu gibi ol”
(Bugra, 2002: 345)

Simgesel anlamda kendi iilkiisel degerlerine doniisen Osmancik, kendi varliginin sinirlarina,
onu kendilige davet eden simgelerle kavrar. Osmancik’tan, Osman Bey’e doniisen kahraman, kendi
kimligini biitiin Oguz ve Kay1’nin yazgisiyla ortak tutar. “~-Biz burada, Osmancik beg olsun deriz...
Biz Osmancik beg deriz; beg olup olmamak ona kalir.” (Bugra, 2002: 116)Tarihsel bir kimlik
bulma ve onanma silirecine dalan Osman Bey, ontolojik varligini1 yildizlara, hatta onun Gtesine
tasima dusii ile birlestirdikge, simge kisi ve varliklarin eylemsel kimligi olur. Onun diisiince ve
eylemlerinin Kay1 hatta Oguz tarafindan onanmasi, kimliksel anlamda onun yeniden dogmasini
gerektirir. Ede Bali, Osmancik’in onanip tarihsel bir kimlige doniisiimiinii sdyle agiklar.

“- Ey Osmancik; Tanr1 goziinii, gonliinii ve yolunu isitsin... “Ey Osmancik; begsin. Bundan
sonra 0fke bize, uysallik sana; giiceniklik bize, goniil alma sana; suglama bizde; katlanma sende;
bundan boyle, yanilgi bize, hos gormek sana; aciz bize, yardim sana; ge¢imsizlikler, uyusmazliklar,
anlagsmazliklar, catismalar bize, adalet sana; kotii géz bize, som agiz bize, haksiz yorum bize,
bagislama sana. Ey Osmancik; bundan bdyle bélmek bize, biitiinlemek sana; lisengenlik bize,
gayret sana; uyusukluk bize, rahat bize, uyarmak, sevklendirmek, gayretlendirmek sana.”(Bugra,
2002: 119)

Toplumsal manada yiice birey tarafinda onanan kahraman, kimlik bulma yolunda en 6nemli
simgesel acilimi gergeklestirir. Ede Bali’nin kendisine yonelik dualarina amin diyen ve bu dualara
doniigsme istiyakini derin bir arzuya doniistiiren Osmancik, dinsel agidan da Tanri’ya ve Tanri’nin
degerlerine doniisiir. Dinin en 6nemli ilkeleri olan adalet, hosgorii, uysallik, katlanma ve
bagislama, Osmancik’in kimliginin disa agilimini ululastirirken o artik ¢oktan Osman Bey
olmustur.

Romanda bey olmanin en 6nemli gostergesi, siyasi erki, giicii ve dikeylesmeyi simgeleyen
kiligtir. Ertugrul Bey’in kilici, Osmancik’in bakis agisini onun kendi varligimi kavramasiyla
iligkilidir. Osmancik, babasinin kilici ve onun degerlerine yoneldik¢ce kendi olma kosullarini yerine
getirir. Clinkii kilig, kok salmanin bir 6n kosuludur.

“O kilig baskadir; kendi kilici degildir, kendi kilicina ve oteki kiliglara, hi¢ mi hig
benzememektedir; bagka seydir o...” (Bugra, 2002: 29) Babasinin kilicinin diger kiliglardan farkli
olmasi, Osmancik’in degersel acidan kendi farkindaliklarimin biitiine donlismesine yardimci olur.
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Kilig, “kiiltiire]l bellek” (Assmann, 2001: 55) mekan agisindan ait oldugu milletin ge¢misiyle belli
noktalariyla biitiinleserek nesnel bir kimlik kazanir ve ona sahip olan veya olacak olan kisileri
mutlak anlamda kendi tarihsel misyonuna doniistiiriir. Zira kili¢, diinyaya sinen insan ruhunun
kazanimlariyla varligim korur. Ancak romanda kilic aydmlamanin ve kendi soylu ideallerine
donmenin simgesidir. Bu agidan;

“Bu kili¢ baskadir. Kendi kilict degildir, kendi kilicina ve oteki kiliglara hi¢ mi hig
benzememektedir;” (Bugra, 2002: 29)... “Bir kilig... Diisiinmeye 06l¢iip bigmeye ve tartmaya ve
goriinmeyenlerin, gelecek zamanlarin ve eldekilerle elde edileceklerin, kili¢ sektirilmemesi gereken
hesaplagsmasina bagli; ancak bunlara gore is gorebilir; ancak bunlarla is gormelidir. Babasinin
kilicidir bu...(Bugra, 2002: 36)

Kahramanin idealleri dogrultusunda dikeylestirip onun sinirlari agmasina yardimci olan simge
giic kilig, Osmancik’t babasini iilkiisiine doniistiirdiikce Osman’in bilegi biikiilmez, adaleti
dogruluktan sasmaz ve “Osman beg’de bambagka bir kisilik, bambagska ve o zamana kadar
akillarindan bile gegmeyen bir yonelis” (Bugra 2002: 301) goriiliir. Bu y6niiyle kilig, Osmancik’in
onanan, derinlesen kisiligi ve kimliginin, soyunun koruyucudur. Bu gii¢ sayesinde Osman Bey,
Osman Gazi Han’a doniisiir.

Osman Gazi Han’m iktidar anlayisi, yonetenin yonettikleri i¢in her seyi goze alip feda ettigi
pastoral iktidar anlayis1 onu diinyadaki kutlu kisilikler arasina sokar. Pastoral iktidar ile baski,
zorbalik ve ezici giiclin hakim oldugu tiranhigin {ilkii ve karsideger olarak c¢atismasi, Mihail
Kosses’in  Abdullah, Evdoksiya’nin Saniye, Holofira’'nin Niliifer’e doniistim siirecini de
beraberinde getirir. Ayrica fethedilen her yerde halkin Kayi’yr miicadelesiz kabul edisi,
Hiristiyanlarin higbir zorlama olmaksizin Islami kabul etmelerini saglar. Degerler diizlemi
agisindan Islam, insanlara 6zgiirliik, mutluluk ve yasamayr mustularken, Hiristiyanlik ve onun
degerleri icin savastigimi sOyleyen anlati kisileri Hiristiyanligin karsit degerler diizleminde
konumlanmasina neden olur. Din ve insanlar1 kendi ¢ikarlar1 i¢in sémiiren ve islam’1 tam anlamiyla
kavrayamayan Kalanoz, Nikeferos, Aya Nikola ve Aleksius, otekilesen simge kisilikleriyle Osman
Gazi Han’m digleri oniinde duramaz. Yenisehir’e girerken kendisini coskuyla alkislayan halki
goriip papaza: “bunlarin padisahlar1 6ldii de ben mi padisah oldum? “sorusunu soran Orhan
Gazi’nin aldigi: “Mertlik ve yigitlik herkese padisahtir” cevabi, Osman Gazi Han’in yonetiminin
dayandigi ¢ogaltic1 6zl gosterir. Ayrica bu ¢ogalista baglangicta dfke, hirs ve benligin yonetiminde
karsit bir simge olarak kullanilan kilicin, “Nerede?, Ne zaman?, Nasil?, Ne i¢in?, Neyin
karsiliginda neyi elde etmek igin?..” (Bugra, 2002: 284) kullanilacagi gibi sorularyla
anlamsallastirilip {ilkiideger boyutuna tasmmmasi ve fetih anlayisinin temelini olusturmasinda da
etkilidir.

Romanda bitigin nesnel simgesi olan mektup da 6nemlidir. Ede Bali’nin vasiyeti olan mektup,
Osman Gazi Han’in, Orhan’a “-Ogul ben 6ldiigiim vakit, beni Bursa’daki o glimiis kubbenin altina
koy” (Bugra, 2002: 5) seklindeki vasiyetine doniisiir. Bu mektup simgesel anlamda gelecek
kusaklara bildirilmis bir istek, emirdir. Ede Bali tarafindan Osman’a birakilan mektup aslinda ona
birakilmamustir. Zira Osman bu mektubun her bir satirin1 daha 6nceden biliyormuscasina okur. Bu
mektup, Ede Bali’nin gelecek nesillere mirasidir.

Aym sekilde Osman Gazi’nin, Bursa’da giimiis kubbenin altina gomiilme istegi mekanin
“topolojik mekana” (Tepebasili, 2012: 72) doniistiiriilerek orada kok salma ve yurt edinme
arzusundandir. Mezar ya da bir yere gomiilme istegi topolojik mekanda yasam bulma isteginden
kaynaklanir. Zira bir yerde mezarlariniz varsa sizi oraya baglayan ¢ok gii¢lii kokler vardir. Osman
Gazi Han da Bursa’ya gomiilerek oray1 yurt kilmayi, bir amaca doniistiiriir. Bursa, mekénsal agidan
ulasilmas1 gereken bir yerden ziyade bir iilkiiniin mekanlasan yiizidiir.
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Osmancik’in tarihsel bir roman olmasinin yaninda bireyin kendi olma siirecini de ele alir.
Romanda kendini gergeklestirmek icin soylu bir yolculuga ¢ikan Osmancik, her kesifte kendi
simgesel degerleriyle karsilasir. Karsilasilan her simgesel deger, onun Osmancik’tan Osman Bey’e,
Osman Bey’den Osman Gazi Han’a doniistimiinii gerekli kilar ve Osmancik’1 benlik uykusundan
uyandirarak onu kutsal bir {ilkiiye dogru yiiriitiir. Bu agidan ‘Osmancik’ romani, Osmanl
Devleti’nin kurucusu, Osman Bey’in yasadig1 degisim ve doniigiimleri simgelerin diliyle ele alir.

‘Osmancik’ romanin anlati kisilerinin diinyay1r kavrama, onu kendilik ekseninde yeniden
tanimlama ve doniistirme arzusunu tarihsel bir ¢ikarimla ortaya koyar. Anlati kisilerinin kendini
gerceklestirme siirecinde yasadiklari bir tarihsel yolculukla simgelerin diliyle ortaya konarak Tiirk
milletinin devlet olma, devlet kurma ve dirilis bilincini gergeklestirme siirecini okuyucunun biling
katmanlarinda diri tutar.

Romanda anlatinin baskisisi Osmancik’in, Osmancik’tan Osman Gazi Han’a doniisiim
stirecinde yasadigi bilinglenme siireci, onu zaman ve mekanin 6tesine tagiyarak tarihsel bir kimlik
kazandirir. Osmancik’in derin benlik uykusundan uyanarak simgesel yolcugunu tamamlamasi,
yazarin onu ideal bir kimlik olarak kurgulamasindandir.

Romanda ideal bir kimlik kazanimyla soyun iilkiilerini temsil eden Osmancik, yikict 6tekinin
degerler diinyasindan siyrilarak yeni kutlu dirilislerin simgesel kisisi olur. Romanda anlati kisisinde
meydana gelen bu degisim kendini ve tematik degerlerini kavrayan bireyin tam olma halidir. Bu
yonilyle ‘Osmancik’ romani anlati kisilerinin bireysellesme siirecinde yasadigi ruhsal ve kimliksel
degisim ve doniisiimleri tarihsel bir ¢ikarimla simgelerin derin gondergeleriyle ortaya koyar.
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