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Daily Object-Oriented Narratives in the Point of Art of Giilsiin Karamustafa

Mehmet Hasan Demirci” @, Giineyt Kurt™

6z

1980’li yillarda, Turk sanatinin tanimi, sinirlari ve amaci degisim sirecine girmis, farkli yaklasimlarla belirginligini daha da
arttirmigtir. Nitekim bu yillardan sonra Tiirk sanatinda baslayan yerlestirme odakli anlayislarla eserlerde kavramsallastirma,
farkli bigim ve icerik olusturma ve alternatif nesne vurgusu yaygin hale gelmistir. Bu dogrultuda Turk sanatgilarin eser
lizerine diisiinsel ve kavramsal sorgulamalari artmis, nesneye yaklagim bicimleri eserin olusmasinda etkili olmustur. Ozellikle
gundelik nesneden hareketle gog, bellek, kimlik, kultiirel ifade, kitsch, popller kiltir imgeleri, cinsiyet gibi bashklari kendine
has anlatimlariyla sergileyen Gilsiin Karamustafa’nin ¢alismalari dikkat gekmektedir.

Bu makalede Gulsiin Karamustafa’nin galismalarinda yer alan giindelik nesneye odakli yerlestirmeler ele alinmis ve bu
yerlestirmelerde nesnelerin sanat nesnelerine dontisim incelenmistir. Bu baglamda nesneye odakli anlatilardan hareketle
makale; Gilsiin Karamustafa’nin sanat anlayisi, go¢ odakli islerinde kullanilan giindelik nesneler, kimlik/kitsch odakli
islerinde kullanilan giindelik nesneler ve cinsiyet odakli islerinde kullanilan glindelik nesneler olmak lizere doért alt baslik
icermektedir. Makalede incelemeye konu olan veriler, tarama yontemiyle elde edilmis, Gllstin Karamustafa’nin 1980 sonrasi
gundelik nesneye odakli bazi galismalari mercek altina alinmustir.

Anahtar Kelimeler
Yerlestirme, Kitsch, Nesne, Giindelik Nesne, Kiiltiirel ifade

Abstract

In the 1980s, the definition, boundaries and purpose of Turkish art entered the process of change and increased its
prominence with different approaches. After these years, conceptualization, creating different forms and content, and the
emphasis on alternative objects have become common in works with installation-oriented understandings that started in
Turkish art. In this direction, the intellectual and conceptual inquiries of Turkish artists on the work have increased, and
the way they approach the object has been a factor in the creation of the work. The works of Giilstin Karamustafa, who
exhibits topics such as migration, memory, identity, cultural expression, kitsch, popular culture images, and gender with
her unique expressions, especially based on everyday objects, draws attention.

In this article, the daily object-oriented installations in Gllsiin Karamustafa’s works are discussed and the transformation of
objects into art objects in these installations is examined. In this context, the article is based on object-oriented narratives;
Gulsiin Karamustafa’s understanding of art includes four subheadings: everyday objects used in her migration-oriented
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works, everyday objects used in her identity/kitsch-focused works, and everyday objects used in her gender-
oriented works. In the article, the data that is the subject of the study were obtained by scanning method, and
some of Gllstin Karamustafa’s works focused on everyday objects after 1980 were examined.

Keywords
Installation, Kitsch, Object, Daily Object, Cultural Expression

Extended Summary
There was intense questioning about what art is or how it should exist in the 1950s

and after in Western art. In these art inquiries, which continue beyond traditional
understandings, an attitude has developed not only against formal and intellectual but
also established rules. With these searches, object-oriented approaches increased in
the production of works, conceptual propositions and critical perspectives began to
gain weight. Therefore, artists diversified their production of object-oriented works in
these periods when the understanding of installation became widespread.

On the other hand, the understanding of installation and object-oriented approach-
es became intense in Turkish art in the 1980s and later. In this context, Turkish art
increased the interaction and interrogation of different disciplines, in this direction,
it made the understanding of installation widespread and focused on the object em-
phasis.

The object-oriented placement understanding that developed with Altan Giirman’s
use of objects such as cardboard-paper-foam-plastic in his Works has become import-
ant for the artists of the Art Definition Society, in the works of the New Trends Exhi-
bition. During these periods, memory-focused everyday objects in Sarkis’ exhibition
named Caylak Sokak; Fiisun Onur’s objects in the garden of the Dolmabahge Palace
in the Dolmabahge Souvenir installation; the hat object used by Ayse Erkmen in her
work named “J, K & H” objects in many of Giilsiin Karamustafa’s works are among
the important examples.

The works of Giilslin Karamustafa which are one of the important names of con-
temporary Turkish art, which she created with daily object-oriented approaches, draws
attention in this period. Issues such as migration, memory, identity, cultural elements,
kitsch, popular culture images and gender, which Karamustafa extensively deals with
in her works, come to the fore with a unique style with their daily use of objects.

Therefore, Karamustafa; with the objects he chooses in his works, creates more
intense expressions especially on the reality of migration, identity-cultural elements,
kitsch expressions, gender, gender and the place of women in society.

Karamustafa, who is an important breaking point in contemporary Turkish art, fo-
cused on subjects with social reflections such as migration, memory, cultural elements
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and kitsch, especially in his 1980 and later works. Artist Karamustafa continued her
work with painting in the early years of her art, and later with collages, installation and
videos with various materials. Karamustafa, who exhibits human-based approaches
throughout her works, has an important place in the subjects she deals with and the
relations between the objects she chooses. So many of Giilsiin Karamustafa’s daily
object-oriented works can be said to shed light on the social, cultural memory of the
lived periods. Artist Karamustafa also provides opportunities to perceive the social
life and contemporary art phenomenon of that period, especially with the works he
created in 1980 and after.

Objects such as quilts, rugs, fabrics, vests and spoons chosen by Giilsiin Karamus-
tafa in her migration-oriented works are mainly based on the themes of migration
and identity. Migration and identity-themed works, which the artist emphasizes with
various everyday objects, are also local and universal dynamics fed by his own life.
Therefore, the subject of migration, which the artist expresses concerning objects in
his arrangements, is in an intense relationship. Karamustafa’s artistic use of daily ob-
jects such as satin quilts and spoons, which are cultural expressions of rural identity,
took place as a powerful expression in Turkey, especially in the 1980s.

The jar chosen by Karamustafa in her identity and cultural identity studies, satin
fabrics with a kitsch expression, tapestries, plexiglass grasses, artificial flowers, on the
other hand, offer a periodical and mass expression. The artist’s emphasis on arabesque
and kitsch, which broke out in the 1980s, carries an ironic and questioning expression
with the objects he chooses. Karamustafa’s daily objects, especially in Eastern and
Western cultures, provide a social/cultural reading of the lived period.

Objects such as mannequins and ribbons, which Giilsiin Karamustafa uses in her
gender and gender narratives, examines identity questioning and women’s life in so-
ciety. In particular, the ribbon material, beyond being an object, questions the status
of women in society and the way they occupy a place and serves as a memory.

As aresult, Giilsiin Karamustafa’s object-oriented installation take place in a struc-
ture that predominates social, social, and cultural expressions. The objects used by
the artist in his works are from life and express a cross-section and period of life. The
daily objects that the artist Karamustafa uses in her works are in a way that depicts a
history, period, event or mass, and is also an analysis tool that reveals the facts and
views in the background of culture, memory, in short, social lifestyle. The objects that
makeup almost all Karamustafa’s work, carry a strong conceptualization dimension
with form and content and load a representation and a story, and leave permanent
references at the point of the flow of art into daily life.
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Giris

Bat1 sanat1 1950’li yillardan itibaren bigimsel, diisiinsel ve kavramsal baglamda
onemli dl¢iide sorgulamalar olusturmustur. Bu dogrultuda sanatgilar yerlesik kuralla-
ra kars1 tavirlarini gesitlendirmis, eserlerinde elestirel bakislarini arttirmistir. Diinya
sanatina yon veren bu dnermeler 1950’11 yillar ve sonrasinda Tiirk sanat ortamina da
diisiinsel ve uygulama baglaminda yogun imkanlar katmistir. Nitekim Ttiirk sanatinda
ozellikle 1950-1980’1i y1illarda sosyo-ekonomik yapinin ve teknolojinin gelismesi ile
sanatg¢ilarin 6zgiin tsluplar1 ve Bat1 odakli yaklagimlart hiz kazanmistir.

Bu baglamda Tiirk sanatinda birgok sanatgi, eserlerinde yerlestirme odakli yak-
lasimlarla alternatif nesnelere yonelmis ve kavramsallagtirma anlayisini glitmiistiir.
Nesnenin Altan Giirman’1n eserlerinde basat rol oynamaya baslamasinin Tiirk sanati-
na yon veren bir¢ok sanat liretimine kaynaklik ettigi soylenebilir. Sanat Tanimi1 Top-
lulugu' sanatgilarinda, Yeni Egilimler Sergisi’nde? ve daha bir¢ok sanat¢ida 6nemli
rol oynayan nesne, yeni anlatimlar kazanmistir. Orneklemek gerekirse bu donemde
nesne, Sarkis Zabunyan’in 1986 tarihindeki “Caylak Sokak™ adl1 sergisinde bellek go-
revi gormiis, Fiisun Onur’un Dolmabahge Hatiras: ve daha baska yerlestirmelerinde
anilarla yiiklii olmus, Ayse Erkmen’de bagat rol oynayarak mekanin kendisi haline
gelmis, Giilsiin Karamustafa’nin bir¢ok ¢alismasinda ise yeni baglamlar kazanarak
toplumsal, sosyal, kiiltiirel katmanlar olusturmustur.

Bu baglamda yerlestirmelerinde 6zellikle giindelik nesne iizerinden yaklagimlar
sergileyen Giilstin Karamustafa’nin nesneyi kendi i¢indeki 6zgilinliigiinden hareketle
maddesel gerceginden kopararak sanat eserine doniistiiren tavri dikkat ¢cekmektedir.
Dolayisiyla bu ¢alisma, Giilsiin Karamustafa’nin giindelik nesneye odakli bazi yer-
lestirmelerini konu edinmektedir.

Karamustafa, disiplinler aras1 yaklagimlarla ¢alisan sanat¢ilar arasindadir. Cagdas
sanatin farkli medyumlariyla yasadigi donemin toplumsal yapisini, sosyal ve kiiltiirel
yansimalarini kendi yasantisin1 da katarak sanatina konu edinen Karamustafa, 6zel-
likle glindelik nesneler iizerinden yeni anlatim bigimleri olusturmustur. Karamustafa
goe¢, kimlik, bellek, kitsch, arabesk, cinsiyet gibi basliklar1 sanatina konu edinerek
eser, nesne ve izleyici arasindaki baglami sikilastirmistir.

1. Giilsiin Karamustafa’nin Sanat Anlayis:

1946 yilinda Ankara’da dogan Giilsiin Karamustafa, 1963-1969 yillar1 arasinda {s-
tanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun atélyesinde

1 Sanat Tanimi Toplulugu, 1978 yilinda Siikrii Aysan, Ahmet Oktem ve Serhat Kiraz’in énciiliigiinde kurulan,
Kavramsal Sanat’in dogasini, yapisini arastiran bir sanat toplulugudur.

2 Yeni Egilimler Sergisi, 1977 yilindan itibaren Tiirk plastik sanatlar anlayisina yeni bir ivme kazandirmus,
cagdas Tiirk sanatinin simirlarini genisletmesinde ve sanatgilarin yeni bigim ve igerikler kazanmasinda énemli
bir yer tutmustur. 1977 yilindan itibaren diizenli olarak iki yilda bir, toplam alt1 sergi gerceklestirmis olan
Yeni Egilimler etkinlikleri, uzun bir ara sonras, yedinci ve son sergisini 1994 tarihinde agmustir.
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klasik resim egitimini tamamlamistir. Karamustafa, 1980°1i yillara kadar resim ala-
ninda ¢alismis, sonraki yillarda ise cagdas sanatin ¢esitli bigimlerini kullanarak farkli
disiplinlerde sanat tiretimleri yapmaya baglamistir. 1980°li yillarin siyasi galkantilari
nedeniyle tiniversitedeki gorevinden ayrilan Karamustafa, “Edebiyat dergilerine yap-
tig1 illiistrasyonlarla ge¢imini saglamaya calismistir. Basarili bir ressam olmasina rag-
men seksenli yillarin sonunda resim yapmay1 birakmis ve diger malzemelerin sundugu
yeni ifade olanaklarini kullanmaya baglamigtir”.? Sanatinda agirlikli olarak giindelik
nesneler iizerinden degisik sunum sekillerini kullanan Karamustafa, hem disa doniik
toplumsal bellege odakli hem de kendi bellegine doniik yaklagimlar sergilemistir.

1980°1i yillardan itibaren Tiirk sanatinin mihenk taglarindan olan Karamustafa’nin
sanati, yasanan donemin bir anlaticist olarak goriilebilir. Cigdem Sagir’in ifadesiy-
le; “Bu donemde Karamustafa ¢agdag Tiirk sanatinda énemli bir kirilma noktasidir.
Karamustafa’nin hem igleri hem de toplumsal kimligi ve deneyimleri seksenler Tiirki-
ye’sinde ¢agdas sanat olgusunu bir¢ok katmanlariyla anlamamiza yardimei olacaktir”.*
Karamustafa, yasadig1 donemin 6zellikle gog, kimlik, kiiltiir, kitsch ve cinsiyet konu-
larina sectigi nesneler lizerinden yaklagir. Karamustafa’nin agirlikli olarak yerlestirme
odakli ¢aligmalarinda segtigi nesneler toplumsal bir ifadenin ve kiiltiirel yansimanin

izlerini tagimakta, sanat ve nesne iligkisinin derin olanaklarini olugturmaktadir.

Karamustafa’nin ¢aligmalarinda segtigi objeler her ne kadar giindelik hayatin
parcalarini olustursa da onlar bir donemin, yasam tarzinin, kirsalin, kentin yansi-
malarin1 bircok agidan igermektedir. Oyle ki nesnelerin yogun anlatimlar igermesi
Karamustafa’nin sanat ve nesne arasindaki baglamini giiclii kurmasindan kaynaklan-
maktadir. Onun yaklagimlariyla giindelik yasamin parcasi olan nesneler, baglamindan
koparilan anlam yiikli ve temsil giicii yiiksek ifadelere dontismektedirler. Karamusta-
fa, nesneye yonelik bagini Levent Calikoglu ile sylesisinde; “(...) Bunlar cevremde
buldugum, gordiigiim, sosyal hayatin iginden birtakim objelerdi ve bunlarla yeniden

5 seklinde ifade etmistir. Karamustafa’nin nesne tercihle-

sanatimi liretmeye bagladim.
ri agirlikli olarak sorun edindigi go¢, kimlik, kitsch ve toplumsal cinsiyet temasindan
kaynakli olmustur. Dolayistyla Karamustafa’nin ¢aligmalar: sanatin giinliik hayata

akmasi noktasinda kalici referanslar birakmaktadir.

2. Go¢ Odakh islerinde Kullanilan Giindelik Nesneler

Gog, yerel ve kiiresel baglamda sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel, ekonomik, politik
boyutlart olan, 6nemli 6lgiide etkiler barindiran bir olgudur. Dolayistyla gog, birgok

3 Neslihan Kiyar ve Serdar Kul, “Sanat Tanimi Toplulugu ve Bagimsiz Bir Cagdas: Giilsiin Karamustafa” Idi,
58 (2019): 783-791.

4 Cigdem Sagr, “Giilsiin Karamustafa”. Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, Ed. Ipek Duben
ve Esra Yildiz (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yaymlar1, 2008), 159.

5 Levent Calikoglu, “Giilstin Karamustafa” Cagdas Sanat Konusmalari 3, 90°li Yillarda Tiirkiye 'de Cagdas
Sanat (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1. 2008), 55.
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disiplinde oldugu gibi sanat disiplinleri arasinda da énemli yer tutmaktadir. Sanat
alaninda daha ¢ok kimlik {izerinde yansimalar olusturan gog; yersiz yurtsuzlasma,
otekilesme, kabul ettirme, kiiltiir, bellek, melezlesme ve arabesk gibi temalarla is-
lenmektedir. Solmaz Bunulday Hasgiiler, “1980’ler sonras1 yasanan i¢ ve dis go¢
etkilerinin de sanatg¢ilarin tiretimlerine yogun bir sekilde yansidigini belirtmistir”.
Ozellikle kdyden kente go¢ dogrultusunda yasanan olumsuz durumlarin ortaya ¢1-
kardig1 kimlik catigmalari, 6tekilesme, melez kiiltiir ya da arabesk vurgulari sanatgi
eserlerinde sikca islenmistir.

Gililstin Karamustafa’nin ¢aligsmalarinda da gog ifadeleri yogun sekilde yer almak-
tadir. Karamustafa, “1980’lerde Anadolu’dan 6zellikle Balkanlar’dan ve Rusya’dan
Istanbul’a go¢ eden insanlarin yasadig1 yerleri inceler. Tiirkiye’deki toplumsal yapinin
hizl1 bir sekilde degistigi bu donemde gog, kimlik, yerinden yurdundan edilme siirecini
kendine 6zgii bir dille sanatinin konusu haline getirir”.” Karamustafa’nin, sanatinda
ozellikle sectigi yorgan, kilim, ortii, kumas, kasik, yelek gibi nesneler agirlikli olarak
goc¢ ve kimlik temasi lizerine kuruludur. Sanate1, go¢ odakli nesnelerle ilgili ¢ikis nok-
tasini, “(...)80’1i yillarin kdyden kente gocle birlikte hizli bir degisim gegiren biiyiik
sehirlerdeki melez gelisimi gozlemlemeye basladim ve bu duruma iliskin, cevremde
var olan objelerin giiciinii hissettim...”® seklinde belirtmistir. Sanatginin ¢aligmalarin-
daki bu nesneler giindelik hayatin bir pargasi olmakla birlikte topluma dair bellegi oku-
ma gorevi gormiistiir. Bu baglamda sanat¢inin yerlestirmelerinde nesneler iizerinden
dokundugu gd¢ mevzusu yerel, ulusal hatta evrensel bir iligkilendirme igerisindedir.

Sanat¢i’nin 6zellikle “Ani-Bellek™ sergisine hazirladigi Kuryeler isimli ¢aligmasin-
daki sectigi yelekler gocii temsil eden sanat nesnelerine doniismiistiir (G. 1). Karamus-
tafa, Kuryeler ¢caligmasmin olusumu i¢in “Cikis noktasi anneannemin anlattigi kendi
gegmisimden bir hikdyeye dayantyordu. ‘Sinirlart Gegerken Bizim Igin Onemli Olanlar

5 959

Cocuk Yeleklerinin I¢ine Dikerek Sakliyordu ifadesini kullanmistir. Karamustafa,
geemisinin izlerini tasiyan Kuryeler yerlestirmesi i¢in kumastan diktirdigi ti¢ yelegi

sergi salonuna giyilmis hissini olusturarak yerlestirmistir. Barbara Heinrich’e gore;

“Izleyici dikili bélmelere gizlenmis seylerin varligin sezebiliyor ama tam olarak ne
olduklarini okuyamiyor, onlara dokunamiyordu. Eski Yugoslavya'da yasanan gog traje-
disinin duygusal agirligi altinda gerc¢eklesen bu ¢calisma, sanatcinin (kendisi de gogmen
olan) biiyiikannesinin go¢ sirasinda taginan degerli mallarin ¢ocuklarin iizerlerindeki

yeleklere saklandigina dair anlattig hikayelere dayaniyor”.'°

Solmaz Bunulday Hasgiiler, Tiirkiye 'de Sanat Uretimi 1975-2005 (istanbul: Parsomen Yaymcilik, 2013), 134.

7 Mehmet Akif Kaplan, “Cagdas Tiirk Sanatinda G6g, Yersizyurtsuzlagma Olgusunun Giilsiin Karamustafa Sanat
Calismalari Uzerinden incelenmesi,” Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science 29 (2018), 317.

8 Calikoglu, “Giilsiin Karamustafa” Cagdas Sanat Konusmalar: 3, 90°li Yillarda Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, 73.
9 Calikoglu, “Giilsiin Karamustafa” Cagdas Sanat Konusmalari 3, 90°l Yillarda Tiirkiye 'de Cagdas Sanat, 63.

10 Barbara Heinrich, Giilsiin Karamustafa: Giillerim Tahayyiillerim, (istanbul: Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayin-
lar1, 2007), 53-55.
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B \
G. 1: Giilstin Karamustafa, Kuryeler, 1991. (https://saltonline.org/tr/664/atolye-ipucu)

Karamustafa, Kuryeler (1991) isimli ¢aligmasinda Balkan Savasi, Kafkas Savasi ve
Birinci Diinya Savasi’nin sozlIii tarihinden alinmis anektodlari kiigiik kagitlar tizerine
yazarak, seffaf, sargi bezi benzeri kumastan yapilmis cocuk yeleklerinin i¢ine dik-
mistir.!" Sanatgi, Kuryeler igini 93 Harbi’nde Bulgaristan’dan Tiirkiye’ye gog¢ etmek
zorunda kalan biiylik annesinin soziinden hareketle gergeklestirir ve dolayisiyla bu s6z
sOylendigi atmosferin izlerini tagiyarak bir metafor haline gelir. Sanatc¢ elle dikilmis
ii¢ tane cocuk yelegiyle gocii simgelestirmis, izleyiciye bu atmosferi duyumsatmaistir.
Bu ¢alismada kiiltiirel bir ¢éziimleme ve arastirmaya doniisen yelekler izleyiciye ya-
sam izlerini hissettiren, tarihe taniklik eden, sinirlar1 agan evrensel anlatim saglamistir.
Duygu Sabancilar’a gére “Giilsiin Karamustafa Istanbul Artnews’in Ocak 2015’de
yayimlanan sayisinda Ozlem Altunok ile gerceklestirdigi sdylesisinde kendisi igin
o6nemli saydiZ1 nesnelerin; bazi tekstler, notlar, babasinin el yazisiyla yazdigir mek-
tuplar, birtakim film artiklar1 ve objeler oldugunu ve yeleklerin i¢ine dikilen tiim bu
onemli nesnelerin goriilebilir ama dokunulmaz olmalarini istediginden bahsetmistir”.!?
Dolayisiyla Karamustafa’nin sanatinda gd¢ vurgusu sectigi nesnelerle daha etkin héle
gelmistir. Ciinkii gog ile yerinden olma duygusu sanat¢inin da yasamis oldugu bir
travmadir ve Karamustafa, bu durumu tarihsel verilerle, 6zenle sectigi nesnelerle daha
okunur duruma getirmistir. Karamustafa, “Kendini dolagimda, gd¢ eden sanatci olarak
tamimlar. Karamustafa segtigi gd¢ konusu gibi uluslararasi arenada sergiden sergiye
isleriyle birlikte go¢ eden bir yasantinin i¢inde bulur kendini. Sanatg1, ¢alismalarinda
g6¢ magduru insanlarin trajedisini, sinir agir1 kiiresel ekonomi politikalarinin insanlar
yerinden ettigini gozler oniine serer”."

11 Sagr, “Giilsiin Karamustafa”. Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, 172.

12 Duygu Sabancilar, “Bireysel ve Toplumsal Hafizanin Sanat Eserlerinde Kiyafet Aracilig1 ile Kurgulanmasi
Giilsiin Karamustata ve Giil¢in Aksoy”, Sanat ve Tasarim Dergisi 18 (2016): 133-145.

13 Kaplan, “Cagdas Tiirk Sanatinda Gog, Yersizyurtsuzlagsma Olgusunun Giilsiin Karamustafa Sanat Caligmalart
Uzerinden incelenmesi,” 323.
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Karamustafa’nin sanatinda gog, sadece yerinden edilme degil ayrica Tiirkiye’de
ozellikle 1980’11 yillarda kdyden kente dogru yogun yasanan akist da ifade etmistir.
Kirsaldaki yasamin kente akmasi ve kirsal kimligin kopmadan kente yerlesmeye ¢a-
ligmast gibi durumlar Karamustafa’nin ¢caligmalarinda giiglii bir anlatim olarak kar-
simiza ¢ikmaktadir. Karamustafa, sectigi glindelik nesnelerle olusturdugu ve 2014
yilinda Salt Beyoglu'nda “Vadedilmis Bir Sergi” basligiyla actig1 sergi, gé¢ olgusunu
bir¢ok yontiiyle ortaya koymustur. “Gog, kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet gibi bircok
farkli konuya temas eden sergi, sanat¢inin kirk yili agan sanat pratiklerini ortaya koy-
makta ve sadece Tiirkiye’de degil ayn1 zamanda uluslararasi diizeyde de yapilmis en
kapsamli sergi olma 6zelligini tasimaktadir.”'* Toplumsal yagama ait birgok dokuyu
icinde barindiran “Vadedilmis Bir Sergi”, gocebe yasantisini, gogebe kavramini tiim
benligiyle ortaya koyar bi¢imdedir. Karamustafa’nin sergideki ¢calismalarindan birisi
olan ve 1992°de 3.Istanbul Bienali’nde de yer alan Mistik Nakliye (G. 2) isimli yer-
lestirmesinde se¢mis oldugu yorgan bir donemin yasam izlerine ait giiclii hikayeleri
barindirir. Selen Sarioglu’nun ifadesiyle Mistik Nakliye; “Giilsiin Karamustafa’nin
1980’lerde yerel baglamda ele aldig1 go¢ olgusunu daha kiiresel boyutlari ile tartig-
maya actig1 ilk istir”'®

G. 2: Giilstin Karamustafa, Mistik Nakliye, Vadedilmis Bir Sergi (10 Eyliil 2013-5 Ocak 2014)
(http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor)

Sanatg1, bu caligmada 1980-1990°11 yillara kadar ¢cok kullanilan geleneksel saten
yorganlar1 degisik renklerde hazirlayarak onlari tekerlekli metal sepetlerin i¢ini dol-
duracak sekilde yerlestirmistir. Saten yorganlarin sarmalanmis sekilde sepetin i¢inde
yer almasi giizergahi belli olmayan gizemli gé¢ yolculugunun her an baslayacagi-
n1 ifade eder sekildedir. Nitekim Karamustafa’nin diger birgok isinde oldugu gibi
Mistik Nakliye eserinde de merkeze alinan sey nesnenin kendisidir. Hasan Biilent

14 M. Kemal Iz, “Salt’ta Bahar, ‘Vadedilmis Bir Sergi’yle Devam Ediyor” (18 Eyliil, 2013) http://www.sanata-
tak.com, erigim 20 Aralik 2021.

15 Selen Sarioglu, “Giilsiin Karamustafa: Sanat¢1 Kisiligi ve Yapitlar1” (Yiiksek Lisans tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 2007), 28.
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Kahraman’a gore; “Mistik kavrami agik bir bicimde igin yorganlarla ilgili kismina
gondermede bulunuyordu. Yorganin Anadolu insani i¢in ifade ettigi anlamlar bu kav-
ramla ¢agristiriliyor ve yeniden tretiliyordu. Nakliye ise gene Anadolu insaninin bir
tiirli bitiremedigi go¢ dalgalarina igaret ediyordu. Anadolu’dan gelmis milyonlarca
insan sirtinda yorganini tagimisti”.'® Kiiltiirel bir imge olan saten yorganlar, eskiden
ceyiz siisii, siinnet yataginin siisii gibi sosyal mesajlari veren bir nitelik tasirken, Mis-
tik Nakliye yerlestirmesinde kirsaldan kente gocii ifade etmistir. Karamustafa icin
yorgan yerel bir imge gibi dursa da aslinda evrensel anlatima da biiriinmiistiir. Oyle
ki gog, yasayan bir¢ok toplumun mevzusudur ve Mistik Nakliye bu anlatim1 giindelik
nesnelerle dokunakli bir sekilde aktarmaktadir.

Karamustafa’nin diger ¢alismalarinda da dokunakli go¢ ayrintilarini gérmek miim-
kiindiir. Vatan Dogdugun Degil, Doydugun Yerdir (G. 3) calismasinda sarmalanmig
kagiklar goge taniklik etmektedir. Sergide ii¢ kasik, beyaz sargi bezinin i¢inde sarma-
lanmis ve yemek masasi Ortiistinli andiran beyaz kumasin iistiine yerlestirilerek gogii
temsil eden bir sanat nesnesine doniigsmiistiir. Calismada bicimsel olarak birbirinden
farkli olan {i¢ kasigin biri tek diger ikisi ise ¢ift sarmalanmistir. Kasiklarin ikiye bir
sekilde sarmalanmasi aslinda merak uyandirmaktadir. Mutfagin araci olmaktan ¢ikan
bu kasiklar belki de ayn1 ya da farkli cografyalardan go¢ eden insanlarin hikayesini
bir arada tutmaktadir.

G. 3: Giilstiin Karamustafa, Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir, 1994
(https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189732)

Karamustafa’nin Vatan Dogdugun Degil, Doydugun Yerdir yerlestirmesinde sarip
sarmaladig1 ti¢ kasik nesnesi, gd¢ olgusunu bi¢imsel ve kavramsal baglamda ortaya
koymustur. Nitekim gdc¢, insanlarin yasamsal malzemelerini, giinlik kullanim es-
yalarini, anilarini, hayallerini yani hayati tiim katmanlariyla tagidiklari bir olgudur.
Karamustafa, Cansu Celebi Erol’un ifadesiyle; “Kdyden kente dogru yonelen insan
hareketlerinin neden oldugu travmatik yasantilari, gdgmenlerin dramini, gogebe ya-

16 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye 'de Cagdas Sanat (Istanbul: Akbank Sanat Yayinlari, 2013), 131-132
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sayan insanlarin goriintiilerini filmlerle, kitsch malzemelerle goriiniir kilarken eser,
mekan ve esyay1 eklektik bir yapiyla bir araya getirmistir”.!” Karamustafa, gogti de-
neyimlemis bir sanat¢i olarak ¢aligsmalarina tagimistir.

3. Kimlik ve Kitsch Odakl islerinde Kullamlan Giindelik Nesneler

1980’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de giderek yogunlasan kdyden kente gog, yasam
olgusunda melez, yoz, pop kiiltiirt, kitsch'® ve arabesk gibi ifadeleri yayginlagtirmustir.
Bu donemde resim, kolaj, fotograf, video, yerlestirme gibi sanatin ¢esitli formlarint
cogulcu yaklagimla sergileyen Giilsiin Karamustafa, eserlerini ¢ogunlukla giindelik
nesneler lizerinden devam ettirir. Sanat¢inin kirsaldan kente go¢ ya da 1980’11 yillarda
patlak veren arabesk, kitsch vurgusu segilen nesnelerle ironik, donemsel ve sorgulayict
bir anlatim tagimustir. Ozellikle tekstil malzemelerinden yaptig1 kolajlarla sosyal ve kiil-
tiirel yozlagmalara, yoz begenilere deginen Karamustafa, se¢tigi nesnelerle sembolik ve
diislinsel anlatimlar saglamistir. Karamustafa’nin Elvisli Seccade (G. 4) isimli ¢aligma-
sinda kullandig1 altin varakli kumag ve tizerindeki resim nesnesi, bir donem okumasini
saglarken ironik bir durum ortaya koyar. Cigdem Sagir’a gore, “Bu ironik anlatimda,

dinsel nesne i¢inde yeni nesneleri barindirarak farkl bir kutsalliga génderme yapar”."

G. 4: Giilstin Karamustafa, Elvisli Seccade, Duvar Halis1 (180x105¢m),1986
(https://saltonline.org/tr/2081/duskun-ikona)

17 Cansu Celebi Erol, “Gogiin Oteki Yiizii, Tiirkiye Cagdas Sanatinda Gog, Olgusu”, Ulakbilge 47 (2020): 400-407.

18 Kitsch: “Segkinlerin begenmedigi, kitlelerin de kopamadig1 sanat tarzi. Se¢in begeniye hitap edemeyen ama
toplumun alt kiiltiirinden insanlar1 etkileyen ve estetik acidan bayagi, degersiz olan iirtin”. Bk. Nimet Keser.
Sanat Sézliigii (Istanbul: Utopya Yayievi, 2009), 184

19 Cigdem Sagir, “1980 Sonrasi Tiirkiye’deki Sanatin Doniisiimiinde Giilsiin Karamustafa’nin Yeri” (Yiksek
Lisans Tezi, istanbul Teknik Universitesi, 2005), 35.

92


https://saltonline.org/tr/2081/duskun-ikona

Demirci, Kurt / Giilstin Karamustafa’nin Sanatinda Giindelik Nesneye Odakli Anlatilar

Karamustafa, bu donemsel anlatimda pop ikonu Elvis Presley’in saten kumag mal-
zemeleriyle olusturdugu bazi resimlerini kolaj mantiginda yerlestirerek duvar halisi
ve kitsch ifadeyle sanatsal diizeye ulastirmistir.

Bu calismasinda Karamustafa, Sagir’in deyisiyle; “(...) Kitsch nesne kullanimi
Karamustafa i¢in artik bir tercihten 6te bir zorunluluk gibidir. Tekstili malzeme olarak
kullandigr islerinden Elvisli Seccade’de (1986) popiilist bir imgeye doniisen Elvis
Presley resimleri ile dinsel objeleri, altin varakli bir seccade kumasi tizerinde bir araya
getirerek alayli ve ironik bir dil kullanir”.?° Karamustafa’nin bir kitlenin anlatimina
biiriinen Elvisli Seccadesi nde Elvis Presley resimleri ve dinsel nesne olan secca-
denin bir aradaligi zitlik barindirmanin yaninda o donemde popiiler kimligin olus-
turdugu Presley’e olan yaklagimin yogunlugunu gozler dniine sermistir. Dolayisiyla
Karamustafa’nin imgeleri aslinda Dogu-Bati nezdinde geliserek kiiltiirel motiflerde
karsilik bulmus ve bir donemin izlerini tagimustir.

Sanat¢inin Kavanozda Veniis (G. 5) ¢aligsmasi yine benzer bir 6zellikte olup, Batili
imgenin Dogulu bir imgeyle karsilik bulmus halidir. Bu ¢alismada, giindelik yasamin
pargast olan ve ev hanimlari ile 6zdeslestirilen kavanoz, kadimin kimligini, statiisiinii
daha belirgin kilan bir imge seklini almistir. Ancak Veniis’iin kavanozun i¢inde barin-
masi belki de bir koruma halini de ortaya koymaktadir. Yani kavanoz burada bir koru-
ma gorevinde de bulunmaktadir. Veniis karakteri, kavanozun i¢inde kendini koruma
altina alma duygusuyla yer etmistir. Calismada, kavanoz ve Bati1’daki bir kiiltiir/imge
olan Veniis karakteri i¢ ige yer almis ve kiiltiirlerarasi bir imgeye doniiserek evrensel
anlama buriinmiistiir.

G. 5: Giilsiin Karamustafa, Kavanozda Veniis, 1988, ‘Vadedilmis Bir Sergi’ Salt Beyoglu, Salt Galata.
(https://saltonline.org/tr/616/vadedilmis-bir-sergi)

20 Sagir, “Giilsiin Karamustafa”, Seksenlerde Tiirkiye 'de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar, 165.
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Giilstin Karamustafa’nin nesneye olan yaklasimlar1 goriildiigii iizere yasama odakli
bir sekilde gelisme gostermistir. Onun sectigi nesneler giindelik hayatin rutin pargalari
iken, bir kimlikle, kitleyle ya da durumla 6zdesleserek temsiliyet haline gelmekte,
yasama dair gercek durumlarin okunmasini saglamaktadir. Kavanozda Veniis adl ¢a-
lismada sanat imgesi ve mitolojik karakter olan Veniis’in Dogu toplumunda kadinla
0zdes hale gelen kavanoz nesnesiyle olan bir aradaligi Karamustafa’nin kendi kiiltii-
riindeki kadimin yerinin sorgulamasini yapar niteliktedir.

Sanatg¢inin islerine bakildiginda ¢ok belirgin olan kendi yasaminin, yaklasim-
larinin ve bulundugu toplumla olan etkilesimlerinin izlerini gérmek miimkiindiir.
Karamustafa’nin bazi ¢alismalarinda sectigi giindelik kiyafetler, siis esyalar1 gibi
kiiltiirel ifadeler, hazir yapim nesneleriyle bir araya gelmekte ve kitsch nitelik olus-
turmaktadir. Karamustafa’nin Abide I (1987) (G. 6) ve Abide 11 (1988) (G. 7) yerles-
tirmeleri bu duruma 6rnek verilebilir. Abide I yerlestirmesinde kaide tizerine ortiilmiis
kirmiz1 renkli kumas, onun {istiinde pembe ve altin renklerle siislenen bir vazo ve
vazonun i¢inde plastik malzemelerden olusan cicekler yer almaktadir. Los ve kutsayici
bir ortamda sergilenen Abide I yerlestirmesinde vazo, tepeden alta dogru sarkan bir
tiil ile korunakli hale getirilmistir. “Abide 17 isi enstalasyon acisindan oldukga ilging
durmaktadir. Giindelik hayatta sikca salonlarda kullanilan sehpa tiiller ile 6rtiilmiis ve
sergi salonlarinda eserleri daha estetiksel deger kapma agisindan kullanilan 1siklar ile
sehpa anlamsal olarak baska bir boyuta tasmmustir”.2! Abide II yerlestirmesi ise yine
Abide 1 yerlestirmesiyle benzer bir ortam ve malzemelerle sergilenmistir. Bir kutu ile
korunakli yapiya biiriinen Abide II yerlestirmesinde yine los bir 151k, plastik demet
cicek ve iki renkli dantelli cocuk elbisesi yer almistir. Abide II galismasinin yerlesimi
ve malzemeleri tizerine Barbara Heinrich su ifadelerde bulunmustur;

“Pleksiglas malzemeyle yapilmis dar ve yiiksek bir kutu i¢inde yumusak kumasla do-
kunmusg biri pembe biri agik mavi dantelli iki ¢cocuk elbisesi yerlestirilmisti; aralarina
konan 151k kaynagi her ikisini de iceriden aydinlatryordu. Kiyafetlerin iist tarafinda
parlak pembe renkte bir demet plastik ¢igek yer alryordu. Kutunun altinda yer alan kare
seklindeki yapay ¢imden altlik, sergi salonun (17. Yiizyildan kalma bir Osmanl késkii)

tabamm kaplayan kirmizi haliyla bir tezatlik olusturuyordu” .

21 Kiyar ve Kul, “Sanat Tanimi1 Toplulugu ve Bagimsiz Bir Cagdas: Giilsiin Karamustafa”, 788,
22 Heinrich, Giilsiin Karamustafa: Giillerim Tahayyiillerim, 50.
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G. 6: Gulsiin Karamustafa, Abide 1, 1987
4. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, Istanbul: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galerisi, 1987
(https://saltonline.org/tr/2007/gulsun-karamustafa-ile-salt-arastirmadaki-arsivi-uzerine)

G. 7: Giilsiin Karamustafa, Abide 2, 1988, 5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, Istanbul: Hareket
Koskii, 1988,
(https://saltonline.org/tr/2007/gulsun-karamustafa-ile-salt-arastirmadaki-arsivi-uzerine)

Yerlestirmede zeminde plastikten olusan ¢imenlerin olusturdugu hali, halinin orta-
sinda ise pleksiglastan olugan bir fanus, fanusun i¢inde ise 151k ve giyilen pembe-mavi
elbise nesnesi yer almaktadir. 1988 tarihli 5. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” isim-
li sergide Karamustafa’nin Hareket Koskii’ndeki Abide 2 calismasi aslinda mekana
odakl1 yapida gelismistir. Karamustafa, Selen Sarioglu’nun deyisiyle; “1988’de 1.
Hareket Koskii'nde gergeklestirilen “S. Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisine
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mekanin ruhuyla tam anlamiyla bir tezat ve gerilim olugturan ilk site specific (mekana
0zel) enstalasyonu-Abide II/Monument IT (1988) ile katilir”.?* Calismada 1s181n nesne-
ler iizerindeki kutsayici-otantik etkisi hatta mekani kusatan yapisi kiiltiirel bir sorgula-
may1 beraberinde getirmistir. Dolayisiyla yerlestirmede kullanilan giindelik yagama ait
nesneler diizenlenis sekilleriyle tarihsel bir okuma saglamakla birlikte kitle kiiltiiriine,
sosyo-kiiltiirel yoz begenilere de atifta bulunmaktadir. Hatta Deniz Sengel’e gore
“Izleyiciye tarihsel kimligin, biitiinliigiin ve yiiksek kiiltiiriin yitisini animsattiklari
i¢in ‘hiiziin’ ve ‘keder’ veren islerdir”.?*

Goriildiigl izere Karamustafa’nin islerinde sik kullandig: siisleme ifadesi nesneler
sorgulamalarla sanatsal islev kazanmaktadir. Nilgiin Ozayten’in deyisiyle; Giilsiin
Karamustafa’nin bir 6l¢iide hoggoriilli, kimi zaman yadsiyan, kimi zaman ironik bir
bakisla yansittig1 ve toplumu her gecen giin daha fazla etkisine alan bu iiriinler arasin-
da evlerdeki dekoratif nesneler ilk siray1 alir.> Ayrica kirsal kiiltiiriin sehir kiiltiiriiyle
karsitliklar1 ve bu anlamda dogan karma-melez kiiltiiriin glindelik hayata sirayet eden
nesneleri Karamustafa’nin sanat iiretimlerinde i¢sellestirilmistir, toplumsal gercege
doniistiiriilmiistiir. Ozayten’in anlatimiyla; “Giilsiin Karamustafa nin avantaji, sectigi
nesnelerdeki gergeklik, yasamla olan direkt baglantisidir. Bu nesne artik diislinceyi
iletmek i¢in bir araci degil, dogrudan diisiiniintin kendisidir”. 2

4. Cinsiyet Odakh islerinde Kullanilan Giindelik Nesneler

Giilstin Karamustafa’nin sanatinda temel edindigi gog, kiiltiirel bellek, kimlik, yine
bu diizeyde gelisen arabesk izlerinin yaninda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet iizerine de
anlatimlar giindelik nesnelerle yogun ifadeler olusturmaktadir. Ozellikle Yeni Egilim-
ler Sergisi’nin son etkinliginde yer alan ve yillar sonra “Salt Galata”da da sergilenen
Cifte Hakikat (G. 8) yerlestirmesi ve onun olusum hikayesi Karamustafa’nin sanata
ve nesneye yaklagim bi¢imini en iyi anlatan drneklerden birisidir. Ciffe Hakikat yer-
lestirmesindeki cansiz mankenin segilmesi ve onun sergi salonuna taginma hikayesi
Karamustafa’nin sanat pratiklerini 6n plana ¢ikaran tiirdendir.

“6. Yeni Egilimler Sergisi (1987) i¢in hazirlik yapan Karamustafa, Beyoglu Terkos
Pasaji’nda karsilagngr iistiinde hamile elbisesi olan tek kollu erkek mankeni satin al-
mak istemig, ancak mankeni degil de iistiindeki hamile elbisesini satmak isteyen esnafla

pazarlik sonucu anlagmis ve erkek mankeni iistiindeki elbiseyle satin almistir: Uzerinde

23 Sarioglu, “Giilstin Karamustafa: Sanat¢1 Kisiligi ve Yapitlar1”, 21.

24 Deniz Sengel, Diiskiin Ikona: Giilsiin Karamustafa’nin Sanatina Retorik Yaklagim 1981-1992 (istanbul:
SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2015), 36. erisim: 8 Eyliil 2021. http://saltonline.org/media/files/duskunikona
scrd-1.pdf

25 Nilgiin Ozayten, “Miitevazi Bir Miras-Bati’da Obje Sanati/ Kavramsal Sanat/ Post-Kavramsal Sanat ve
Tiirkiye’de 1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi, 1992), 159.

26 Nilgiin Ozayten, Miitevazi Bir Miras-Nilgiin Ozayten Kitabi, 2013 (istanbul: SALT/Garanti Kiiltiir AS, 2013),
151, erigim: 03 Ocak 2019. https://saltonline.org/media/files/nilgun_ozayten voll scrd.pdf
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pembe renk kadin elbisesi ve yiiziinde hafif makyajiyla erkek mankenin i¢inde bulundugu
belirsizligi ve ikili durumu farkl renklerdeki iki demir ¢erceve icinde sergilemis ve ¢ifte

hakikati vurgulamigtir:”’

i A pARL Y e
G. 8: Giilsiin Karamustafa, Cifte Hakikat, 1987.
(http://www.sanatatak.com/view/saltta-bahar-vadedilmis-bir-sergiyle-devam-ediyor)

1987 yilinda diizenlenen 6. Yeni Egilimler Sergisi’nde 6diil alan Cifie Hakikat yer-
lestirmesi Karamustafa’nin yasadig1 toplumda yayginlasan cinsiyet kimliklerinin 6zeti
seklindedir. Sanat¢inin cinsiyet yaklasimlari sadece bu ¢alismayla sinirli kalmamis,
“Vadedilmis Bir Sergi” baslig1 altinda Terzi Dikisi, Otel Odasi ve Erkek Aglamalart
adli video yerlestirmeleri ile devam etmistir. Nitekim 1960’11 yillarda diinyada yay-
ginlasan feminist etkiler artik Tiirkiye’de de 1980°lerde bas gostermeye baslamis, ka-
dinin statiisii, rolleri ve kimligi her alanda oldugu gibi sanatta da sorgulanma evresine
girmistir. Bu tavrin 6nemli isimlerinden birisi olan Karamustafa kadinin statiisiini,
kimligini ve toplumdaki konumunu ele aldigi nesnelerle igsellestirmistir.

Bu baglamda Karamustafa, Tiirkiye’de 1980’lerde gelismeye baslayan feminist
diisiincenin &rneklerini verdigi kadin temelli denilebilecek Kiymatli Gelin, Ortiilii
Medeniyet gibi resimleri Neworientation, Etiketler gibi yerlestirmeleri ve fotograf,
video caligmalari ile 6n plana ¢ikmaktadir. Karamustafa’nin 6zellikle Neworientation
(G. 9) yerlestirmesi kadina dair bircok sorunsali carpici sekilde dile getirir. Zerrin Iren
Boynudelik “1986-1996 Tarihleri Arasinda Istanbul da Diizenlenen ve Mekanlar Ile
Dogrudan Iliski Kuran Sergiler” isimli doktora tezinde Neworientation yerlestirme-
sine dair soyle bir degerlendirmede bulunmustur;

“Mekdnin ¢evresi (liman ¢evresi olarak bilinen Karakéy ve Galata semti) ve bu gevrede
mekadnn iglevi ile baglantili olarak bulundugu bilinen ve bulunmasi varsayilan bir baska

yasama bi¢imine (genelevier ve buradaki hayat kadinlari) ve buradaki olast hayatlara

27 Iz, “Salt’ta Bahar, ‘Vadedilmis Bir Sergi’yle Devam Ediyor”, (18 Eyliil 2013) http://www.sanatatak.com
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(burada ¢alisan kadinlarin biiyiik olasilikla evlerinden kagmis kadinlar olacag varsa-
yimzi) bir referans veren isi ile sanatgr mekdn ve diizenleme arasinda anlam agisindan

bir iliski kuruyor ve kavramlarim bu agidan gorsellestiriyor”.*

G. 9: Giilsiin Karamustafa, Neworientation, 1995, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali, Antrepo,
SALT Arastirma, Giilsiin Karamustafa Arsivi, (https://blog.saltonline.org/post/171339888759/)

Giilsiin Karamustafa, Neworientation yerlestirmesinde anlamsal referanslarini
sectigi kurdele nesnesi ile giiclendirmistir. Bu ¢alismada kurdele; kadinin yasamsal
zorlugunu, toplumdaki yer edinme seklini, evden kagisini kavramsal hale getirmistir.
Calismada asilan kurdelelerin iistiinde kadinlarin kayboldugu veya yok oldugu tarihler
vardir. Bu ¢alismada kurdele kiiltiirel bir ifade olan dilek agacina baglanan kurdeleye
de benzetilebilir. Kurdele belki de yitip giden kadinlarin geri donmesi, bulunmasi i¢in
bir dilek gorevini yiiklenmistir. Dolayisiyla bu yerlestirmede kurdele nesne olmanin
oOtesinde bellek, tarihsel bir veri ve umut gorevini yliklenmistir.

Bu baglamda sanat¢1 Karamustafa’nin yerlestirmelerinde toplumsal bir bakisin
agirligi hissedilir. Onun yerlestirmeleri, bigim ve icerikten hareketle ise dahil edilen
nesnelerle bir biitiinliikk saglar. Ciinkii nesneler bir donemin, kitlenin ya da tarihsel
siirecin anlatimlaridir.

Genel olarak bakilirsa yagamin bir anlatimi olan nesne, insana dair ¢dzlimleyici bir
ozellige sahiptir. Bu sahiplik, insanlarin yasadig1 cografyaya ait degerleri, kiiltiirel,
tarihsel ifadeleri, cinsiyet yaklagimlarini, kadinin ve toplumsal statiiniin formlarin
daha goriiniir kilmaktadir. Oyle ki nesnenin anlatimsal giicii bir ddnemi, onu yasama
sekli hatta kiiltlirel doniisiimii hakkinda izler barindirir. Tiirk sanatinin en belirgin
yiizlerinden olan Giilsiin Karamustafa, nesne temelli yaklagimlariyla toplumsal ve
kisisel hafizalara yolculuk saglamaktadir.

28 Zerrin Iren Boynudelik, “1986-1996 Tarihleri Arasinda Istanbul’da Diizenlenen ve Mekanlar1 {le Dogrudan
Mliski Kuran Sergiler”, (Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi, 1999), 314.
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Sonu¢

Giilsiin Karamustafa siklikla gog, bellek, kimlik, kiiltiirel 6geler, kitsch-popiiler
kiiltiir imgeleri, kadinin toplumdaki rolii ve toplumsal cinsiyet iizerine ¢alismalar
yaparak toplumun hafizasina, sosyal ve kiiltiirel tarihine deginmistir. Karamustafa,
sectigi konular1 yagadigi toplumun ve kendi kisisel tarihinden hareketle kurgulamis,
sanatina aktarmistir. Glilstin Karamustafa’nin sanatindaki en gii¢lii vurgulardan biri
calismalarinda nesnenin bagat rol oynamasidir. Karamustafa’nin ¢calismalarindaki sec-
tigi nesneler toplumun ruhunu yansitan, yerelligi iginde barindirmanin yaninda ayrica
kiiresel bir dolagim saglayan nesnelerdir.

Enstalasyonlarinda nesne vurgusu agir basan Karamustafa, nesneyi kullanis bigimi
kendine has sekilde tezahiir eder. Oyle ki onun galismalarinda yasam deneyimleri
nesneler iizerinden sanat deneyimlerine doniismiistiir. Sanat¢1 Karamustafa’da nesne
bir donemi, tarihi, olay ya da travmay1 betimler nitelikte olup katmansal gérev edinir.
Sanat¢inin islerinde bi¢imin ya da icerigin tek basina agir basmadigi, ancak nesnenin
kendi i¢indeki kavramsallastirma olgusunun daha yogun oldugu sdylenebilir. Yani
bicim ve igerikle gii¢lii ag olusturan nesne; yasanan donemleri, toplumsal bakiglar
temsil eden, kavramsal ve diislinsel katmanlar saglamaktadir.

Sanat¢inin Neworientation, Kuryeler, Mistik Nakliye, Cifte Hakikat ve daha birgok
caligmasinda nesne, maddesel ger¢ceginden koparilarak bagli bagina ¢alismanin kendisi
olmus ve sanat nesnesine doniismustir.

Karamustafa, Mistik Nakliye yerlestirmesinde kendi toplumundaki gb¢ durum-
larin1 gostergesel bir anlatimla saglar. Bu eserinde sectigi saten yorganlar, sergi
mekaninda tekerlekli metal sepetlerin i¢erisinde katlanmis sekilde go¢ etmeye ha-
zir sekilde dururlar. Onun Kuryeler isindeki yeleklerde de yine goge yonelik bir
durumun kodlarini verir. Bu ¢alismasinda sanat¢1, kendi tarihine yonelik bellekleri
tazeler niteliktedir ve anneannesinin yasadiklarint yeleklerin i¢ine diktigi kii¢iik
bolmelerle tekrar gorsellestirir. Karamustafa’ nin Vatan Dogdugun Degil, Doydugun
Yerdir isinde ise sarip sarmaladig ii¢ kasik, gb¢ eden insanlarin kaginilmaz gerge-
gini temsil etmektedir.

Giilstin Karamustafa, Elvisli Seccade duvar halis1 ve Kavanozda Veniis islerin-
de ise kiiltiirel imgeler haline dontigen figiirleri popiiler kiiltiir bakisiyla ele alarak
kiiltiirel melezlenmenin yansimalarmi verir. Ozellikle Kavanozda Veniis galismasi
Batili imgenin Dogulu bagska bir imgeyle karsilik bulmus halidir. Karamustafa’nin bu
isinde sanat imgesi ve mitolojik karakter olan “Veniis” figiiriiniin giindelik nesne olan
kavanozun igine yerlesimi kiiltiirel bir baglamin bagka kiiltiirdeki karsilastirmasini
ifade etmektedir. Yani sanatgi bir kiiltiiriin yasamdaki ifadesini bagka kiiltiiriin imge
ve nesneleriyle anlatmistir.
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Karamustafa, ¢aligmalarinda ayrica cinsiyet ve toplumsal cinsiyet {izerinden kim-
lik irdelemeleri yapar. Onun Ciffe Hakikat yerlestirmesinde kullandigi kadin elbiseli
erkek manken nesnesi bir kimligin sorgulamasini, cinsiyet iizerine toplumun kaliplas-
mis yargilarini ifade eder. Sanat¢inin Neworientation yerlestirmesi ise kadinin esash
roliiniin gergeklesmeyisinin bir yansimasidir. Calismada yer alan kurdeleler kadinin
toplumsal statiisiiniin hatta yasaminin bir kiskacin i¢ine aliniginin temsilidir.

Sonug olarak Giilsiin Karamustafa’nin ¢aligmalarinda nesnenin gii¢lii bir vurgu
oldugu neticesine varilmistir. Karamustafa’nin, ¢calismalarinda kullandig giindelik
nesneler bir kiiltiirii, hafizay1, toplumsal yasayis bi¢cimini ortaya koyan analiz araci-
dir. Karamustafa’nin igleri popiiler kiiltiiriin giinliikk yasamdaki varligina, goe, kitsch,
kiiltirel ve kimlik sorgulamalarina, kadinlarin toplumda yerlesik olan problemlerine
dokunur. Onun bu dokunuslar1 ise nesne odakli yaklagimlarla gergeklesir. Sanat¢inin
kullandig1 nesneler bir kiiltiiriin, hafizanin kisacasi toplumsal yasayis seklinin arka
planindaki gercgekleri, bakislari ortaya ¢ikaran bir analiz aracidir. Giilsiin Karamusta-
fa halen Tiirkiye’de, uluslararas: platformlarda kuram-diisiince ve pratikleriyle ortak
hareket eden ve islerinde/kullandigi nesnelerde ¢ok katmanli yelpazeden irdelemeler
yapan bir sanat¢idir.
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