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Birsen KARACA *

FATMA AKERSON'UN ESERLERINDE ANLATICILARIN ROLU

Ozet: Bu calismanin amaci, Fatma Akerson’un eserlerinde kadmn kimlik insast sorununu
giindeme tagimak icin kullandig1 masalcilara/anlaticilara verdigi roliin karakteristik dzelliklerini
tespit etmektir. Bu amag gercevesinde yapilan incelemenin merkezinde Fatma Akerson’un
Diigmeler ve Baska Seyler adli romani var, ¢linkii bu eser, anlaticilarin bireysellesme siireclerini
biitiinciil olarak incelenmeye ve karsilastirma yapmaya olanak veriyor. Bu ¢alismada, eserler
iizerinde yapilan incelemeler icin metne bagl analiz yontemi kullanilmistir. Diigmeler ve Bagka
Seyler’de eser anlaticilarinin sorguladig sorunlar, akademik ortamlarda yapilan tartismalarin,
iiniversitelerin amfilerinde verilen derslerin igerigi olabilecek niteliktedir. Bu, yazarin genis
kitlelere ulagsmasinin oniindeki en getin engellerdendir. Yazar, bu engeli asabilmek igin, okuru
akademik ortama ¢ekmek yerine, irdelemek istedigi sorunu eser kisilerinin yagamsal
kaygilarindan biri haline doniistiiriiyor. F. Akerson’un anlaticilari, anlati diinyasinda
masalcilarla baglayan kadim bir gelenegin temsilcisi olan eser anlaticilarinin kurmaca eserlerdeki
roliinii kendi deneyimleri gergevesinde sorguluyorlar. Bu anlaticilarin elestiri odaginda ise yine
kendileri var: Ashnda, kokleri ¢ok eski zamanlara uzanan geleneklerle baglarim
kopartamadiklari, tekrardan kurtulamadiklari igin 6z elestiri yapryorlar. Bununla birlikte eserde
elestiri oklar1 gercek yasamdaki kiiltiir robotlarin1 da hedef aliyor.Veriler bazinda yapilan
degerlendirmeye gore, Fatma Akerson, eserlerinde kurgu Ogelerini diizenlerken basvurdugu
yenilik¢i uygulamalar1 okuru zora sokmadan gergeklestirmeyi basaran ilging bir yazardir.
Anahtar Kelimeler: Fatma Akerson, Ustkurmaca, Anlatici, Masal, “Hayal Dairesi”, Cerceve
Oykii, Déja vu, Oksimoron.

THE ROLE OF THE NARRATORS IN FATMA AKERSON’S WORKS

Abstract: The purpose of this study is to determine the characteristic features of the role, Fatma
Akerson gives to storytellers/narrators, used to raise the issue of identity construction of women
in her works. For this purpose, Fatma Akerson's novel Diigmeler ve Baska Seyler is at the center of
the study, because this work allows a totalitarian examination and comparison of the
individualization processes of the narrators. In this study, the method of text dependent analysis
was used for the examinations on the works. The problems questioned by the narrators in
Diigmeler ve Baska Seyler can be the content of the discussions held in academic environments and
the lectures given in the lecture halls of universities. This is one of the most tough obstacles for
the author to reach large audiences. In order to overcome this obstacle, the author turns the
problem that she wants to examine into one of the vital concerns of the character, instead of
drawing the reader to the academic environments. F. Akerson’s narrators question the role of
narrators in fiction, who are representatives of an ancient tradition that began with storytellers in
the narrative world, within the framework of their own experiences. The focus of these narrators'
criticism still involves themselves: In fact, they criticise themselves for not breaking their
connection with the traditions that their roots go back to ancient times and can not get rid of them
again. In addition, arrows of criticism in the work also target culture robots in real-life. According
to the evaluation made on the basis of data, Fatma Akerson is an interesting writer who succeeded
in realizing the innovative applications she applied while editing the elements of fiction in her
works without putting the reader in a difficult situation.

Keywords: Fatma Akerson, Metafiction, Narrator, Tale, "Dream Circle", Frame Story, Déja vu,
Oxymoron.

* Prof. Dr., Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Ankara, E-Mail:
bkaraca@ankara.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0157-1238

82



Fatma Akerson’un Eserlerinde Anlaticilarin Rolii

1. Giris

Bu c¢alismanin inceleme konusu, “Fatma Akerson'un Eserlerinde
Anlaticilarin rolii” olarak belirlendi. Calismanin merkezinde, yazarin
Diigmeler ve Bagska Seyler adli roman1 olacak. Bununla birlikte yazarin diger
eserlerindeki anlaticilar da galismanin ilgi alaninda kalmaya devam edecek.
Bu tercihte, eserler arasinda anlaticilar baglaminda bir devamliligin
bulunmasi etken oldu: Yazarin ilk anlatilarinda (Kirmizi Motosiklet) rol alan
anlaticilar, daha sonra yazdig1 romanlarinda da varliklarin1 devam ettiriyor.
Bu siireklilik eserlere nehir anlati (nehir roman) karakteri kazandirtyor. Bu
uygulama, ge¢misten bugiine edebiyat metinlerinin vazgegcilmezi olan
masalcinin/anlaticinin eserdeki islevini resmederken yazara soyle bir kolaylik
saglamis: Bu sayede hem s6z konusu islevin ¢ok boyutlu algilanmasina hem
de bu islevi karakterize eden degisim ve dontisiimlerin karsilagtirmali olarak
izlenmesine olanak verilmis. Bu nedenledir ki, Fatma Akerson’un tasarladig:
anlaticilart biitiinciil bir yaklasimla irdelemek isabetli olacaktir. Bu bakis
agisindan hareketle elinizdeki ¢alismanin merkezine Diigmeler ve Baska Seyler
alinds, ¢linkii bu eser, anlaticilarin bireysellesme siireglerinin biitiinctil olarak
incelenmesine olanak veriyor.

Fatma Akerson, eserlerinde kurgu oOgelerini diizenlerken basvurdugu
yenilik¢i uygulamalari okuru zora sokmadan gergeklestirmeyi basaran ilging
bir yazar. Soyle ki Diigmeler ve Baska Seyler’de eser anlaticilarinin sorguladigi
sorunlar, akademik ortamlarda yapilan tartismalarin, {iniversitelerin
amfilerinde verilen derslerin igerigi olabilecek nitelikte. Bu, yazarin genis
kitlelere ulasmasinin oniindeki en cetin engellerdendir. Yazar, bu engeli
asabilmek icin, okuru akademik ortama ¢ekmek yerine, irdelemek istedigi
sorunu eser kisilerinin yasamsal kaygilarindan biri haline doniistiiriiyor. Bu
anlaticilar, anlati diinyasinda masalcilarla baslayan kadim bir gelenegin
temsilcisi olan eser anlaticilarinin kurmaca eserlerdeki roliinii kendi
deneyimleri ¢ercevesinde sorguluyorlar. Bu anlaticilarin elestiri odaginda ise
yine kendileri var: Aslinda bu anlaticilar, kokleri ¢ok eski zamanlara uzanan
geleneklerle baglarini kopartamadiklari, tekrardan kurtulamadiklar icin 6z
elestiri yapiyorlar. Bununla birlikte eserde elestiri oklar1 gercek yasamdaki
kiiltiir robotlarini da hedef aliyor.

Bu calismada, segilen eserler iizerinde yapilacak incelemeler icin metne
bagh analiz yontemi kullanilacaktir. Arastirmanin amaci, Fatma Akerson’un
eserlerinde kadinin kimlik insast sorununu giindeme tasimak i¢in kullandig:
masalcilara/anlaticilara  verdigi roliin karakteristik &zelliklerini tespit
etmektir.
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Fatma Akerson (tam adi ile Fatma Erkman Akerson) tanminmis bir
Germanist ve roman yazaridir. Bilim insam kimligiyle Istanbul, Mimar Sinan,
Marmara ve Yeditepe iiniversitelerinde dilbilim, geviribilim, gostergebilim,
edebiyat kuramlari, Almanca dil dersleri verdi ve bu alanlarda ¢ok sayida
bilimsel calisma yayimladi, edebiyat gevirisi yapt: (Borges, Alef, 2002). Bu,
Fatma Akerson'un bilim insamu kimligiyle sahip oldugu entelektiiel alt
yapinun, bilim diinyasinda igsellestirdigi bilgi, deneyim ve gelistirdigi
davranig bicimlerinin kurmaca eserlerinde de gozlemlenebilecegi anlamina
geliyor. Spesifik bir 6rnek verelim: Borges cevirisiyle kazanilan deneyim, “O
zamanlar heniiz Borges’i okumamustim. Daha biiyiik olsaydim, Borges’i okumusg
olsaydim, bir ALEF derdim.”' ciimlesiyle siirli kalmayacaktir, Anadolu
cografyasina ait destanlarin, masallarin ve Oykiilerin islenisi sirasinda
olusturulan atmosferdeki gercek ve fantastigin (biiyiilii olanin) birlikteligini
saglamak icin de kullanilacaktir.

Yukarida biyografisiyle ilgili sunulan ayrinti, Fatma Akerson’u kurmaca
eserler yaratmaya yOnelten etkenin/etkenlerin de goz ardi edilmemesi
gerektigine isaret ediyor. Bu noktada yazarimn iki bilimsel ¢alismas: dikkat
cekiyor: Edebiyat ve Kuramlar (ilk baski 2010) ve Edebiyatimizin Bireysellesme
Seriiveni? (2013). Ozellikle ikinci eserin, kurmaca eserler yaratma konusunda,
Fatma Akerson icin laboratuvar islevi gormiis olabilecegi varsayiminda
bulunacagim. Bu varsayimin dayanagi, Fatma Akerson'un oykii ve
romanlarindaki kisilere ait yasam cizgilerini Oykiilerken izleyecegi rotay:
Edebiyatimizin Bireysellesme Seriiveni'nde inceledigi kahramanlara yoneltmek
amactyla hazirladigi anket sorular1 bazinda belirledigi izlenimi vermesi.?
Fatma Akerson, Edebiyatimizin Bireysellesme Seriiveni'nde Tiirk edebiyatinda
bireysellesme siirecini takip edebilmek ve net veriler toplayabilmek icin on
bes kadin yazarin eserinde yaratilan kadin kahramanlari, ardindan da on bes
erkek yazarin eserindeki erkek kahramanlar1 mercek altina aliyor ve bu eser
kisilerinin bireysellesme siirecini net verilerle takip edebilmek amaciyla
hepsine de onceden hazirladig1 anket sorularini yoneltiyor. Bu ¢alismalar,

1 Fatma Akerson, Kirmizi Motosiklet, (1stanbul: YKY, 2013), 33.

2 Edebiyatimzin Bireysellesme Seriiveni, Fatma Akerson’un dgrencileriyle birlikte yaptig1
arastirmalarin iirlinii olan bir kitaptir. Yazar, kitabin 6n s6ziinde ¢alismanin karakteriyle ilgili
su bilgileri veriyor: “Elinizdeki bu kitap alt1 bitirme tezinden olusuyor. 2008-2009 dgretim yilinda,
Yeditepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimiinde, son simifta okuyan ii¢ 6grencim “Tiirk
Edebiyatinda Kadin Yazarlarin Kadin Kahramanlarimn Bireysellesme Seriivenleri” adli birer bitirme tezi
hazirladilar. <...> Ertesi yil (2009-2010) bu kez de, gene ii¢ 6grencimle, erkek yazarlarin erkek
kahramanlarini incelemeyi denedik.” (9-10)

3 Anket sorular igin bkz. Fatma Akerson, Edebiyatimizda Bireysellesme Seriiven, (Istanbul:
Iletisim, 2013), 26-28.
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ayni zamanda Fatma Akerson'un kurmaca eserlerinde isledigi ana
sorunsallardan birinin (bu sorunsal gergekligin sorgulanmasidir)
formiilasyonunu yaparken sahip oldugu diisiinsel alt yapiy1 da gosteriyor.
S6zii edilen sorunsal, yazarin istisnasiz tiim romanlarinda giindeme
getirilmekte ve kadmin kimlik insasi siireciyle resmedilmektedir.
Edebiyatimizin Bireysellesme Sertiveni’'nde yaptig1 incelemenin Fatma Akerson
tizerinde bagka somut etkileri de var: Yine bu kitapta incelenen eserlerden biri
de Ayla Kutlu'nun Kadin Destani’dir (ilk basim 1994). Kadin Destanr’nun esin
kaynag: ise Gilgamis Destani’dir. Ayla Kutlu bu romaninda feminist bir
yaklagimla bir zamanlar tapinak fahisesi olan Lyotani'nin yasam Oykiisiinii
kurgulamistir. Lyotani, Fatma Akerson’un “Belakane” adli dykiisiinde ¢ol
melikesi Belakane, Diigmeler ve Bagka Seyler'inde mor harmanili kadin (Belkis
Yenge), Gozyas: Kuglari’'nda ise mor sala biiriinmiis tuhaf kadin (Belkis) olarak
yasamaya devam edecek ve kendi bireysellesme siirecini anlatacaktir: “ ‘Ben
cok eskiden, belki dort bin, belki bes bin yilin icinden siiziiliip gelen dykiileri anlatirim,
isim bu’ dedi Belkis, Melek’inkilerine benzeyen siyah kivircik saclarini geriye
atarak.”* Yazar, anlaticinin ylizyillardir yaptigi bu uygulamay1 “edebiyati
biikmek”? olarak tanimliyor.*

Fatma Akerson’un okurla bulusan ilk kurmaca eseri Kirmizi Motosiklet
(2013). Bu eseri, 2014 yilinda Nisan, 2016 yilinda Diigmeler ve Baska Seyler, 2019
yilinda Gozyas: Kuslar: adli romanlari izledi.

Diigmeler ve Bagka Seyler lizerinde inceleme yapmaya ge¢gmeden, yazarin
yaratilarinin ortak ozelliklerini gdsteren bir tablo olusturalim: 1. Kirmiz
Motosiklet harig, diger ti¢ eser, tiir siniflandirmasinda roman bashig: altinda
yer alacak karakterdedir. 2. Eserlerin hepsinde bir kiz ¢ocugunun kimlik
arama siirecleri resmedilmektedir. Bu kiz ¢ocuklar1 ergenlik dénemlerinde
asik olduklari erkeklerle birlikteliklerinden sonra (tipki masallar gibi)
yaslarim kaybediyorlar: “Melek biitiin bu olaylarla bir ara yeniden icine diistiigii
yeniyetmelik halinden c¢ikti, kadinhi§ina kavustu; artik yast yoktu!”® 3. Yazarin
tercih ettigi uygulamanin dogal bir sonucu olarak eserlerinin hepsinde ben
anlat1 hakimdir: Fatma Akerson’un eserlerindeki anlaticilar ayn1 zamanda
eser kisileridir. Bu uygulamanin bir yansimasi olarak anlaticinin konumu
kisiseldir. Ancak bu, eser boyunca tanrisal ve yansiz anlatim konumlarina
gecis yapilmadig1 anlamina gelmiyor: Nisan da Eyliil de eser anlaticisi olarak
anlattiklar1  kisilerin kafasindan gecgenleri tanrisal anlati konumuyla
okuyabiliyor, verecekleri tepkileri énceden tahmin edebiliyorlar. Ozellikle

4 Fatma Akerson, Gozyast Kuslari, (1stanbul: Ayrinty, 2019,), 55.
5 Fatma Akerson, Kirmizi Motosiklet, 27.
¢ Fatma Akerson, Gozyast Kuslari, 37.
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anlaticilarin tartisma sahnelerinde ise yansiz anlati konumu igin en uygun
ortamlari sunan diyalogdan yararlanilmis. 4. Fatma Akerson’un eserlerindeki
sunus bigimleri ben anlatinin hakim oldugu boliimlerde genellikle mektup ve
giince seklinde ama bu durumun da istisnalar1 var. Ornegin, mor harmanili
kadin 6ykiisiinii Eyliil'le kurdugu diyaloglar siirecinde anlatiyor (Diigmeler
ve Bagka Seyler). 5. Eser anlaticis1 kadinlar, kendilerinin (Nisan gibi) veya
tasarladiklar: bir bagka kadinin (Eyliil'iin Belakane'yi, Giilsen’i tasarlayarak
anlatmas: gibi) kimlik insa siireglerini hikaye etmektedirler. 6. Eser
anlaticilarinin kendi kurduklar1 “hayal daireleri” var, dykiisiinii kurgulamay1
hedefledikleri kisileri bu dairenin igine gekiyorlar: “Eyliil agik pencerenin
oniinde, denize ve iskelede duran mor harmanili kadina bakwyor. Aslinda, Giilsen’in
oykiisiinii degil de bu kadinin dykiisiinii anlatmak istiyor. Ama kadin hayal dairesine
girmemekte direniyor.”” 7. Fatma Akerson’un eserleri arasinda soyle bir organik
bag var: Yazarin ilk oykii kitabinin icinde yer alan “Kirmizi Motosiklet”te
anlatici Nisan’dir, “Kumsaldaki Minik Ayak Izleri’nde anlatic1 Eyliil'diir,
“Belakane”nin anlaticilarindan da birisi Eyliil’diir. Anilan sonuncu 6ykiide
eser baskisisi Belakane, Eyliil’iin zamanin derinliklerinden ¢ekip ¢ikarttig1 bir
kadindir ve kendi hayal dairesini kurmanin 6zlemini duymaktadir: “Bir de
kendi hayal dairemi kurabilsem.”® Bu li¢ kadin, Fatma Akerson’un daha sonra
kaleme aldig1 romanlarinda (toplam ii¢ romandir) kendi Oykiilerini
anlatmaya devam edecekler. Nisan ve Eyliill anlatict kimliklerini
koruyacaklar. Belakane ise, yasini kaybetmis bir kadin olarak zamanda ve
mekanda bir masal kahramani olarak hareket edecek ve isim degisikligi
yaparak okurun karsisina ¢ikacak. Gizyas: Kuslar’nda Eyliil’tin bir sahaftan
edindigi giinliigiin yazar1 Melek, aslinda Belakane'nin doniisiime ugrayarak
cagdas goriinlim kazanmis halidir. Bu agidan bakarsak Belakane de eser
anlaticilarindan biridir. 8. Fatma Akerson'un eserlerinde yazar-anlatici,
anlaticilara miidahale ediyor ve hatta zaman zaman anlaticilar1 geri plana
itiyor. “Ben neden oykiiye miidahale etmeye basladim ki? Eyliil’e ayip oluyor.”® 9.
Cergeve Oykii teknigi yazarin sanatinin belirgin 6zelliklerinden biri: “Cerceve
acildi. Yoksa bu da yeni bir cerceve mi? Hayir artik cerceve Oykii falan
istemiyorum.”10  10. Romantik ironi yazarin sik basvurdugu anlati
tekniklerinden: “Ayrica, fark edilmistir sanirim, bu boliimde resim yok” 1 11. Yazar
okurlarina eserin yazilis siirecini takip etme olanagi sunuluyor: “Ha, evet

7 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagka Seyler, (istanbul: YKY, 2016), 15.
8 Fatma Akerson, Kirmizi Motosiklet, 157.

9 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagka Seyler, 42.

10 Fatma Akerson, Nisan, (Istanbul: YKY, 2014) 158.

11 Fatma Akerson, Nisan, 121.
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Danyal da vard: ama o da birazdan — Melek’in ruhundan degilse bile — romandan
atilacakti. Sonrast malum, Melek ikilemler icinde kaldi. En cok buralarda zorlandik.
Ben bu ikilemleri falan daha uzun anlatmak istiyordum.” 2 12. Eser kisileri yazar-
anlaticiyla diyalog kuruyor: “Mor harmanili kadin yavasca metnime uzand: ve
‘Ben buna benzer bir dykiiyii Uruk’daki masalcimdan dinlemistim zaten’ dedi.” 13 13.
Fatma Akerson, okurlarina gercek ve kurmaca arasindaki iliskiyi sorgulatmak
icin sistemli bir sekilde eserinin bir kurmaca oldugunu vurgulayan
uygulamalara basvuruyor. ﬂging bir sekilde bu anlarda anlatilan dykiiniin
gercekle olan bag1 daha giiclii hissediliyor: “Kadmn giiliimsedi, bir yudum sarap
icti, gozlerini Eyliil’e dikti: ‘Sen de bir yansimasin’ dedi, ‘sen kendini gercek mi
sanyorsun? Uydurulmus, basit bir anlaticisin sen de aslinda, beni hayal dairenin
icine neden c¢ekemedigini hi¢ diisiinmedin mi?””'* 14. Eserlerin hepsinde eser
anlaticilar1 anlattiklar1 dykiiniin bir kesitini tekrar ediyor ya da baz1 kesitleri
okura yeniden animsatiyor: “Iste hayat boyle akip gidiyordu. Buralarda bir
yerlerde Giilsen’in sehrin karanlik caddelerinden birinde Koray’'a rastlamas: ve
birlikte oturup cafe-latte icmeleri var, ama bunu daha dnce birkag kez anlattik zaten.
Isteyen okur geri déniip o sahneye bir daha g6z atabilir.”'5 Ama bu uygulama her
zaman bu kadar agik olmuyor ve bu tiir tekrarlar okur {izerinde déja vu etkisi
yaratiyor. 15. Eserlerin hepsinde, zaman zaman anlatilan konuya uygun
gorsellere de yer verilmis. 16. Kimi zaman sayfa sonlarina konulan dipnotlar
Fatma Akerson’un eserlerinin ortak 6zellikleri arasinda yer aliyor. 17. Yazili,
sozel, gorsel, hatta bilimsel metinlere yapilan atiflarla metinlerarasi iligkiler
kuruluyor.

Yukaridaki bilgiler ayni potada toplandig1 zaman, ortaya sOyle bir sonug
cikiyor: Fatma Akerson, yalnizca eser anlaticilariyla degil, eserlerinin
sorunsaliyla, eserlerinin igeriginde kullandigi motifler, semboller,
laytmotifler, yarattig1 imgeler, isledigi konular, glindeme tasidig: sorunlar ve
anlat1 araclarini kullanirken sagladig: siireklilikle tiim kurmaca eserleri tek bir
baslik altinda toplanabilirmis izlenimi yaratiyor.

Bu calismanin merkezine alinan Diigmeler ve Baska Seyler, Fatma
Akerson’un ikinci romani. Eser toplam 99 sayfalik bir hacme sahip ve her biri
kendi i¢inde boliimlenmis (hem roma rakamlariyla gosterilen hem de 6zel
baslig1 olan) toplam alt1 biiyiik boliimden olusuyor: “I Mor Harmanili Kadin”,
“II Adi: Mehmet Ismail Koray, Soyadi: Yilmaz”, “IIl Giilsen Yilmaz”, “IV

a7

Eyliil ve Ben”, “V Ayca ve Hiithiit Kusu”, ”VI Simurg’a Giden Kuslar”.

12 Fatma Akerson, Gozyast Kuslar, 98.

13 Fatma Akerson, Diigmeler ve Baska Seyler, 58.
14 Fatma Akerson, Diigmeler ve Baska Seyler, 21.
15 Fatma Akerson, Diigmeler ve Baska Seyler, 80.
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Diigmeler ve Baska Seyler bigim, igerik, tislup bakimindan zengin bir eser:
Bir yanda bireysellesme sorunu yasayan eser kisilerini (Giilsen, mor
harmanili kadin, Koray); bir yanda torunlarina geleneksel olmay1 kodlayan,
onlar1 aykir1 olmaktan uzak tutmaya ¢alisan anneanneleri (Giilsen’in ve mor
harmanili kadinin anneanneleri); bir yanda kendini ¢ollere vuran kadinlar
(mor harmanili kadinin annesi) ve ortaliktan kaybolan erkekleri (mor
harmanili kadinin babasi ve asik oldugu Masalcr) izliyoruz; bir bagka yanda
Bach'in miizigi, Ferzan ()zpetek’in Cahil Periler'i, Marie Laurencin’in
resimleri, Feridiiddin Attar'in Mantiku't-Tayr'l, Resat Nuri Giintekin’in
Calikusy romani, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdivag'i, Leyla ile Mecnun masali, bir Karatepeli fikrasi, Asur dénemlerine ait
efsaneler, Iranli sair Caminin anlatisina vb. yapilan gondermeler, bu
eserlerden yapilan alintilar bir anda ilgi alanumiza giriyor; bir diger yanda
muhabbet kusu, kedi, karga gibi hayvanlara yiiklenen sembol degerleri yikan
diisiinsel tartismalari; diigme, kumas boyasi, hiithiit kusu, deniz, ¢6l, su vb.
metaforlar araciligiyla yerlesik deger ve diisiincelerin farkli boyutlariyla
islenmesini takip ediyoruz. Tim bunlar, 99 sayfa gibi, giinlimiiz roman
algisina gore son derece kiigiik hacimli bir eserin igine kargasaya yol agmadan
yerlestiriliyor. Yazar bunu lakonik anlatilara ve gorsellere basvurarak
basarmis. Ornegin, kendi gercegini bulamama sorununu anlatabilmek icin
Karatepeli fikrasindan (5.55-56) ve Iranli sair CAmi'nin anlatisindan (s.58)
konuya uygun kisa alintilar yapiyor. Yiizyillarin taslastirdigi geleneklerle
Oriilmiis dairenin disina ¢ikma gilicli olmayan bireyin igine distiigii
stkismisligr anlatmak icin, yasanmakta olan durumu e-ansiklopedilerden
birinden sectigi kus resimleriyle gorsele doniistiiriiyor (s.25): Sonugcta fotograf
ve resim de imgelerin hapsedilmesi i¢in kullanilan bir ara¢ degil midir? Bu
soru bir bagka soruyu doguruyor: Kus gercekten 6zgiirliigiin simgesi olabilir
mi?

’iyi de’ dedi mor harmanili kadin, ‘¢ok siradan bir 6zgiirlesme anlayis
degil mi bu, kuslar, u¢gmak, ozgiirliik falan...’
Giilsen bu, ondan daha fazlasini bekleyemem. Hem hi¢ degilse bir karganin
pesinde, diisiinsene o kus bir gilivercin de olabilirdi.” ‘Giivercin de hig¢ yok
degil hani: o kadin ressamin resminde giivercin vardi, demedin mi? Neydi o
kadinin adi?” ‘Laurencin’” ‘Hem Sindbad’in rastladigi o biiyiik kus var,

‘Dogru’ dedi Eyliil, ‘ama

ornegin. Bizim tapinaga hi¢ gelmemisti ama, o zamanlar bile anlatilirdi, o
kadar biiylikmiis ki, kanatlarini agip uctugu zaman giinesi kapatirmis,
diinyanin tiim renkleri solarmis, géz gozii gormez olurmus. O da kus.
Ozgiirliikle de hi¢ mi hig ilgisi yok, <...>1.

16 Fatma Akerson, Diigmeler ve Baska Seyler, 26.
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Fatma Akerson, diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de zaman ve
mekan kurgusunu yaparken yiizlerce yil geride kalmis masalsi diinyadan
cikip gelen masalcilar1 okurun hi¢ de yabanci olmadigi mekan ve zamanlarda
resmediyor ve onlarin eser anlaticilariyla diyalog kurmasmi saglhyor.
Yukaridaki alint1 bu durum i¢in de 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu asamadan sonra inceleme konumuz baglaminda eser kisilerinden
ikisinin yasam Oykiisiinii 6n plana ¢ikartacagim: Bunlar Giilsen ve mor
harmanili kadin olacak. Ardindan eserin yazilig siirecinde yasananlarin
Oykiisii ve paralel islenen karakterler, davranislar ve yasam Oykiilerine
mercek tutulacak.

Diigmeler ve Baska Seyler'in ilk boliimiinde, eser anlaticis1 Eyliil, oykii
kurgulamak i¢in hayal daireleri ¢iziyor. Cizilen ilk hayal dairesinin iginde {ig
pantolon diigmesi beliriyor. Eyliil, bu diigmelerin yardimiyla eser
kisilerinden Giilsen’in bireysellesme seriivenini kurguluyor. Biiyiikge bir
kutu icinde saklanan bu diigmeler Giilsen’in anneannesine aittir. Bu
diigmeler Anneanne ve Giilsen'in “biz” olmasimi saglayan nesnelerdir;
“otekiler” ise ailenin diger fertleri olan anne ve babasidir (onlar, diigmeye
karsi olmasalar da diigmelere gerekli 6zeni gostermeyenlerdir). Giilsen
ileride mesleki kariyerini yaparken de evlenecegi erkegi secerken de o
diigmeler baglayict olacaktir: Giilsen, anneannenin diigmeleriyle
siniflandirma yapmasini ve “biz” olmay1 6grenmistir.

Romanda Giilsen’le paralel islenen bir de kadin kahraman var. Bu,
Eyliil'tin hayal dairesine girmemekte direnen mor harmanili kadindir. Eyliil
bu kadina bireysellesme Oykiisiinii anlattirmak istiyor. Sonucta mor
harmanili kadin eser boyunca Eyliil'iin hayal dairesinin disinda kaliyor,
mamafih kendi bireysellesme Oykiisiinii de anlatiyor, ama kendi kurguladig:
sekilde:

Eyliil'le konusurken aslinda bu sorular1 sormak istiyorum, oysa o beni hep
bir 6ykii anlatmam i¢in zorluyor. Hayal dairesinin i¢ine girmemi ve dykiimii
anlatmamu istiyor. Giilsen’e yaptig1 gibi, beni de kendi kurdugu programin
icine gomecek. Bu kez de Eyliil'iin olusturdugu bir programin igine
diisecegim.?”

Mor harmanili kadin diger eser kisilerinden farkli olarak sadece mekan
degil, zaman i¢inde de hareket ediyor. Bu kadin, ¢cok uzak bir gegmisten, dort-
bes bin yil oncesinden gelmistir. Bu aykir1 eser kisisinin Oykiisii soyle
gelisiyor: Mor harmanili kadin heniiz bebekken babasi ansizin ortaliktan
kayboluyor, annesi de kocasinin ardindan sahibi oldugu dokuma fabrikasin

17 Fatma Akerson, Diigmeler ve Baska Seyler, 31.
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ve kizini yiliz tistii birakip kendisini ¢ole saliyor.'® Bu nedenle kiigiik kizi
anneannesi biiyiitiiyor, dokuma fabrikasini isleten de artik anneannedir. Bu
Oykiiniin devaminda mor harmanili kadin1 yasam igin programlayanin
anneanne olmast da anlattign masallar1 siniflandirmasini anneannenin
kullandig1 kumas boyalari ile 6grenmis olmas: da okura sasirtici gelmiyor,
daha 6nce yagsanmiglik duygusu uyandiriyor. Mor harmanili kadinin heniiz
kiiciik bir kizken anneannesi tarafindan ¢izilen (ya da “biikiilen”) gelecegi
sOyle belirlenmistir: O, Siimer geleneklerine gore prestijli bir meslek olan
tapmak fahigesi olacaktir. Ama isler planlandig gibi yiiriimez, ilerde mor
harmanili kadin olarak anilacak olan geng kiz, dokuma fabrikasinda ¢alisan
is¢i kizlara masallar anlatan Masalci’'ya asik olur. Masalci ile birlikteliginin
sabahinda gen¢ kiz, mor harmanili kadma doniisiir, boynunda lacivert
tasindan bir halka belirir ve masalc1 kaybolur: “Gelenegi kirdi, ‘biz" belki de
birlikte kirdik gelenegi.”'® Bu olaydan sonra gen¢ kiz tapmaga geleneklere
uygun olarak beyaz bir kiyafetle degil, mor harmaniyle girebiliyor,
tapinaktaki gorevi ise masal anlatmaktir (tipki Binbir Gece Masallari’'ndaki
Sehrazat gibi). Mor harmanili kadin, ytizyillardir seyahat ettigi zamanin
iginde sevdigi adami aramaktadir: Asik oldugu Masalc1 6zgilin masallar
anlatan tek masalcidir. Masalci’dan sonraki anlaticilarin hicbiri 6zgiin
degildir, yalnizca kendilerine verilmis metinleri harfiyen tekrar
etmektedirler. Kisaca mor harmanili kadinin Sykiisiiyle tartismaya agilan
sorun, eser anlaticisinin roliiyle ilgilidir:

<...> sabah uyandigimda masalc1 gitmisti, onu bir daha gérmedim. Ama
beni programlamigti.20

Masalc1 beni kendisi yapmist: ve ortadan kaybolmustu. Beni bir masalin
igine ¢ekmisti, yasimi yok etmisti, kendi bakisimi yok etmisti. Su iskelenin
tistiinde durup, denizi gormeye, kendim gibi olmay1 arayarak suya bakmaya
calismam bu yiizden.?!

Bu asamadan sonra, inceleme konumuz baglaminda, eser anlaticisi
Eylil'iin ve onun yazarimin (bu yazarin adi verilmese de Nisan'in

18 Mor harmanili kadinin annesini ¢ole salmasi Eski Ahit’te anilan Giinah Kegisi Atinalilardaki
gelenege uygun olarak insan imgesine doniismiistiir. Fatma Akerson Giinah Kegisi metaforunu
daha 6nce “Belakane”de kullananmisti. “Belakane”de, topraktan petroliin figkirdig1 giin ¢olden
siyah bir keci gelir: Esrin bagkisisi Balekane ve bu siyah kegiye dokunan diger eser kisilerinin
basina felaketler gelir. Sonunda Belakane kegiyi ¢ole salar. Evdeki yasl hizmetkar Balekane’ye
bu keginin Harun'un giinah kegisi oldugu bilgisini verir ve mitolojiyle dogrudan baglant:
kurulur.

19 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagka Seyle, 35

20 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagska Seyler, 44.

21 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagska Seyler, 36.
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baskahramaninin Nisan oldugu hissediliyor) kaleme aldiklari kurmacanin
yaratilma siirecinde yasananlarin 6ykiisiinii 6n plana ¢ikartalim: Eyliil, 6zgiin
masallar, Oykiiler anlatan bir anlatic1 yaratma pesindeyken Giilsen’i buluyor.
Eyliil'iin tasarisina gore Giilsen, mor harmanili kadinin, Giilsen’in kocasi
Koray ise Siimer kiiltiiriinde yasayan Masalc1'nin ¢cagdas versiyonu olacaktir.
Ancak, Giilsen ger¢ek diinyaya uyum siirecinde bir is kadinina doniisiir,
diigme {iireten bir fabrika kurar. Giilsen, anneannesini degil ama kendisini
yaratan tasarimcilar1 hayal kirikhigma ugratmistir, ¢linkii  kendisini
cevreleyen kiiltiir gemberini kirip 6zgiin/6zgiir olmak yerine kolay1 se¢mis,
geleneksel olan takip etmistir. Giilsen’in kocas1 Koray ise basarisiz bir anlatict
olarak heba olmustur.

‘Biliyor musun?’ dedim, ‘tiim kahramanlariniz galiba basarisiz oldular.
Eyliil sinirlendi: ‘Nedenmis 0?’ ‘Iste bak, Koray umdugu gibi bir yazar
olamadi, siradan bir anlatic1 olarak kaldi. Giilsen diinyaya bakamadi, yolu
denizle kesisecek saniyorduk, olamadi, o sergideki fotografta bile eli suda
degildi. Zaten o sadece havuzun suyunu diisiinmiistii, {ic bes parmak
derinligi olan pis bir su! Mor harmanili kadin sonunda pazarda sahte lacivert
tas1 kolyeler satryor, Masalc1 o anlamsiz diigme atdlyesine diistii, daha ne
olsun?'2

Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagka Seyler’de karakterleri, davranislar1 ve
yasam Oykiilerini paralel isleyerek eser kisilerinin hayal diinyalarindaki ve
alg1 kapasitelerindeki farkliliklari/benzerlikleri 6n plana c¢ikartiyor, bu
uygulamayla olusan etkinin giiclinden yararlanarak anlaticinin eser i¢indeki
roliinii belirgin kiliyor. Boylece eser anlaticilarinin tarihi siiregte nasil
doniistiikleri net olarak goriilebiliyor. Ornegin, Giilsen, diigme atolyesinin
oniindeki havuzun pis suyuna dokunmay1 kafasindan gecirirken, mor
harmanili kadin elini denize sokmaya ¢alismaktadir: Bu eylem eser boyunca
laytmotif olarak tekrarlaniyor. Sonra, Giilsen’le mor harmanili kadinin ve
Masalcr'yla Koray'in yasam Oykiileri de paralel olarak isleniyor. Ama
Giilsen'i cezbeden havuz asla bir deniz ya da okyanus olmayacaktir. Mor
harmanili kadin ise, giiniimiiz diinyasinda kuslarin dilinden anlayan Belkis
Yenge ile 6zdes olabilecektir yalnizca.

Mor harmanili kadinin binlerce yildir boynunda tasidigi lacivert tasi
halkanin da konumuz baglaminda 6nemli bir yeri var: Mor harmanili kadin
lacivert tas1 halkay1 bugiine getiriyor, ancak bir siire i¢cin ondan kurtulmak
istiyor: Halkadan kurtulduktan hemen sonra onu aramaya baslayacaktir,
lakin kurtulma eylemi de yerine getirilmis olacaktir: Once lacivert tasi halkay1
bir rehinciye veriyor, sonra Masalci’'nin masal rulolarini sehrin en yiiksek

22 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagka Seyler, 86-87.
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binasindan sehrin {izerine serpiyor: “Simdi tiim rulolar gsehrin iistiinde
ucusuyorlar.”? Koray, lacivert tasindan kolyeye doniisen bu halkayr bir
rehinciden aliyor ve evlilik y1ldoniimlerinde Giilsen’e hediye olarak veriliyor,
ama evlilikleri bittikten sonra lacivert tasi kolyeyi kendisinde saklayip
anlaticiligin giiglendirmek icin kullanamiyor. Giilsen ise lacivert tas: kolyeyi
hi¢ takamadi. Sonunda da lacivert tasi halka, sahte lacivert tasindan
diigmelere dontistii.

Lacivert tasi halkanin Oykiisiinde yarnitlanmasi gereken sorular var:
Masalci’'nin kaybolmadan 6nce mor harmanili kadinin boynuna taktigi
lacivert tas1 halka, anlaticinin boynundan ¢ikartip atmasi gereken, gelenekleri
temsil eden, anlaticinin 6zgiin ruhunu oldiiren bir lanet halkasi m1? Yoksa
anlaticiya 6zgiin bir karakter kazandiran, anlati yetenegini aktaran esi
bulunmaz bir hediye mi? Bu konuda Fatma Akerson yazar olarak nasil bir
tutum icinde? Bu sorgulamay1 yapan okur, Fatma Akerson’un kendi yarattig1
eser anlaticisina kargs: sergiledigi tutumu tespit etmekte kararsiz kaliyor.
Ciink, bir taraftan mor harmanili kadin, yiizyillar boyu boynunda tasidig:
lacivert tasi halkayla Masalci’'nin masallarini anlattt ama 6zgiin bir anlatici
olamadi. Diger taraftan Giilsen’in diigme fabrikasinda iscilere masal anlatan
kitap CD’nin yerine yeniden gelen masalct kim? Mor harmanili kadinin
ylizyillardir aradig1 sevgilisi Masalci m1? Oyleyse neden yeniden belirdi? Yeni
anlaticilar bulmak ic¢in mi? Giilsen'in yasam Oykiisiiyle akillarda bir baska
soru daha beliriyor: Hiithiit kusu misali, ugabilecekken yiiriimeyi tercih eden
kadinlar/anlaticilar neyin pesindeydiler?

Diigmeler ve Baska Seyler ilging bir Oykiiyle son buluyor. Son boliimde
Feridiiddin Attar'in Kus Dili (Mantiku’t-Tayr) adl1 eserinde hiithiit kusunun
onderliginde Simurg’a giden kuslara bir gonderme vardir. Yola ¢ikarken
hiithiit kusunun sayisiz takipgisi vardir, Simurg’a vardiklarinda ise hiithiit
kusunun arkasinda yalnizca otuz kus kalmistir. Fatma Akerson'un
oykiisiinde hiithiit kusunun (Masalci’'nin) arkasindan yiiriiyen kag
kus/anlatic1 kalacak? Bir eserde ¢ok sayida anlaticinin olmasiyla anlaticilarin
0zgiin yaratilar1 olabilecek mi, yoksa ge¢misten bugiine oldugu gibi sadece
tekrarlarin sayis1 mi1 ¢ogalacak? Bu ikilem, Fatma Akerson’un postmodern
eserlerdeki ¢oklu anlaticiya kars: takindig: elestirel tutumun bir sonucu olsa
gerek.

Sonug olarak, Fatma Akerson akademik diinyada kendisini kanitlamus,
kuramsal calismalariyla taninmis bir bilim insaniyken kurmaca eserler
yazmaya baglamistir ve bu ge¢misiyle Tiirk edebiyatinin ender
temsilcilerindendir.

23 Fatma Akerson, Diigmeler ve Bagka Seyler, 44.
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Diigmeler ve Baska Seyler’de, anlat1 diinyasinda masallarla baslayan kadim
bir gelenek, eser anlaticisinin kurmaca eserlerdeki rolii sorgulanmaktadair.
Yazar, bu sorgulamayr eserine yerlestirdigi c¢ok sayida anlaticiyla
gerceklestiriyor: Romanda rol alan eser kisilerinin hemen hepsi, yasamlarinin
bir déneminde 6zgiin bir anlatici olmay1 arzu ediyor veya fiilen deniyor. Bu
uygulama yazara soyle bir olanak sunuyor: Fatma Akerson’un anlaticilari,
anlat1 diinyasinda masalcilarla baslayan kadim bir gelenegin temsilcisi olan
eser anlaticlarinin  kurmaca eserlerdeki roliinii kendi deneyimleri
cercevesinde sorguluyorlar. Bu anlaticilarin elestiri odaginda ise yine
kendileri var: Aslinda bu anlaticilar, kokleri ¢ok eski zamanlara uzanan
geleneklerle bagilarini kopartamadiklari, tekrardan kurtulamadiklari icin 6z
elestiri yapiyorlar. Bununla birlikte eserde elestiri oklar1 yalmzca kurmaca
diinyadaki degil, gercek yasamdaki kiiltiir robotlarin1 da hedef aliyor.
Ornegin, anneannelerin programladigi torunlar da kendi gemberlerini
yikamadiklari i¢in elestiriliyorlar. Bu torunlarin bireysellesme sorunu, eserin
ana sorunsallarindan bir digeri. Romanin metinlerarasilik baglaminda ¢ok
sayida materyali barindirmasy; Ozglirlitk, masal, yansima gibi soyut
kavramlara fotograflarla gorsel somutluk kazandirilmasi;, gercekligin
kurmaca ve bilimsel verilerin zithigiyla olusturulan oksimoron yardimiyla
goriiniir kilinmasi; eser anlaticisinin gegirdigi doniisiimiin paralel yasamlar
ve davranislarla resmedilmesi Diigmeler ve Baska Seyler’i ilging kilan
uygulamalardan yalnizca birkacl. Diigmeler ve Bagka Seyler'de gbzden
kagirilmamas: gereken konu Obekleri arasinda mor harmanili kadinin
boynunda tarihin derinliklerinden giiniimiize kadar getirdigi lacivert tas
halka, Giilgsen’in anneannesi tarafindan bir kutu iginde &6zenle saklanan
diigmelerin romanin kurgusundaki roliinii referans alan oykiiler de var.

Bunlara ilave olarak, Fatma Akerson, Diigmeler ve Baska Seyler’de ve diger
eserlerinde eser anlaticilar1 araciligiyla kimlik ingasi siirecinde yasanan
sorunlarin karakteristigini ¢ikartiyor, okurlarina gerceklik ve kurmaca
iligskisini sorgulatiyor. Eser kisilerinin bireysellesme oykiileri anlatilirken de
gercekle kurmaca arasindaki sinir yok oluyor ve okur kendisini biiyiilii bir
gercekligin i¢inde buluyor.
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