TURK EDEBIYATINDA FANTASTIiK ROMAN
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Ozet

Fantastik roman Tiirk edebiyatinda yeni bir tiirdiir. Bu tiir, Batida
pozitivizmin etkileri ile giic kazanmistir. Sosyal hayatin modernizm
tarafindan kesin kontrolii Batili okuyucularin fantezi romanina ilgisini
arttirmistir. Ote yandan, Tiirkiye’de bazi nedenlerle durum farklidar:
Tiirkiye’de  birey  Batili  karsiligt  kadar  sosyal hayata
yabancilagmamistir,  geleneksel — hayatin  kurallarina  uyumlu
yasamaktadir; ayrica dinin sosyal hayat iizerindeki etkisi devam
etmektedir. Tiim bu nedenler tiiriin gelisimini engellemistir. Bu siire
boyunca, Tiirk okuyucusu uzun siire Batil1 fantastik roman gevirilerini,
sinema filmlerini seyrederek tiire agina olmustur.

2000 yilindan sonra ilk fantezi romanlar1 yazilmaya baslanmistir.
Tirk fantezi edebiyati birincil ve ikincil diinyalar1 anlatan az sayida
esere sahiptir. Birincil diinya fantezileri igerisinde “Karanlik Fantezi”
ve “Sehir Fantezisi” alttiirlerinde eserler verilmistir. Ikincil diinyaya
dair tretilen fantezi romanlar1 ise “Kili¢ ve Biiyli” ve “Epik Fantezi”
alttlirlerine girmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fantastik roman, karanlik fantezi, sehir
fantezisi, kilig¢ ve biiyii, epik fantezi.

Abstract

Fantastic novel is a new genre for Turkish Literature. As a result of
the efffects of positivism fantastic novel has gained power in the West.
The full control of social life by modernism has increased the interest
of Western readers in the fantasy literature. On the other hand, in
Turkey the condition was different and there were reasons for it: The
Turkish individual was not as severely alienated from the social life as
his Western counterpart, s/he was stil living in accordance with
surviving rules of conventional community life and religion continued
to have its influence on social life, which all served to block the growth
of the genre. Due to these causes, Turkish readers, had been familiar

* Okutman, Kog Universitesi.
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with the genre by reading Western fantastic novel translations and
watching movies, for a long time.

After the year 2000 first fantasy novels were written in Turkish.
Turkish fantasy literature has a thin collection of novels about primary
and secondary worlds. In the genre of “primary world fantasy” there
are books that fall into the subgenres of “Dark Fantasy” and “Urban
Fantasy.” As for the secondary world fantasies, they can be divided
into “Sword and Sorcery” and “Epic Fantasy” sub-genres.

Keywords: Fantastic novel, dark fantasy, urban fantasy, sword and
sorcery, epic fantasy.

GIRIS

Popiiler edebiyat tiirleri icerisinde yer alan polisiye, ask ve popiiler tarihi
romanlar Tiirk edebiyatinda wuzunca bir siiredir iiretilmektedir. Tiirk
okuyucusunun yabancisi olmadigi bu tiirlerdeki eserlere dair ¢ok sayida caligma
yapilmistir. Korku, fantastik, bilim kurgu gibi tiirler ise birka¢ 6rnek disinda
neredeyse hi¢ {iretilmemis, dolayisiyla bu isimlere ait edebi siniflamalar
olusamamustir. Korku tiirlinde H. Rahmi Giirpinar’in Mezarindan Kalkan Sehit,
Gulyabani, Kerime Nadir’in Dehset Gecesi, Vala Nurettin’in Karacaahmedin
Esrari, Ali Riza Seyfi’nin Kazikli Voyvoda, Vedat Orfi Bengii’niin Lord Lister
Serisi, Behget Safa’nin Seytan, ve sonrasinda Seytan’in Pi¢i adli romanlari
yazilmigtir. Bilim kurgu tiirtinde sadece iki eser mevcuttur: Dr. V. Bilgin’in
Riiya m1 Hakikat mi, Metin Atak’in Gezegenler Savasiyor adli romanlar.
Fantastik roman tiiriinde ise Giritli Aziz Efendi’nin Muhayyelat-: Lediinn-i [lahi
adli eserinden bagka bir metin kaleme alinmamistir. Yakin donemde ise gesitli
nedenlerle Tirkiye’de telif fantastik eserler iiretilmeye baglandigia sahit
olunmaktadir. Ayrica yerli fantastik eserlerin tiiketici sayisinin da giderek arttig
gbzlenmektedir.

Bu makalede oncelikle hangi tiir eserlerin “fantastik roman” olarak
tanimlanabilecegi lizerinde durulacak, ardindan fantezi romanin Tiirkiye’deki
seriivenine ve yeni donemde olusan ilginin sebeplerine deginilecektir.
Caligmanin son boliimiinde ise sayilar giderek artan yerli fantastik romanlarin
dahil oldugu alt tiirler hakkinda bilgiler verilecek ve romanlardan alt tiir
ozelliklerini en iyi yansitanlar, modernizm ve modern yasamla iliskileri
merkeze alinarak, incelenecektir.

Fantastik roman “olaganiistii’niin basat 6ge olarak yer aldigi eserlere
verilen addir. “Olaganiistii” ise gilindelik hayatin, tamamen ya da kismen,
mantik sinirlarimi ihlal ederek yeniden yorumlanmasi sonucu ortaya g¢ikan
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metinsel gergekligi igerir. Burada fantastigin hakim 6ge olmasi yani alegori igin
kullanilmak yerine kendi basina bir amag haline gelmesi 6nemlidir. Tiim diinya
edebiyatinda siyasal metinlerden ¢ocuk hikayelerine kadar hemen her tiirdeki
metinlerde fantastik unsurlar kullanilmaktadir. Ancak fantastik unsurlarin yer
almas1 o metni “fantastik roman” kategorisinde ele almaya yetmemektedir.

Fantastik romanin sinirlart1 uzun siire tartisma konusu olmustur. 20.
yiizyillin ortalarina kadar gotik edebiyattan halk hikayelerine kadar birgok
tiirdeki eser fantastik simnifi igerisinde anilmustir. Bu nedenle Erik Rabkin
fantastigin tek basma bir tiir olarak adlandirilmasimimn zor oldugunu 6ne siirer’.
Sinir sorununu agmaya caligsanlarin igerisinde en tiinliisii olan Todorov ise
fantastige dair “belirsizlik” fikrini ortaya atar. Todorov’a gore bir esere fantastik
denilebilmesi i¢in okuyucunun eseri okurken gerceklikle olaganiistii arasinda bir
celigki yagsamasi gerekir.

“Fantastik bu kararsizlik siiresinde yer alir: Yanitlardan herhangi birisini
sectigimiz anda fantastikten uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da
olaganiistii tiirlerin alanina girmis oluruz. Fantastik, kendi dogal yasalarindan
baska yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii bir olay karsisinda
yasadig1 kararsizhiktir.”

Burada ortaya ¢ikan belirsiz durum eserin fantastik olarak tanimlanmasi
icin yeterli bir nedendir. Ancak Todorov’un bu tanimlamasi bir¢ok yonden
sorunludur. Vijay Mishra’nin belirttigi gibi Todorov’un yaptig1 tanimlama ideal
okuyucular i¢in gegerlidir’. Bir eser, Todorov’un beklentilerine uygun olarak,
ideal bir okuyucuda kararsizlik yaratabilir. Ancak bir baska okuyucu i¢in ayni
durum s6z konusu olmayabilir. Sonugta kararsizlik diye adlandirilan siireg
oldukca subjektif goriinmekte ve tiim eserler igin gecerli bir kistas
olusturamamaktadir.

Todorov’un ¢ok tartisilan yaklasimi Gzellikle Tolkien’in Yiiziiklerin
Efendisi adli seri romaninin yayimi sonrasinda 6nemini yitirmistir. Gliniimiizde
fantastik denilince akla gercek diinyayla baglantili ya da ondan bagimsiz ve ona
alternatif olarak yaratilan ikincil bir diinya akla gelmektedir. Tolkien de
fantastigin bu ikili yanina dikkat ¢eker.

Eric S. Rabkin, “The Fantastic in Literature” (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1976), 117-
118’den aktaran Jacqueline Howard, Reading Gothic Fiction: A Bakhtinian Approach, Oxford, Clarendon
Press, 1994, s. 37.

2 Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, Istanbul, Metis Yay. 2004, s. 31

®  Vijay Mishra, The Gothic Sublime, Albany, State University of New York Press, 1994, s. 12.
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“... Fantezi kelimesini bu amag i¢in kullanmay1 déneriyorum: yani, bir anlamda
hayal giiciiniin dengi olarak daha eski ve daha asil kullamimiyla “gergek
olmayanin” (yani Birincil Diinya’ya benzemezlik) ve gdzlenmis “gercegin”
basathigindan bagimsizligin, yani kisaca fantastik olanmn tlretilmis
kavramlarim birlestiren.”

Okuyucularin kafasinda metinde hayat bulan bu ikinci diinyanin hayali
olusuna dair herhangi bir belirsizlik yoktur. Onemli olan ikincil diinyadaki
maceralarin yeterince etkileyici, siiriikleyici bi¢imde ortaya konulmasidir.

Gilniimiizde fantezi tiirli, eski halk masallarindan, inanislarindan,
destanlardan, romanslardan ve mitolojilerden alinan &gelerin tiizerinde
yiikselmekte ve diinya ¢apinda milyonlarca kisi tarafindan okunmaktadir.

Fantastik edebiyatin Bati’daki yiikselisinin incelenmesi bu tiirden
eserlerin {ilkemizde neden ge¢ bir zamanda yazilmaya basladigi sorusunun
cevaplanmasi i¢in 6nemlidir. Bati edebiyatinda fantezinin ge¢misi binlerce yil
Oncesinin mitolojilerine kadar gitmektedir. Modernizm &ncesi donemde
fantastik edebiyatin iiretim ve tiikketiminin giinliik hayatla dogrudan baglantil
oldugu goriiliir. Fantastik eserler eski Yunan medeniyetinde ya da Ortagag
Hiristiyanliginda hep bireylerin bilinmeyen diinya ile kurmak istedikleri bagin
sonucudur. Dolayisiyla giinliikk inanisin bir pargasidir. Modernizm sonrasinda
ise fantastik edebiyat, modern bireyin, giinliikk hayattan kovulan “olaganiistiiye”
dair merakina seslenmektedir.

Modernizm Bati’da ortaya ¢iktiktan sonra yasamin tiim alanlar1 pozitivist,
ilerlemeci, bir anlayigla yeniden insa edilmistir. Hiimanizm diisiincesinin
gelisimi ile birlikte dinin sosyal hayattaki etkisi azalmigtir. Siyasal ve sosyal
tim alanlarin kat1 bilimsel bir anlayisla sekillenmesi insanin bilinmeyene
yonelik ilgisini azaltmamigtir. Tam tersine gotik ve fantastik tiirdeki eserler
Ozellikle modernlesmenin hiz kazandigi son iki ylizyilda biiyiik ilgi
toplamiglardir. Kentlesmenin de etkisiyle giinliik hayatta yogun bir
yabancilagsma yasayan bireylerin gergek diinyadan uzaklasma istekleri artik din
tarafindan degil fantastik edebiyat araciliiyla dile getirilmeye baslanmistir.

Tiirk edebiyatinda da fantastik unsurlar her zaman var olmustur. Evliya
menkibelerinde, Dede Korkut Hikayeleri’nde halk masallarinda fantastik ¢ok
sayida olaya ve kahramana rastlanir. Ancak tlim bu zenginlik roman tiirii
igerisinde sadece yan bir unsur olarak degerlendirilmis, fantezi kendi bagina bir
tir olamamigtir. Fantastik, korku ve bilim kurgu tiirlerinin Tiirkiye’de
gelisememesinin temel nedeninin ge¢ modernlesme oldugu gorilmektedir.

4 J.R.R. Tolkien, Peri Masallar: Uzerine, istanbul, Altikirkbes Yaymn, 1999, bs.2, s. 68.
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Bahsi gecen tiirler igerisinde Ozellikle fantastik edebiyatin geleneksel yasam
biciminden biiyiik 6l¢iide etkilendigi anlasilmaktadir.

Tiirkiye’de modernlesme siireci Bati’ya gore ge¢ bir tarihte baglamis,
pozitivist diinya goriisii yerlesememistir. Devletin tiim ¢abalarina ragmen
toplumsal yasamin modernist bir anlayisla diizenlenemeyisi, hiimanizmin
merkezi bir rol edinemeyisi gibi nedenlerle geleneksel, dayanismaci, dinin etkili
oldugu iligkiler etkisini devam ettirmistir. Ayn1 sekilde bireysel yasam hep geri
planda kalmis ve toplumsal degerler onemini siirdiirmiistiir. Dolayisiyla Tiirk
insan1 gilinliik hayatinda bilinmeyene dair sordugu sorularin cevabini dinde ve
diger geleneksel inanglarda bulmustur. Batili bireyin dinden uzaklagarak
entelektiiel bir faaliyet alan1 olarak fanteziye yonelmesi ve kisisel meraklarini
burada gidermeye calismasina karsilik Tiirkiye’de bireyler boyle bir ihtiyag
hissetmemistir. islam dini, gerek yasanan diinya, gerek 6liim sonrasi diinya
hakkinda, modernizmin “fantastik” olarak tanimlayacagi birgok unsur ihtiva
etmektedir. Genel olarak Dogulu, 6zelde de Tiirkiyeli bireyler giinliik hayatin
icinde “fantastik” bircok Oykiiyii dinlemekte, hissetmekte, inanmaktadir. Bu
nedenle fantastik, gilinliik hayatin Gtesinde, salt entelektiiel faaliyet olarak
algilanmamus, ilgi gérmemistir. Sonugta hayatin i¢inde olan fantastigin baska
kaynaklarda aranmasina gerek kalmamaktadir.

Fantastigin gelisememesindeki bir bagka nokta ise Batili “birey”in
Tirkiye’de genis bir ¢evre olusturamamasidir. Bireyin gelisememesi,
toplumsalligin her zaman agirligini korumasi, bireysel arayiglarin ve zevklerin
de onceden belirlenmis smirlar i¢inde kalmasina neden olmustur. Bireyin
topluma “yabancilagamamasi” yasama ve toplumsal degerlere dair
sorgulamalara girismesine engel olmustur. Bireyin kisisel diinyasinda ortaya
¢ikabilen sorularin cevabi daha once olusmus bulunan toplumsal zihniyet
tarafindan cevaplanmigtir. Dogulu birey kendine has, kendi zevklerini yansitan
0zel bir diinya arayisi icerisine girmeyerek elinde olanla yetinme yolunu
tutmustur. Bireysel hayal diinyasinin biiyilk onem tasidigl fantezi tiirii ise
gelisme imkani bulamamustir.

1980°1i yillarda bu durum degismeye baslamustir. Oncelikle kiiltiirel
ortamin yeniden sekillenme siirecine girmistir. Batidan her gecen giin artan
sayida roman ¢evrilmeye baslanmis, Barbar Conan gibi fantastik ¢izgi romanlar
ve filmler Tiirk okuyucusunun fantezi tiiriine agina olmasini saglamigtir. 1990’11
yillarda bilgisayarin gelisimi, yeni nesillerin FRP (Fantasy Role Playing) adl
fantastik oyunlarla tanigmasina, fantezi diinyasinin kabul goren ozelliklerine
dair fikir sahibi olmalarina yol agmustir. 1990’11 yillarda ¢eviri fantastik roman
ve sinema filmlerinin sayisinin her zamanakinden fazla artmasi tiirlin gercek
anlamda Tiirk edebiyat ¢evresince kabul edilmesini saglamistir.
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1980°1i yillarda Tiirkiye’de degisen ekonomik, toplumsal kosullar yeni
nesillerin bireysel yasamlar kurmalarinin 6nilinii agmus, bireysel zevklerin ve
arayislarin Onilinli agmistir. Bu donemde yetisen nesiller —6nceki kusaklarin
aksine- hem istedikleri faaliyetleri yapabilecekleri imkanlara kavusmus, hem de
toplumsal degerlerin etkisinin giderek azalmasi ile birlikte kisisel hayal giiciinii
one ¢ikarma sansini elde etmislerdir.

Yukarida bahsedilen degisimleri yasayan Tiirk okuyucusu ve edebiyat
iireticisi 2000’li yillara fantezi tiiriine hazir olarak girmistir. Asagida
bahsedilecek olan tiim eserler, yani Tiirk fantezi edebiyati ilk defa bu yillardan
itibaren ortaya c¢ikmistir. Bu tarihten oOncesinde ise fantastik romanlara
rastlanmamakta, bu tiirlin unsurlarinin  farkli amaglarla romanlarda
kullanildigina sahit olunmaktadir.

Fantastik edebiyat temelde iki yoldan firetilir. “Birincisi fantastigin
yasanan diinyada, bilinen gercekligin i¢ine bilinmeyenin girmesiyle meydana
gelmesi; ikincisi bilinen insan, mekan, zaman modelli evrenden farkli evrenlerin
anlatilmas1.” Bilinen, birincil diinyay1 anlatan eserler bilinen diinyanin smnirlar:
icerisinde gergeklesen fantastik olaylari konu almaktadir. Bu tiir eserlerde
bilinen gerceklik ile fantezi diinyasi i¢ ige, birbirini tamamlar bi¢imde yer
alirlar. Ikincil diinyay:r anlatan fantastik eserler ise yasadigimz diinyadan
tamamen farkli, siirlari, mekén ve zamani yeniden kurgulanmig bir ¢evrede
gecer. Ikincil diinya fantezilerinde insanlarm yam sira gercek diinyada var
olmayan c¢ok sayida canliya yer verilir. Fantastik edebiyatin pozitivizme olan
karsitligi nedeniyle her iki tiirdeki romanlarda sihir ve biliyli yogun bigimde
kullanilir.

Birincil ve ikincil diinya fantezileri de kendi iclerinde ¢ok sayida alt
basliga ayrilmaktadir. Romanlardaki mekanlar, islenen konular, karakterlerin
nitelikleri gibi g¢esitli unsurlar alt tiirleri belirlemektedir. Bu alt tiirlerin neler
olduguna dair Bat1 edebiyatinda bir uzlasma yoktur. Kimi yazarlar bilim kurgu
eserleri de fantastige dahil ederken, kimileri gotik romani bir alt baglik olarak el
almaktadir. Buna ragmen kimi alt tiir isimleri {izerinde ise genel bir uzlasi

goriilmektedir. “Epik Fantezi”, “Sehir Fantezisi”, “Kili¢ ve Biiyii” gibi tiirler
bunlardan bazilaridir.

Tiurkiye’de ilk defa 2000’li yillarda yazilmaya bagslanan fantastik
romanlar, birincil ve ikincil, her iki diinyayr da konu edinmislerdir. Ayrica alt
tiirlere ait yetkin 6rnekler verilmistir.

> Nuran Ozliik, Tiirk Edebiyatinda Fantastik Roman, istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk

Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dali, Yeni Tiirk Edebiyati Bilim Dali, (Yayimlanmamis Doktora Tezi)
fstanbul 2010, s. 13.



Tirk Edebiyatinda Fantastik Roman 139

Birincil Diinyanin Konu Edildigi Fantastik Romanlar
a. Karanhk Fantezi

“Karanlik Fantezi” (Dark Fantasy) tiriindeki eserler giiniimiiz
diinyasinda yani birincil diinyada ge¢mekte, genel olarak iyi ve kotiinin
miicadelesini anlatmaktadir. Bu tlirdeki eserlerde kurt adamlar, vampirler, insan
hayvan karigimi yaratiklar gibi gergek hayatta olmayan, fantastik canlilar genis
yer tutarlar.

Tiirk edebiyatinda Karanlik Fantezi tiiriindeki tek eser Saygin Ersin’in
yazdig1 ve birbirinin devamu olan Ziilfikar in Hiikmii® ve Erbain Firtinasi’ adli
eserlerdir. Her iki eser de kotiiliigiin temsilcisi olan giiglerle, var olan insani
diizeni korumaya c¢alisanlarin miicadelesine dayanmaktadir. Kath Filmer,
fantastik eserlerdeki iyi ve kotii seklindeki kamplagsmay1 Taocu diisiincede yer
alan Ying ve Yang ayrimlaria benzetir.® Bu semboller dogadaki zit kutuplarin
birbirini dengelemesini, tamamlamasim temsil etmektedir. Saygin Ersin’in
eserinde de iyi ve kotiinlin birbirini yenmekten ¢ok dengelemeye calistiklari
goriiliir. Binyillar siiren bu miicadelede iyi veya kotii kimi zaman digerine
baskin gelmis ancak savag hi¢bir zaman bitmemistir.

Eserde, once, iyi tarafta yer alan Yediler Ocagi’nin &ykiisii anlatilir.
Yediler Ocagi, Lokman Hekim tarafindan kétiiliiklerle savas icin kurulmustur.
Mensubu olan yedi kisi 6liimsiizliik iksiri sayesinde hi¢ 6lmemekte, binyillardir
kotii giiclerle savagmaktadirlar. lyi tarafta olan bir baska grup devlete bagh
olarak caligsan, dogaiistii giicleri kontrol altinda tutmak amaciyla kurulmus olan
12. Daire adli askeri birimdir. Eserde, kotiiler kampinda ise “sahte” Alamutgular
ve yerel isimlendirmeyle “Geceliler” olarak bilinen vampirlerdir. Ayrica eserde
asil konuya dahil olmayan, ge¢misteki kimi olaylarin anlatimiyla okuyucuya
aktarilan Sakafi, Kamer-i Hail, Kabbath gibi kisilikler de ylizyillar siiren
kotiiliigiin temsilcileridir.

Karanlik Fantezi tiirline uygun olarak her iki kampin tiyeleri de dogaiistii
giiclere sahiptirler. Niran Hatun’un parmaklarindan atesler ¢ikarmasi, Idris
Usta’nin bitkilerle anlagmasi, Salih Usta’nin cisimleri hareket ettirmesi onlari
diger insanlardan ayirir. Ayrica Yediler Ocagi mensuplari uzak diyarlara gitmek
i¢in birka¢ metre kosarken geride mavi bir 151k demeti birakirak birdenbire
gozden kaybolurlar.

Saygin Ersin, Ziilfikar in Hiikmii, Istanbul, Karakutu Yaymlari, 2005.

Saygin Ersin, Erbain Firtinast, istanbul, Karakutu Yayinlari, 2006.

Kath Filmer, Scepticism and Hope in Twentieth Century Fantasy Literature, Ohio, Bowling Green State
University popular Pres, 1992, s. 45.
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Her iki eserde de genis yer tutan vampirler yani “Geceliler” ise korku
unsuru olarak degil, fantastik diinyanin tamamlayicist roliinii stlenirler.
Geceliler yiizyillardir Istanbul’da, siradan halkla birlikte yasamaktadirlar.
Romanda bugiiniin diinyasina uyanan, Hititlerin Firtina Tanrist Tesup da bir
baska dogaiistii varliktir.

Fantezi edebiyat1 siklikla eski mit, efsane, masal ve mitolojik 6gelerden
yararlanir. Francis Sinclair, fantezi yazarlarimin bu tavrinin, okuyucularin
tanidiklar1, kendilerini yabanci hissetmeyecekleri bir ortam kurma isteginden
kaynaklandigini ileri siirmektedir’. Sinclair’in tizerinde durmadig nokta fantezi
edebiyatinin inandiricilik kaygisidir. Fantezi edebiyati gergek diinyadaki tiim
mantiksal kurallar1 alt iist etmeye yeltenen bir tiirdiir. Bu siiregte okuyucunun
kendini esere kaptirabilmesi i¢in inandirict olmasi gerekir. Ancak bu is i¢in
ger¢ek diinyadaki pozitif diisiinceden faydalanmayi daha bastan reddetmistir.
Sonugta elde kalan tek sey “gecmis”tir. Insanligin binlerce y1l boyunca inandig
ve halen etkisini hissettigi dogaiistiine dair diislinceler fantezi edebiyatinda
yeniden hatirlatilir.

Ziilfikar i Hiikmii ve Erbain Firtinasi’nda da benzer bir yontem izlenir.
Lokman Hekim, sdylenceleri hala halk arasinda yasayan bir kisiliktir. “Yediler”
kelimesi geleneksel halk kiiltiiriindeki sayisal kaliplardan biridir. Romandaki en
onemli nesnelerden olan Ziilfikar, Hz. Ali’nin kilicidir. Truva, mitolojik
Oykiisiinii biitiin nesillerin bildigi bir sehirdir. Tiim bu unsurlar okuyucunun
sozlii ve yazili Kkiiltiiriinlin birer parcasidir ve eskiye aittirler. Bu sayede
okuyucu var olan diinyayi, eskiye ait kavramlarla yeniden yorumlayacaktir.
Ayrica okuyucu ile eser arasindaki yabancilik ortadan kalkacak ve eserin kabul
edilebilirligi kolaylagacaktir. Saygin Ersin’in eserinde Karanlik Fantezinin her
ozelligi kendini gostermektedir. Saygin Ersin hem yerel inanglar1 hem batil
fantastik unsurlar1 bir araya getirerek Tiirk¢edeki en yetkin fantastik eserlerden
birini kaleme almis, bu tiirlin dnciilerinden biri olmay1 bagarmistir.

b. Sehir Fantezisi

Yeni geligmekte olan fantezi edebiyatimizda “Sehir Fantezisi” (Urban
Fantasy) tiirtindeki telif eserlerin sayis1 digerlerine gore daha fazladir. Sehir
Fantezisi tlirliniin en 6nemli 6zelligi mekanin modern diinya olmasidir. Birgok
fantezi tlirlinde eski ¢aglar, modernizm Oncesi donemlerin mekanlarina
doniillirken Sehir Fantezisi’nde olaylar okuyucunun i¢inde bulundugu diinyada
gecer. Gegmise doniilse bile bu, “bugiliniin” insanlarinin gegmise yaptigi
yolculuktur.

® Francis Sinclair, Riveting Reads Plus Fantasy Fiction, Scotland, School of library Association, 2008, s. 23.
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Edebiyatimizda Sehir Fantezisi tiiriiniin ilk akla gelen ismi Sadik
Yemni’dir. Yemni’nin Muska, Yanir, Ote Yer ve Coziicii isimli eserlerinde
gliniimiiz diinyasinin fantastik olaylarla i¢ i¢e anlatimi yer alir.

Sadik Yemni’nin ad1 gegen ilk ii¢ eseri Sarp adli dogaiistii giigleri olan bir
gencin basindan gegen olaylari, farkli evrenlerden gelen canlilarla miicadelesini
anlatmaktadir. Yazar, iic eserde de gergek diinyaya fantastik unsurlarn ekler.
Muska’da'® Halit Duman’in hasta esini iyilestiren ayna gizemli giiglerle
doludur. Torom ad1 verilen enerji kapilar1 gercek diinyada yoktur ancak romanin
fantastik yapisi igerisinde farkli boyutlara ge¢menin aracidir. Sarp’in halasi
Cemile, torom adli enerji kapisindan gegerek alt1 yil Oncesine gider. Yatir ve
Ote Yer’de™ de siirekli olarak olaylara dahil edilen toromlar Sadik Yemni’nin
ticlemesindeki en dnemli fantastik unsurlardir. Toromlar sayesinde giiniimiiziin
insanlart ge¢mise ve paralel evrenlere gidebilirlerken, baska boyutlardaki
canlilar da glinlimiiz diinyasina gelebilmektedirler. Sarp ve arkadaslarinin
[zmir’in, izmirella isimli paralel sehrine gitmeleri ve orada tiim yasamin farkli
kurgulanisina sahit olmalar1 var olan gercekligin alternatifini okuyucunun 6niine
getirir.

Eserlerde ¢ok sayida fantastik canli da yer alir. Muska’daki Kara Nesne
adli gizemli giigleri olan kétiiciil canl, Yarir’daki'? “cimon” adli kétii gii¢ ve
“Hayal Bekgisi” toromlardan gecerek diinyaya musallat olan varliklardir. Ote
Yer’de toromlarla diinyaya gelen kotiiciil giiclerin etkisiyle cesetlerin canlanip
Izmir sokaklarinda gezmesi de yine verili mantik kurallari icinde
coziilemeyecek fantastik olaylarin 6rneklerindendir.

Yemni’nin Coziicii™ adli romaninda da birincil diinyada gerceklesen

fantastik olaylar kurgulanmaktadir. Romanda Taksim c¢evresinde tesadiifi
bigcimde bir araya gelen insanlarin, kendilerini, meydani1 saran seffaf bir duvarin
iginde bulmalar1 konu edilmektedir. Duvarin 6te tarafi goriinmekte ancak higbir
canli gecememektedir. Bu yaniyla duvarin kendisi kitaptaki en 6nemli fantastik
unsurdur. Ayrica duvarin igindeki elektronik cihazlarin nedensiz bigimde
calismaz olusu, duvar simirlar iginde 6len insanlarin jele doniismesi, uzakta
gorlinen, ii¢ kilometre uzunlugundaki minare benzeri binalar da fantastik
ortamin tamamlayicisidir.

Fantastik edebiyat, pozitivizmin, insanin manevi yanini reddedip kesin
bilimsel kanunlar1 dayatmasina kars1 durmak amacinda olan bir edebi anlayigtir.

1 Sadik Yemni, Muska, istanbul, Metis Yayinlari, 1997, bs. 2.
1 Sadik Yemni, Ote Yer, Istanbul, Metis Yayinlari, 1997.

2 Sadik Yemni, Yaznir, istanbul, Everest Yayinlari, 2005.

1 Sadik Yemni, Coziicii, Istanbul, Everest Yayinlari, 2003.
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Dolayisiyla modern insanin kati diinya ger¢eklerinden uzaklagsma istegini
cevaplandirmaya caligir.

“Diisiince tarihi agisindan bakildiginda, X VIII. yiizyil sonunda ortaya ¢ikan bir
tir olarak fantastik, akil digt olanin yeniden dogusunu temsil eder,
Aydinlanma’nin zaferine kars1 bir tepkidir. Fantastigin dile getirdigi kuskulara
varmak i¢in aklin smrsiz giiclerine inanmis olmak gerekirdi zaten.
Aciklanamayanin beklenmedik dirilisi karsisinda boylesine siddetli bir sarsinti
duymak i¢in aydinlanmus, dinsel Onyargilardan kurtulmus insanin elinden
higbir seyin kurtulamayacagim diisiinmiis olmak gerekirdi.”**

Jourde-Tortoresse ikilisinin belirttigi gibi fantastik edebiyatin modern
diinyada canlanigi modern insanin diinya ile kurdugu iliskinin bir {irtiniidiir. Son
iki yiizyilda fantastigin sadece edebiyatla sinirli kalmayarak miizik, sinema,
resim gibi ¢ok sayida baska alanda hayat bulmasi kati bilimsel diisiinceye
yoneltilmis bir itiraz olarak kabul edilebilir. Bati uygarligi materyalist degerlere
dayanan bir kiiltiirii kendi igerisinden ¢ikarirken bunun alternatifini de iiretmeye
caligmis, bireyin manevi ihtiyaglarini sanatsal yollarla gidermenin carelerini
aragtirmigtir. Sonugta fantezinin egemen oldugu ya da bir sekilde dahil edildigi
cok sayida sanatsal ¢alisma Bat1 kiiltiiriniin vazgecilemez pargalar1 olmustur.

Sadik Yemni’nin eserlerinde de gilinlimiiz insaninin giindelik hayatta
bulamadig1 ancak var olduguna inandig1 diinyaya dair hisleri dile getirilir. S6z
konusu eserler, hayatin salt maddi yapidan ibaret olmadigini diisiinen ancak
siradan hayat igerisinde buna karsilik bulamayan okurun buradan kagma istegini
mesrulastirtr.  Okur, kendisine ¢ikis yolu Oneren, diinyayr yeniden
yorumlamayan fantezi edebiyatina siginir.

Adi gegen liglemede Yemni, ge¢misi, bilinen tarihi fantezi 6geleri ile
birlikte anar. Tarihin modernist anlayisa gére yorumu, kesin kurallar ve neden
sonug iligkileri barindirir. Buna gore her olayin mantikli bir takim nedenleri
olmalidir. Yemni ise Sarp’in ¢ocukluguna donerek yeniden ele aldigi tarihi
modernist mantigin disina ¢ikarak yorumlar. Her lic romanda da, bir yanda
goriinen, siradan iliskileri olan bir diinya vardir. Insanlar giindelik hayatlarina
devam etmektedir. Bu sirada c¢esitli cinayetler islenir, kotiliikler yapilir.
Siradanmis gibi gorlinen bu olaylarm nedeni ise mantikla aciklanacak seyler
degildir. Yemni, baska boyutlardan gelen canlilar isin icine katarak siradan
pozitivist mantigi olumsuzlar. Gergegin kimi zaman dogaiistii nedenlerle
gergeklesebilecegini, bunun klasik mantikla agiklamanin anlamsizligini ortaya
koyar.

“ Pierre Jourde-Paolo Tortoresse, “Fantastik: Mantik Icin Bir Skandal”, Kitaplik Dergisi, Kastm 2003, Sayi:

66, s. 79.
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Coziicii’de, yazar, Ozellikle ABD’de genis okuyucu kitlesi bulan, birgok
farkli yazarm kaleme aldig1r Alacakaranhik Kusagi Oykiileri’ni hatirlatan bir
kurgu olusturur. Her giin benzer kurallarla isleyen hayat bir anda kesintiye ugrar
ve bir grup insan bundan dogrudan etkilenir. Okuyucu, romandaki
kahramanlarin yasadigi soktan yola ¢ikarak alisik oldugu hayatin degisimine
dair sorular sorar. Bir giin her seyin alt {ist olacagi, bireyin kendi se¢imlerinin
hi¢bir anlam ifade etmeyecegi bir kistirilmislik durumunda yapilmasi gereken
nedir? Aliskanliktan dolayr giivenilir oldugunu diisiindiiglimiiz hayatin
tamamen farkli bir sekilde devam etmesi hangi duygu ve diisiincelerle
aciklanabilir? Okuyucunun sordugu sorular, onun mantig1 ile kabul ettigi
diinyanin mantik dis1 olarak yeniden sekillenmesinin sonuglarini tahmine
yoneliktir. Bu yaniyla fantastik romanlar gelecege dair diretilmis olan
spekiilasyonlardir.

Coziicii’deki en dikkate deger meselelerden biri bilinen diinyada
insanlarin sahip oldugu kimliklere ait tiim simgelerin giderek ciiriimesi ve yok
olmasidir. Siradan insanin tiim bagliliklar1 romanda yok edilerek, sonradan
edinilmis kimliklerin sira dis1 bir diinyada nasil anlamsizlasacagi ortaya konur.
Duvar olustuktan sonra Taksim civarindaki mabetler, AKM gibi kiiltiirel anlami1
olan binalar, Taksim Laila gibi belirli bir kesim insanin eglence anlayisini
simgeleyen yerler ve millet kimliginin sembolii olan konsolosluklar igten ice
clirimeye baglar. Bireylerin kendilerini bagli hissettikleri, kendilerini
tanimlamakta kullandiklar1 en temel sembollerin yok olmasi tiim insanlik
tarihinin birikiminin de ortadan kalkmasi anlamina gelmektedir. Bu etiketlerden
yoksun olan insamin hayatini nasil anlamlandiracagi romanin ortaya attigi
sorulardan biridir.

Romandaki karakterlerin secimi de okuyucunun giinlik hayatinin
daraltilmig haline gonderme yapmaktadir. Okuyucu, yasadigi diinyada katillerle,
hirsizlarla, mankenlerle, turistlerle, akademisyenlerle yasar. Ancak hayatin
kendi kurallar1 bu kisilikler iizerinde diislinmesini, yeniden yorumlamasini
engeller. Romanda, hepsi farkli kiiltiirel, sinifsal hayatlardan gelen yirmi iki
insan birlestirilerek giinliik hayatta ihmal edilen birgok bireysel 6zellik goze
carpici hale getirilir. Tiim bu insanlarin birbiriyle catisan beklentileri fantastik
bir laboratuarda canlandirilarak okuyucunun diinyaya yukaridan farkli bir gozle
bakmasi saglanir.

Sehir Fantezisi tiirtiniin bir bagska dnemli yazari ise Zafer Sénmez’dir.
Yazar, Sakli Ulke:Gerdekkaya™ ve Geng Tanrilar:Gerdekkaya'® adli eserlerinde
glinimiiz diinyasinda yasayan insanlarin bilinmeyen bir diinyaya ve ge¢mise

5 Zafer Sonmez, Sakli Ulke: Gerdekkaya |, Ankara, Phoenix Yaymnlar1, 2002.
1% 7zafer Sénmez, Geng Tanrilar: Gerdekkaya II, Ankara, Phoenix Yayinlari, 2002.
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yaptiklar1 yolculuklari anlatir. Sakli Ulke adim tasiyan ilk eserde alt1 ¢ocugun
tatil igin Almanya’dan Corum’a gitmeleri ve burada yeraltinda yasayan Hatti
uygarligim kesfetmeleri konu edilmektedir. Cocuklar define avcilarindan
kacarken Hattililer tarafindan kurtarilir. Yeraltina indiklerinde, kimsenin
haberdar olmadigi, insanlardan uzak yasayan cok gelismis bir medeniyetle
karsilasirlar. Ikinci eserde ise giiniimiiziin insanlarindan Tarik adl1 bir kisinin ve
arkadaslarinin Hattililerin cihazlar ile gegmise gitmeleri ve orada kendilerini
tanr1 ilan ederek Hatti uygarliginin bugiiniinii tehdit etmeleri anlatilir. Hattiler,
onlarla miicadele etmek icin birinci macerada tanmistiklari ¢ocuklardan yardim
ister. Cocuklar kendilerine katilan bagka arkadaslariyla Anadolu’nun geg¢misine
zaman yolculugu yapar ve burada Tarik ve adamlarini yenilgiye ugratirlar.

Gerdekkaya romanlarinda asil mekan ig¢inde yasadigimiz diinyadir.
Cocuklar bildigimiz diinyanin iligkileri, kurallar1 i¢inde yasarlar. Ancak
yeraltina indiklerinde bilinen diinyanin tiim smirlart ihlal edilir. Hattililer
yeraltinda dev bir deniz olusturmus, bir giines kurmus, yukaridaki diinyada
olmayan teknolojik gelismeler kaydetmiglerdir.

Sehir Fantezisi tiiriinlin en Onemli yanlarmmdan biri bilim kurgunun
“siberpunk” (cyberpunk) adli tiiriine olan yakinligidir. Bu tiirdeki eserlerde
belirleyici unsur yine fantastik olandir. Yeraltinda farkli bir uygarligin olmasi
bilinen mantiksal tiim kurallara aykir1 bir durumdur, kisacasi fantastiktir. Bu
uygarligin kullandig1 cihazlar ise bilim kurgudan alinmistir. Hattililer “diltag”
ad1 verilen taglar1 takarak yiizlerce insan dilini konugabilmektedirler. Ayrica
taktiklart kemerler onlart her tiirlii silahtan koruyan bir zirh olusturmakta,
kolyeleri ise onlar1 goriinmez kilmaktadir. Ayrica iiretimin tamamen robotlar
tarafindan yapildigi bir uygarlik kurmuslardir. ikinci romanda ortaya ¢ikan
zaman yolculugu cihazi da bunlara eklenmelidir.

Zafer Sonmez diger fantezi yazarlarimzin uygulamadigi bir yontem
kullanmis, bilim kurgudan faydalanarak fantasti§in sinirlarini genisletmistir.
Fantastik deyince ilk akla gelen, hayallerin, bilim dis1 diinyanin hakim oldugu
olaylar dizisidir. Ancak Bati’da baz1 yazarlar, bu tiirii okurun giinliik hayatina
daha ¢ok yaklagtirmak, boylece daha tanidik bir ortam olusturmak istemislerdir.
Zafer Sonmez, okuyucu ile eser arasindaki mesafeyi azaltmak tizere bilim kurgu
tiriinden faydalanmigtir. BOylece okuyucunun, Hattililerin kurdugu baris ve
uyum dolu medeniyete ilgisinin artmasi saglanmaya calisiimistir. Giiniimiiz
medeniyete teknolojinin en gelismig iiriinlerini kullanmaktadir. Ancak hayatin
bilim ve teknoloji araciligiyla kolaylastirilmasi insanin aggdzliiliigline ve
saldirganligina engel olamamaktadir. Modern devletler modernizmin en
belirleyici unsurlarindan olan ilerlemeci mantik nedeniyle siirekli daha fazlasina
sahip olmak istemekte, bu yiizden ¢ok sayida insanin Sliimii goz alinmaktadir.
Hattililer ise insanlarla bas edebilecek derece gelismis olan uygarliklarina
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ragmen kendi halinde, catismasiz bir toplum yaratmayi basarmistir. Yazar,
romanin genelinde baris¢il bir diinya 6zlemini dile getirir. Bunu yaparken kimi
zaman ag¢ik mesajlar vermeyi de ihmal etmez.

“Bir yerde verilen bir parti, yapilan bir piknik, bir lokantada yenilen yemek ya
da herhangi bir zengin mutfagindan goriintiileri birbiri ardina izliyorduk:
insanlar durmadan yiyor, yiyordu...

Yiyecekler c¢oplere dokiililyor, bu gorlintiiye acliktan kivranan insan
goriintiileri eglik ediyordu. Bir taraftan a¢ insanlar ve 6te taraftan ¢ope dokiilen
yiyecekler... Inanilmas giig, ac1 veren bir tabloydu bu.

Her seyi iireten, haril haril ¢alisan fabrikalarda dolastyorduk...

Modern silahlarla donatilmis ordular gegiyordu oniimiizden. Savas bolgelerine
giriyorduk. Silahlar liim kusuyor, evler yaniyor, yikiliyordu...”*’

Okuyucunun bagka tiirden bir diinyanin miimkiin olduguna inanmasi i¢in
herkesin onaylayabilecegi manzaralar ¢izilir. Israfin, silahlarmn insanlik i¢in ne
kadar tehlikeli oldugu anlatilmaya calisilir. Bu tiirden Oneriler, fantastik
eserlerin sadece eglencelik olmadiginin bir baska kanitidir. Fantezi edebiyati,
tipki diger popiiler edebiyat driinleri gibi, insanin giinlik hayatindan
uzaklasmak icin degil, tersine i¢ yolculuklar ile daha da yakinlagsmak {izere
iiretilir.

Zafer Sonmez’in eserindeki diger bir farklilik gocuklarin temel kisilikler
olmasidir. Batili fantezi yazarlarinin sikca cocuklart merkeze aldiklar
bilinmektedir. Fantezi edebiyatinin basyapitt olan Yiiziiklerin Efendisi’'nde
macera dolu yolculuklara ¢ikan ve tiim yasami kurtaranlar ¢ocuklardir. Peter
Hunt, fantastik eserlerdeki kisiliklerin romantizmine dikkat ¢ektigi yazisinda bu
kisiliklerin kesif ve icat zevki, farkli olana duyulan ilgi, “6tekine” dair yeni
fikirleriyle cocuklara benzediklerini ileri siirer. *®

Zafer Sonmez ¢ocuklarin merkezde oldugu fantastik maceralar aracilig
ile diinyanin onlarin goziinden yorumunu aktarir. Yasi ilerlemis insanlarin
kaygilarina sahip olmayan c¢ocuklar tiim olaylar1 saf gozlerle izlemekte,
Hattililerle = karsilastiklarinda ~ kotiillik  yerine  dostane  duygular
gelistirmektedirler. Boylece kendilerinden farkli olanla daha rahat, giivene
dayal1 bir iligki kurabilmektedirler. Maceralarin tamami bu giliven duygusu
iizerine bina edilir. lkinci eserde, c¢ocuklar Almanya’da okula giderken
Hattililerin gelerek onlardan yardim istemesi de bu giivenin bir sonucudur.

1 Zafer Sonmez, Sakli Ulke: Gerdekkaya I, Ankara, Phoenix Yayimnlari, 2002, s. 309-310.

8 Peter Hunt, “Introduction”, Alternative Worlds in Fantasy Fiction: Contemporary Classics of Children’s
Literature, Peter Hunt ve Millicent Lenz, Londra ve New York, Continuum International Publishing,
2004, s. 4.
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Boylece fantastik eserlerde sik¢a goriilen macera dolu yolculuklar bilim kurgu
efektleriyle renklendirilmis, ayrica insani duygularla giiclendirilmistir.

Ikincil Diinyay1 Anlatan Fantastik Romanlar

a. Kili¢ ve Biiyii

Tiirk fantezi edebiyatinda ikincil diinyay1 anlatan eser sayisi heniiz ¢ok
azdir. Baris Miistecaplioglu’nun Perg Efsaneleri ve Orkun Ugar’in Asi adli ¢ok
ciltli romanlari bu tiirii olusturan iki 6nemli eserdir.

Orkun Ugar’in Asi adli romam Habis Uglemesi®® serisinin ilk ve simdilik
yayimlanan tek cildidir. Asi’de yasadigimiz diinyadan her yoniiyle farkli ikincil
bir diinya anlatilmaktadir. Derzulya adin1 tasiyan bu ikincil diinyada
“Siirgiindeki” adli kot giig, bilinen teknolojik medeniyetin yok olmasina, tiim
devletlerin yikilmasina neden olmustur. Bdylesi bir ortamda Siirglindeki’nin
isbirlikeisi olan Janus adli kisi kimi zaman sahte tanrilar yaratarak, kimi zaman
goriilmemis canavarlar kullanarak dehset yaratip diinyay: kotii giiclin yonetimi
icin hazirlamaktadir. Karsisinda ise iyi tarafta yer alan Sarp ve Lokan gibi
insanlar vardir.

Asi, “Kilig ve Biiyi” (Sword and Sorcery) tiiriiniin tim 6zelliklerini
barindirmaktadir. Bu tiire dahil olan eserler ikincil bir diinyada gecerler. Zirh
giyinmis, kasli viicuda sahip savascilarin miicadeleleri, iyinin ve kotiiniin
yanindaki biiyliciiler ve ejderha gibi fantastik yaratiklar siirekli olarak
sahnededir. *°

Lin Carter Imaginary Worlds adli eserinde ikincil diinya ile siradan
diinyay1 birbirinden ayiran tek sozciigiin sihir oldugunu belirtir. ** Ikincil diinya
fantezileri iginde yer alan Kilig ve Biiyli’de de ¢ok sayida sihir, biiyii ve tilsim
yer almaktadir. Janus’un Siirgiindeki’nden aldig1 biiyiilii giiglerle Dejin ve
Rebon adli vahsi hayvanlari yaratmasi, bir yine yarattii Oriimcek tanri
Ziinayin’i insanlarin din duygusunu somiirmek i¢in kullanmasi, Kara Gezgin’in
Lokan’in viicudundaki izleri sihirle yok etmesi, Hanim Vey adli biiyiiciiniin
yetenekleri romanda siklikla karsilasilan 6rneklerdendir.

¥ Orkun Ugar, Asi: Habis Uclemesi I, Istanbul, Altin Kitaplar Yaymevi, 2007, bs. 4.

2 Jeffrey A. Tucker, A Sense of Wonder:Samuel R. Delany, Race, Identity, and Difference, Middletown,
Wesleyan University Press, 2004, s. 28.

Lin Carter, “Imaginary Worlds: The art of Fantasy”, New York, Ballentine Boks, 1973, s. 70’ten aktaran
Brian Stableford, Fantasy in the Nineteenth Century, 1812-1899, Neil Barron (ed.) Fantasy and Horror:
A Critical and Historical Guide to Literature, Illustration, Film, Tv, Radio, and the Internet, Lanham,
Maryland, and London, The Scarecrow Press, 2000, s. 74.
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Kilig ve Biiyii tiiriindeki eserlerde sihir ve biiyli giicleri disinda
kendiliklerinden gelismis baska fantastik canlilara da siklikla yer verilmektedir.
Asi’de ¢ol Tohtlari, siradan insana benzeyen ancak gizli kanatlarini kullanarak
ugabilen Gokkurtlar romandaki fantastik canlilardandir.

Barbar Conan serisinde oldugu gibi Kili¢ ve Biiyii tliriindeki eserlerde
giiclii savasgilar merkezdedir. Asi’de de romanin merkezinde Sarp adli yart Tiirk
bir savas¢1 vardir. Sarp bilinen diinyada yani yiizyillar dncesinde bir seri katil
iken Derzulya’nin olusumundan sonra tek basina yasayan, hayatinin kurallarini
kendisi belirleyen bir kisilik olmustur. Kili¢ ve Biiyii tiirliniin merkezindeki
savascilarin en Onemli Ozelligi bagimsiz olmalaridir. Sarp gibi savascilar,
sonucu ne olursa olsun kendi iradeleri ile hareket ederler. Sarp da Lokan’in kiz1
Elem’i ¢6lde bulup biiyiittiikten sonra, onu, diismanlara kars1 korur. Bu noktada
Kilig ve Biiyii’niin yeni bir 6zelligi giindeme gelir. Bu tiirdeki eserlerde fiziksel
siddete dayali ¢ok sayida kavga sahnesi vardir. S6z konusu sahnelerde siddeti
en ustaca kullananlar hayatta kalabilirler. Romandaki savas¢inin okuyucu
gbziinde smandigl, sonrasinda ise kahramanlastigi bu sahneler aracilig ile iyi
tarafta olanin yiiceltildigi goriiliir. Asi’de, kitabin arka kapaginda belirtildigi gibi
“savas, dehset ve korku” atmosferi hakimdir. Boylesi bir diinyada 6lmemenin
tek yolu “gli¢”tiir. Fantezi tiiriiniin dehset konulu tiirlerden siklikla faydalandigi
cesitli kaynaklarda ifade edilmistir. * Asi’de dehsetin hakim oldugu ¢ok sayida
sahne araciligiyla okuyucunun temel korkulari harekete gegirilmeye calisilir.
Hayatta kalma endisesinin siireklilik kazandig1 bir diinyada, gii¢siizlerin, siradan
insanlarin yasadigi duygular, kanin hakim oldugu sahneler araciliiyla
okuyucuya aktarilir. Roman bu sayede bir deneyim ortami saglar. Okuyucu
bircok popiiler edebiyat tiiriinde oldugu gibi emniyet igerisinde oturdugu evinde
giinliik hayatta yasayamayacagi heyecan ve gerilimi yasar.

Orkun Ugar, eserinde ¢ok kalabalik bir kadro olusturmaya ¢alismustir.
Fantastik romanlarda zaten ¢ok sayida macera i¢ ige ge¢mektedir. Asi’de bu
olaylarin istiine eklenen ¢ok sayida kisi Oykiisii romanin takip edilmesini
zorlagtirmaktadir. Barig Miistecaplioglu da ayni konuya dikkat ¢ekmistir:

“Teknik olarak bakarsak detaylar oldukg¢a yorucu, yani kurgu basarili olsa
bile, neredeyse her karakterin, dagin, beyligin ve kralligm isminin verilmis
olmasi biraz kafa karistiriyor. Ozellikle fantastik kurguya yabanci bir okurun
kimin dost kimin diisman oldugunu, iilkelerin krallarini, hangi kralin kime
neden savas acgtigini aklinda tutmasi oldukga zor. Bu tarza aligkin kisiler bile

2 Bknz. Neil Hollands, Read on: Fantasy Fiction: Reading Lists for Every Taste, Westport, CT, Libraries

Unlimited Inc.,U.S., 2007, s. Xvi.
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bazi béliimlerde ipin ucunu kagirabilirler. Entrikalar1 anlamak ise bu detaylara
vakif olmay1 gerektiriyor.”?

Orkun Ugcar heniiz {iglemenin diger kitaplarimi yayimlamamistir. Bu
nedenle eserin tamaminin fantastik edebiyata ne gibi katkilar yapacag1 hakkinda
kesin hiikiimlere varmak imkansizdir. Serinin ilk kitabinin ise, kisi kadrosunun
genigligi bir yana birakilirsa, henliz emekleme asamasinda olan fantezi
edebiyatimiza olumlu katkilar yaptig1 goriilmektedir. Yukarida deginildigi gibi
Orkun Ugar bu eserinde Kili¢ ve Biiyii tiiriiniin tiim o6zelliklerini basarili
bigimde islemistir.

b. Epik Fantezi

Barig Miistecaplioglu’nun kaleme aldigi Perg Efsaneleri adli dort kitaplik
roman dizisi epik fantezi tiiriiniin basarili bir 6rnegidir. Serinin ilk kitab1 olan
Korkak ve Canavar’dan® sonra Merderan’in Suri®, Bataklik Ulke®® ve son
olarak Tanrilarin Alfabesi®’ adl eserler yayimlanmustir.

Eser, Yiiziiklerin Efendisi'nde oldugu gibi gen¢ insanlarin bir amag
ugruna yaptiklart uzun yolculuk sirasinda baslarindan gegen ¢ok sayida
maceray1 anlatir. Leofold ve Guorin adli karakterlerle baglayan yolculuk daha
sonra Nume ve Nela’nin da katilimiyla siirer. Kahramanlar Perg Diyar1 denilen
ikincil bir diinyada yasamaktadirlar. Ancak mekan, ilerleyen maceralarla
birlikte degisir ve Perg’in de dtesine taginir. Ote Diyarlar denilen Perg’e paralel
diinyada devam eder. Yazar sadece fantastik ikincil diinyay1 degil, onun ikincili
olan bir baska diinyay1 da romana katarak hareket alanin1 genisletmistir.

Perg Efsaneleri, epik fantezi tiiriiniin tiim 6zelliklerini tagimaktadir. Bu
tiirdeki eserlerde Kili¢ ve Biiyli’de oldugu gibi ikincil diinya esastir. Yine iyi ve
kdtiiniin miicadelesi s6z konusudur. Ayrica tilsim, biiyli ve sihir genis bigimde
kullanilir. Eserin merkezi kisilikleri dnceki hayatlarinda siradan insanlardir
ancak maceralar silirerken sira disi, bilylik isler yaparak iilkelerini ve
cevrelerindeki insanlar1 tehlikelerden kurtarirlar. Tiim bu ugras sirasinda
kahramanlar kimi zaman giiciin sembolii olan nesneleri elde etmeye caligirlar®.

#  Barg Miistecaplioglu, “Doludizgin Fantezi”, Radikal Kitap, 05.12.2003.

Cevrimigi:http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalEklerDetay&ArticlelD=855424&Date

=5.12.2003&CategorylD=40 Erisim Tarihi: 10.10.2008.

Baris Miistecaplioglu, Korkak ve Canavar: Perg Efsaneleri |: Istanbul, Metis Yaynlari, 2002.

Baris Miistecaplioglu, Merderan 'm Surri: Perg Efsaneleri |I: Istanbul, Metis Yayinlari, 2002.

% Baris Miistecaplioglu, Bataklik Ulke: Perg Efsaneleri III: istanbul, Metis Yayinlar1, 2003.

7 Banig Miistecaphoglu, Tanrilarin Alfabesi: Perg Efsaneleri IV: Istanbul, Metis Yayinlari, 2005.

% John Gust, Adventures in Fantasy: Lessons and Activities in Narrative and Descriptive Writing, San
Francisco, John Wiley&Sons, 2007, s. 11.
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Perg Efsanleri’nde kotii tarafin lideri savas tanrisi Tshermon’dur. Onun
hirs1 nedeniyle Perg Diyari’nda biiyiik savaslar ¢ikar. Iyi tarafta ise yukarida
adlar1 verilen geng insanlar ve onlarin miittefikleri vardir.

Kitaba, ikincil diinyanin fantastik atmosferini gelistirmek icin Perg’e
0zgli bazi canlilar eklenmistir. Bu canlilar iyi ile kotli arasinda boliinmiis
fantastik diinyanin ruhunu yansitirlar. Bataklikta yasayan derokanlar, Lord
Asuber’in ejderhaya benzeyen, aslan penceli ve kdpek bash yaratiklari, Ote
Diyarlar’in yamyamlari olan hurglar, romandaki kotiilerin safindadirlar.
Bunlarin hepsi ait olduklar1 tarafin 6zelliklerine uygun olarak kan dokiicii ve
vahsidirler.

Fuoli’de yasayan burfenler, Ote Diyarlar’daki hunsiblar, insana benzeyen,
viicutlar1 tiiylerle kapli promlar iyiligin tarafinda yer alan, bu nedenle hep
sevimli, insancil 6zellikleri ile olaylara tasvir edilirler.

Sihir ve tilsim giigleri de bu diinyanin en 6nemli pargasidir. Guorin’in
kullandig1 Gorba adli kili¢ erdem tanrigasinin giiclerine sahiptir. Perg Diyari’nin
adalarindan olan Husnet’in sakinlerinin herkesge bilinen yani biiyiiciiliik
yetenekleridir. Geng biiyiicii Nela sik stk bu yetenegiyle arkadaslarinin
yardimma kosar. Ote Diyarlar’daki tilsim efendileri Hurglar’la savasirken
tilsimlarinin biiyiik faydasini goriirler.

Batili fantastik eserlerde giiniimiizdeki milletlerin isimlerine rastlanmaz.
Yazarlar, okuyucunun giinliik deger ve kimliklerden kurtularak bagimsiz bir
zihinle esere yogunlasmasmi saglamak istemektedirler. Ikincil diinyay1 anlatan
yazarlarin bilinen millet isimlerini kullanmayislarinin bir bagka nedeni de piyasa
konusundaki kaygilaridir. Fantezi yazarlar giiniimiizdeki farkliliklar1 romanda
ortadan kaldirarak eserin herkes tarafindan tiiketilebilmesinin yolunu agarlar.

“Bu kurgulanmig diinyanin en ¢ekici yonii, her milletten okura ayn: mesafede
durabilme imkani saglamasidir. Bir Tiirk, bir Rus ya da bir Japon okur,
fantastik kurgunun karakterleriyle ayni kolaylikla 6zdeslesebilir. Ayrica yazara
amacinin digina tagmadan, sadece i¢ini acitan olgular {izerinde kalem oynatma
Ozgiirliigli tanir. Mesela tarihteki belli bir savast degil ama savasin kendisini,
insanlar lizerinde yarattig1 etkileri isleyebilirsiniz. Ya da belli bir kisinin, belli
bir milletin onyargilarim1  degil, ama bizzat Onyargi olgusunu
sorgulayabilirsiniz. Boylece tek bir kisiye bile savunmaya ge¢me, “biz aslinda
boyle degiliz’i ispatlama ihtiyact duyurmadan, derdinizi rahatca
anlatabilirsiniz.”*®

®  Barig Miistecaplioglu, “Fantastik Kurgu Nedir?” Subat 2004 tarihli Hiirriyet Gosteri dergisi igin yapilan

roportaj daha sonra yazarin olusturdugu yazarin internet sitesine alinmustir.
Cevrimici: <http://www.pergefsaneleri.com/index.php?id=8> (03 May1s 2009)
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Fantezi yazar1 her milletten insan1 ayni giicle etkileyebilmek icin temel
insani duygular1 one g¢ikarir. Bu amagla en eski masallardan giiniimiize kadar
edebi tiirlerin hemen hepsinde yer alan kaliplar modern dénemin eserlerinde
tekrar kullanilir.

Rus bigimei Viladimir Propp 1928 yilinda halk masallar1 tizerinde yaptigi
aragtirmada bu temel hareket noktalarini otuz bir baghk altinda toplamustir. Iyi
ve kotiilerin hareketleri bu temel olaylarin siralanisina gore degismekte ancak
temel insani ayrimlar ayni kalmaktadir®.

Binlerce yillik masallarda en sik goriilen ayrim olan iyi ve kotii ¢eligkisi
giiniimiizde 6zellikle popiiler edebi tiriinlerde aym giigle devam etmektedir™.
Okuyucular kendilerini, iyi, kotii; saldirgan, masum; seytani, meleksi seklinde
uzatilabilen ikililerden iyiligi temsil edenlerin yaninda hissederler. Boylece
ortaya cikan Ozdeslesme yoluyla roman kahramaninin hisleri okuyucu
tarafindan paylasilir, romanin duygusal etkisi yogunlasir.

Perg Efsaneleri’nin ikinci kitab1 olan Merderan’in Swrri’nda yenilgiye
ugrayan promlarin kolelestirilmeleri, ezilip asagilanmalart her milleten
okuyucunun duygularini harekete gegirecektir. lyinin yaninda olan okuyucu
kolelige kars1 bir tepki gelistirecektir. Boylece gercek diinyada birbirine diigman
dahi olsalar farkli milletlerden okuyucular arasinda ortak bir duygu diinyasi
olusacaktir. Fantezi edebiyati bu yaniyla dinin ve modern ideolojilerin kurmaya
calistig1 milletler {istii birligi insani degerlerle saglamaya ve bunu ticari basariya
doniistiirmeye calisir.

Epik fantezi tiirindeki romanlarin bir baska oOnemli yani modern
medeniyetin hicbir unsuruna sahip olmamalaridir. Kahramanlar modernizm
Oncesine ait yasam tarzina sahiptirler. Modern teknoloji iirlinii araglart yoktur.
Topraga dayali bir ekonomik diizen vardir. Giyim kusamlar1 da bunu yansitir.
Bdylece roman, okuyucuyu, modern yasamin yabancilastirici etkisinden
uzaklastirir. Romanin merkez kisilikleri dogada uzun yolculuklar yaparlar.
Sehirli insanin dogaya olan hasreti epik fantezi romanda dile getirilmis olur.
Perg Efsaneleri’nde dort arkadasin iilkeler, daglar ve denizlerdeki uzun
seyahati, 6zlemle anilan, gecmiste kalmis, insan doga birlikteligini okuyucuya
yeniden hissettirir. Fuoli Adasi’nin batakliklari, Hunsa Denizi’nin maviligi,
Kadi’nin ormanlari kimi zaman tehlikeler barindirsa da temelde modern bireyin
heveslenmesine neden olurlar.

% Bu fonksiyonlar icin bkz.: Arthur Asa Berger, Popular Culture Genres: Theories and Texts,

Newhbury Park, California, Sage Publications, 1992, s. 16.
% Ag.e,s37.
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Feodal donemin sinifsal iliskileri de epik fantezilerde sik¢a karsimiza
cikmaktadir. Bu eserlerde yer alan soylular ve koyliiler arasindaki kesin ayrim
nedeniyle bireyler hangi sinifa mensup olduklar1t konusunda bir c¢eliski
yasamazlar. Dolayisiyla modern bireyin yasadigi ekonomik celiskiler romandan
uzak tutulur. Temel celiski noktasinin iyiler ve koétiiler arasinda oldugu
diislincesi One c¢ikar. Sonu¢ta roman kahramanlari disaridan bir tehlike
geldiginde smifsal bir ayrimla degil, toplulugun ortak ¢ikarlarina gore hareket
edebilirler.

Epik fantezilerin son ve en 6nemli 6zelligi macera dolu seyahatlerdir.
Tiriin diinyaca iinlii basyapitt olan Yiiziiklerin Efendisi’'nde kahramanlar bir
amag icin yola cikarlar, ancak bu tekdiize bir seyahat degildir. Yolda yasadiklari
olaylar onlara dostlugu, paylasmayi, fedakarligi o6gretir. Benzer bir seyahatin
konu edildigi Perg Efsaneleri’nde dort arkadasin yolculugu eski bir biiylicii olan
Merderan tarafindan sdyle yorumlanir:

“Kadim Giigler’e Perg’i yaratmalarinin dogru bir is oldugunu, onu korumanin
da anlamli olacagini goéstermeliydik. Siz de bunu basardiniz. Birlikte
sergilediginiz cesaret, dostluk ve fedakarliklarla fanilerin sefkate ve yagamaya
layik olduklarini kanitladiniz. Cogu kisi ig¢in bir masaldan ibaret olan bu
duygular gergek hayata tagidiniz.”*

Leofold ve arkadaglarinin {istiin cesaret ve dayanigmalari sayesinde
kotiiler alt edilir. Romanin sonunda ideal diinya diizeni tekrar kurularak mutlu
sona ulagtlir.

“lyi fantezi, bireysel olanin ilerisine geger ve anlatida biiyiik etik ve felsefi
konulara gondermeler yapar: ideal diinya diizeni, insan dogasi, adalet, iyi ve
kotii gerilimi. ... Fantezi, umut ve rahatlama sunar, ¢iinkii hakli olanin
kazanacagini vurgular.”*®

Tiim iyi fantezilerde oldugu gibi Perg Efsaneleri okuyucunun gelecege
dair gliven hislerini giiclendirerek, umudun bitmedigini vurgulayarak sona
ermistir.

Ulkemizde 2000°li yillarda baslamis olan fantezi romancilig1 heniiz geng
ve deneyimsiz olsa da ciddi iirlinlerle kendini simdiden ispatlamistir. Fantezi
tiirtiniin alt kollar1 s6z konusu oldugunda sadece dort bagliga girebilen eserler
yazilmistir. Bat1 edebiyati ise yiizyillar 6ncesine uzanan deneyimi sayesinde ¢ok
sayida alt kola ayrilmis, binlerce romanla bu kollar1 stirekli olarak beslemistir.

32
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Baris Miistecaplioglu, Tanrilarin Alfabesi: Perg Efsaneleri IV: Istanbul, Metis Yayinlari, 2005, s. 224.
Anne Mette Finderup-Agnete Fog, Worlds of Fantasy, Heftet, Systime, 2005, s. 9.
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Sayisal yetersizlik tiiriin gelisimini saglayacak yeterli malzemenin birikimini
engellemektedir.

Yerel fantastik romanlarin bazilari, okundugunda, Batili benzerlerini akla
getirse de benzer durumun pek ¢ok iilke i¢in gegerli oldugu bilinmektedir. Daha
da 6nemlisi Batili fantezilerin birgogunun yine bu iilkelerde binlerce tekrarinin
yapilmasi siradan bir durumdur. Tiirk fantezi edebiyati i¢in en iyi ¢ikis yolu
kendi kiiltiirel birikimine dayanmaktir. Saygin Ersin’in eserlerinde yerel
inanglari, dini ve milli birikimi kullanmas1 bu anlamda ¢ok degerli bir cabadir.

Fantastik romanlar igerisinde 6zellikle Karanlik Fantezi ve Epik Fantezi
tiiriine giren eserlerin ¢ok daha basarili ve zengin olduklar1 goriilmektedir. Sehir
Fantezisi romanlarinin sayica daha fazla olmalarina karsilik heniiz yeterli
doyuruculuga ulagsamamig olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Bu konuda sehir kiiltiirii ile
birey arasindaki iligkinin tilkemizdeki gelisimine dair ¢ok sey sOylemek ve
buradan yola ¢ikarak adi gegen eserlerin sosyolojik tahliline girismek
miimkiindiir. Ancak nicel birikimin eksikligi sorunu burada da karsimiza
cikmaktadir.

Tirk edebiyati son déonemde bilim kurgu, korku, casus gibi yeni roman
konularma yonelmistir. Bunlardan biri olan fantastik edebiyat da digerlerinin
yasadig1 sorunlarin benzerleri ile yiizlesmekte, kendine bir yon aramaktadir.
Akademinin bu alana yonelik yeni ortaya ¢ikan ilgisinin artmasi hem edebiyat
hem de akademi i¢in biiylik kazanimlar saglayacaktir.
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