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Naksbendi Megayih1 isimlerinden Tesekkiil Eden Hat
Eserleri

Fatih Ozkafa®

0z

Hat sanatinda en ¢ok kargilagilan eser tirlerinden biri, tasavvuf biyiiklerinin
isimlerini ihtiva eden levhalardir. Hattatlardan bir¢ogunun herhangi bir tarikat
koluna intisab1 veyahut miintesiplerin hattatlara siparis vermesi dolayisiyla
tarikat onderlerinin isimleri muhtelif tasarim sekilleriyle ¢ok¢a yazilmigtir.
Naksbendilik, Mevlevilik, Kadirilik, Rufailik, Halvetilik, Cerrahilik, Bektasilik vs.
ile aldkali ¢cok sayida hat eseri gormek miimkindiir. Tarikat pirlerine duyulan

muhabbet, onlarin isimlerinin en giizel sekilde istiflenip yazilmas: ile sanata
tezahiir etmigtir.

Naksbendilik ile ilgili olarak bagta Hace Bahaiiddin Naksbend olmak iizere silsile-
i seriften bir¢ok isim tarih boyunca muhtelif hattatlar tarafindan tasarlanip
yazilmistir. Bu eserlerden bazilarinda celi siiliis bazilarinda celi ta'lik yaz: cesitleri
tercih edilmigtir. Bir kismi diiz satir halinde iken bir kismi da istifli olarak
yazilmistir. Bazilar1 miirekkeple yazilmigken bazilari da zerenddd teknigiyle
hazirlanmigtir. Bahsi gecen eserlere miizelerde, 6zel koleksiyonlarda veya
tiirbelerde rastlamak mimkindiir. Bunlardan bir kism1 meghur hattatlara ait,
olduk¢a kiymetli eserlerdir.

Bu caligmada, Naksbendilik ile alakali 6nemli hat eserleri hat sanatinin incelikleri
bakimindan estetik bir tahlile tabi tutulacak; hat sanati tarihi ve teknigi agisindan
yapilacak degerlendirmeler 15131nda baz1 sonuglara ulagilacaktir.

Anahtar Kavramlar: Hat sanaty, hattat, estetik, sanat, Naksbendilik.

*  Prof. Dr., Marmara Universitesi Héhiyat Fakiiltesi Tirk Islam Sanatlar1 Tarihi Anabilim Dali

Ogretim Uyesi, Hattat, fatihozkafa@gmail.com
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Calligraphy Works Involving the Names of
Nagshbandi Sheikhs

Abstract

One of the most common types of works in calligraphy are plates that involve the
names of great sufis. Most of the calligraphy works were composed by
calligraphers who are the followers of a dervish order or who were ordered by one
of the followers. Therefore, the names of sheikhs have been composed in a variety
of forms. There are many calligraphy works related to Nagshbandi, Mawlawi,
Qadiriyya, Rufaiyya, Halvetiyya, Jarrahiyya, Bektashism etc. The love for sheikhs
have been exerted in art by packing and composing their names in the most
beautiful composition.

As for Nagshbandi, the names of many sheikhs in the holy chain of Nagshbandi
notably Bahauddin Nagshband have been designed and composed by various
calligrapher throughout the history. Jaly script was preferred in some of these
works and jaly taliq calligraphy was preferred for some works. While some of them
were written in straight lines and some were written in different compositions.
While some of them were written in ink, some others were written with zerendad
technique. It is possible to come across with these works in museums, private
collections or in tombs. Some of them belong to renowned calligraphers and
rather precious.

In this study, notable calligraphy works related to Nagshbandi will be submitted
to aesthetic analysis in terms of the intricacies of calligraphy art; and some
conclusions about the history and technique of calligraphy will be drawn.

Keywords: Calligraphy art, calligrapher, art, aesthetics, Nagshbandi.
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Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

1. Naksbendiyye Tarikat1

Naksbendiyye Tarikati, Muhammed Bah4iiddin Naksbend Buhari (6.
791/1389) tarafindan kurulmustur. “Sah-1 Naksbend” adiyla anilan
Bahiuddin Buhari, Buhara yakininda Kasndirifin’dandir. Babas:
“Hacegan” yolunun ulularindan Hace Muhammed Baba Semmasi (6.
740/1339)’nin miridiydi. Semmasi onun egitimini Emir Kiilal'e havale
etti. Bu ylizden Bahaiddin’in sohbet ve irgad seyhi Emir Kilal, uveysi
miirgidi ise Abdilhalik Gucdiivani (6. 595/1199)'dir. Gucdiivani,
Bahatuddin Nakgbend'den yillar 6nce 6lmiis olmasina ragmen aralarinda
mesrep benzerligi sebebiyle Uveysi bir yakinlik olusmusur. Abdilhalik
Gucdiivani de Sah-1 Naksbend de hafi zikri cehri zikre tercih etmislerdir.
Bahatuddin Naksbend'in Yesevi geyhlerinden Kasim Seyh ve Halil Atd’ya
da intisab1 vardir.’ Bu tarikatin silsile itibariyla Hz. Eba Bekir'e ulagan

“S1ddiki” bir yol oldugu da kabul edilir.

Bahatiddin Naksbend, Hanefi mezhebine mensup idi. Her firsatta
sohbeti tercih eder; sohbetlerinde ilim ve ahlaka biyuk yer verirdi.
“Tarikimiz sohbettir,” derdi.?

Naksbendiligin on bir esas1 Abdiilhalik Gucdiivani tarafindan tanzim
edilmigtir. Bu esaslar sunlardir:

1. Vukaf-i zamani: Her an ve her halin muhasebesini yapmak.
2. Vukaf-i adedi: Zikir sirasinda sayiya riayet etmek.
3. Vukaf-i kalbi: Kalpte Allah’dan gayri hicbir seye yer vermemek.

4. Huos der-dem: Her nefeste huzuru koruyarak gaflet icinde tek
nefes bile almamak.

5. Nazr ber-kadem: Bakiglar1 ayak ucuna sabitlemek.

6. Sefer der vatan: Halktan Hakk’a sefer etmek.

7. Halvet der-encimen: Kalabalik icinde Hakk ile beraber olmak.
8. Yad-kerd: Dilin kalple beraber zikretmesi.

9. Baz-gest: Zikirde kendiliginden hatira geleni, iyi ya da kétii
butin fikirleri kovmak.

Necdet Tosun, Bahiiiddin Naksbend, Hayati, Goriisleri, Tarikati, Istanbul: Insan Yayinlari,
2007, s. 95-116; H. Kamil Yilmaz, Ana Hatlariyla Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul: Ensar
Negriyat, 2016, s. 257.

2 Sel¢uk Eraydin, Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul: M. U. ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari, 1994,
s. 372.
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10. Nigah-dast: Hakk'in tecelligahi olan kalp evine yabana seylerin,
uygunsuz hatiralarin kovulmasa.

11. Yad-dast: Zikirde sithid makamina varmak.?

Naksbendiyye tarikatinin muntesipleri, kurucusu S$ah-1 Nakgbend
zamanindan itibaren artarak yayginlik géstermis; Tiirkistan, Anadolu ve
Hindistan’a kadar en yaygin tarikat konumuna yikselmigtir. Sah-1
Naksbend'den sonra halifeleri Muhammed Parsid (6. 822/1419) ve
Aldeddin Attadr (6. 802/1400) sayesinde tarikat Maverdinnehr
bolgesinde, Ubeydullah Ahrar (1403-1490) zamaninda ise Anadolu ve
Istanbul’da yayildi. Anadolu’ya Naksiligi getiren ilk seyh Simavli Molla
Abdullah 1lahi (6. 896/1491) dir.*

Imam-1 Rabbani (6. 1242/1826) ile tarikat Hind diyarinda yayild:.
Mevlana Halid Bagdadi (6. 1242/1826) ile tarikat XIX. yiizyilda Islam
dinyasmin en yaygin tarikati oldu. Devlet ricaliyle sultanlarin da bu
tarikata ilgi duymas: Halidiligin 6nemini artirdi.”

Bahauddin Naksbend’e kadar “Haceginiyye” olarak bilinen
Naksbendiyye tarikati, Ubeydullah Ahrar ile “Naksbendiyye-i
Ahrariyye”, Imam-1 Rabbani ile “Naksbendiyye-i Miiceddidiyye”, Halid
Bagdadi'den  itibaren = “Naksbendiyye-i = Halidiyye”  seklinde
isimlendirilmigtir.®

2. Hat Sanatinda Tarikat Levhalar:

Hat sanatinda ayet-i kerime ve hadis-i serifler en ¢ok yazilan
ibarelerdir. Bunlarin disinda kelam-1 kibar, vecize, siir gibi guzel ve
carpicl metinlere de hat eserlerinde sik¢a rastlanir. Tekke veya tarikat
levhalar olarak ayr bir grupta incelenen hat eserlerinde ise tasavvuf
geleneginin icabi olarak tarikat buyiklerinin ve kurucularinin isimleri
yer alir. Hattatlar genellikle menstibu veya muhibbi oldugu tarikat

3 Seleuk FEraydin, a.ge., s. 375-380; Necdet Tosun, a.ge. s. 334-338; Kadir Ozkose,
“Naksbendiyye Tarikatinin Temel ilkeleri”, Kegkiil, Say1 20, 2011, s. 4-11; H. Kamil Yilmaz,
a.g.e.,s.257-260.

4 H. Kamil Yilmaz, a.g.e., s. 261.

°  H.Kamil Yilmaz, a.g.e., s. 261.

6 M. Necmeddin Bardak¢i, Dogustan Gunimiize Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul: Ragbet
Yayinlari, 2015, s. 310-315.
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pirinin ismini gtizel bir hat ile yazmaya gayret etmislerdir. Bu yazilarin
bir kismi da, hattat o tarikatin mensubu olmasa dahi siparige veya talebe
binaen yazilmistir.

XVIL yuzyilda Hafiz Osman tarafindan gelistirilen hilye-i saadet
formu, koken itibariyle klasik kit’alarin daha geligtirilmis bir sekli olarak
kabul edilebilir. Bu sekil ise aslinda iki kit’anin st tste yerlestirilmesi,
daha sonra ustteki kit’anin nesih kisminin dikdértgen yerine dairevi bir
alana yazilmasi, koselerine de c¢eharyar isimlerinin yerlestirilmesi
pratiginden gelistigi anlagilan sanatkidrane bir bulustur. Bu
kompozisyonla murakka albiimleri i¢cinde de yer alan hilyeler zamanla
mustakil birer levha olarak ele alinmigtir. Bat: kaynakli yeni dekorasyon
anlayigiyla birlikte levha asma modasi peyderpey yayilmaya baglayinca
gayet tabil olarak tekkelere de seyhin muhayyel ve dinen mahzurlu bir
tasviri yerine, ismini ihtiva eden “Ya Hazret-i Pir” levhalan asilmaya
baslanmistir. Dolayisiyla “Ya Hazret-i Pir” levhalari, Osmanli’da 6zellikle
XVIII. yuazyiin sonlarinda ortaya ¢kmugtir. XIX. yizyil ise bu tir
eserlerin en ¢ok verildigi dénem olmugstur. Hazret-i pir isimlerinin
mubhtelif istiflerle yazilip asilmasi, sefaati umulan Hz. Peygamber (sa)’i
hatirlattigy icin hirmet ve ragbet gosterilen hilye-i saddet ve semail-i
serif geleneginin bir uzantis1 olarak, enbiyd vérisi sayilan tarikat
kurucularinin  hatirlanmasi ve manevi himmetlerinden hissedar
olunmasi maksadiyla gelistirilen farkli bir ¢6zim geklinde de
yorumlanabilir.”

Baz: tarikatlarin sanata ve zenaate 6énem vermeleri sebebiyle ilgili
dergahlarda muhtelif sanat ve zenaat cegitleri de muritlere 6gretilmis;
boylelikle onlarin kimseye muhta¢ olmadan ve el agmadan gecimlerini
temin edebilmelerine imkin saglanmigtir. Bilhassa Mevlevilik ve
Naksbendilik, muritlerin dilenmek mecburiyetinde kalmamalan i¢in
birer meslek sahibi veya sanat ehli olmalarina énem vermigtir. Bununla
birlikte sanat egitiminin ruhu inceltmesi ve kigiye zarafet kazandirmasi
da hedeflenmigtir.®

7 Fatih Ozkafa, YA Hazret-i Pir: Tirk Hat Sanatinda Tasavvuf Onderleri, Istanbul: Marmara
Universitesi Yayinlari, 2021, s. 48.

8 Ali Alparslan, “Islam Yaz1 Sanat1 ‘Hattatlik'a Mevleviler Onemli Katkida Bulundu”, Milliyet
Sanat Dergisi, Say1 58,1973, s. 9-15; Miijgan Cunbur, “Mevlana’ya Gore Sanat ve Sanatkar”, 4.
Milli Mevlana Kongresi, Tebligler, Konya 1989, s. 67-74; s. 51-59; A. Haydar Bayat, “Hiisn-i Hat
Sanatinda Mevlevilik ve Mevleviler”, 4. Milli Mevlana Kongresi, Konya 1991, s. 81-99; {smail
Yakit, “Mevlana’da Sanat”, X. Milli Mevlana Kongresi, Tebligler I, Konya, 2002, s. 51-59; M.
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Tarikat seyhlerinin isimleri genellikle o tarikatin tacini, sarik seklini
yansitacak sekilde istiflenerek yazilmistir. Meseld Hz. Mevlana
Celdleddin Rami k.s. muhtevali levhalarin buytuk ¢ogunlugu Mevlevi
sikkesi geklinde iken $&h-1 Naksbend veya diger Naksbendi mesayihi
isimlerinin yazildigi levhalardan bircogu Naksbendi tac-1 serifi
seklindedir. Bunlarin haricinde dairevi, serbest, diiz satir halinde veya
baska sekillerde yazilar da bulunmaktadir.

3. Naksbendi Mesayihi isimlerinden Tegekkiil Eden Hat
Eserleri

3.1. Bahiauddin Naksbend

Ismail Zihdi Efendi (6. 1806) tarafindan celi siiliis ile serbest formda
istiflenmig olan levhada “Sah Muhammed Bahiiiddin Nakgbend
kaddesallahu sirrahu’l-aziz” ibaresi yazilmigtir. Hicri 1213 tarihli olan
bu levhada hattat harf metanetine ehemmiyet vermis olup gayet rahat
bir tavirla kalemini yartitmis ve istifi belli bir sekle uydurmak gayesini
gitmemigtir (Resim 1).

Ayni hattatin yine aymnu istif sekliyle 1219 senesinde yazmig oldugu
ibarede sadece kiigik degisikliklere bagvurulmustur. Bu levhada
Naksbend kelimesindeki dal harfinin son kismi acik birakilmis ve daha
evvel nun ve kaf harflerindeki noktalar bir araya toplanmigken bu
levhada noktalar ayr1 ayr1 konulmustur. Ayrica bulevhada “kaddesallahu
sirrahu’l-aziz” ibaresi yazilmamig, harekelemede de kiigiik farkliliklara
gidilmigtir (Resim 2).

Mustafa Rakim Efendi (1757-1825) tarafindan tic serif seklinde
istiflenmig olan 1223 tarihli celi siilis levhada “YA Hazret-i $ah
Muhammed Bahiiddin Naksbend el-Buhari kuddise sirruh” ibaresi
yazilidir. Yaz1 her ne kadar celi silus gibi istiflenmigse de nispeten
serbest formlu olup harfler siilis havasindadir. Stsleme, o devirde
mergub olan barok tarzinda yapilmistir (Resim 3).

Mustafa Rakim Efendi, bahsi gecen istifi degistirmeksizin sadece
harekelerde kiigitk farkliliklara miiracaat ederek miikerreren yazmigtir
(Resim 4).

Ugur Derman, “Mevlevilik ve San’at”, Konya'dan Diinya'ya Mevlana ve Mevlevilik, Konya,
2002, s. 205; Fatih Ozkafa, “Hz. Mevlana'nin Hat Sanatina Yansimalar1”, Diinyada Mevlana
fzleri, Bildiriler, S. U. Mevlana Arastirma ve Uygulama Merkezi Yayinlari, Konya, 2010, s. 331-
342.
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Rakim’in talebesi ve Divan-1 Himaytn haceginindan olan Mehmed
Hagim Efendi (6. 1845) de bulevhay1 1244 senesinde takliden yazmigtir.
Bu eserde Hagim Efendi, ketebe koymasa Rakim zannedilecek seviyede
hocasini kamilen taklit etmis ve maharetini ortaya koymusgtur. Yaz
etrafinda sulu halkar ile yapilmisg bir tezhip yer almaktadir (Resim 5).

Hattat padigahlar arasinda eserleri giniimtze kadar en ¢ok intikal
etmis padisah sayilan II. Mahmud Han (1785-1839) imzali celi suliis
levhada $ah-1 Naksbend ismi yesil zemin tizerine zerendad teknigi ile
tatbik edilmis ve yazinin kenarlarina siyah miurekkeple ince tahrir
cekilmigtir. Yazi etrafindaki siyah zemine de barok tarzinda bir siisleme
yapimigtir (Resim 6).

Yine hattat padisahlardan olan Sultan Abdiilaziz Han'in (1830-1876)
sehzadelik zamaninda yazdigi 1263 tarihli celi sulis zerendad
levhasinda “Y4 Hazret-i Muhammed Bahiiddin Sah-1 Naksbend el-
Buhari kuddise swrruhu’l-‘4li” ibaresi yazilidir. Tac1 serif seklindeki
istifin sol alt kogesinde mukavver karakterli harfler yigilms, tst tarafta
ise elif ve lam gibi sakiili harfler pes pese siralanmigstir. Hareke neredeyse
hi¢ kullanilmamig olup bilhassa “hazret” kelimesindeki “te” harfinin
olcuisti gayet uzunca tutulmustur. Hat sanatinda biyuk 6nem verilen
tesrifat kaidelerine fazla riayet edilmemigtir. Meseld “ya” kelimesi ile
“hazret” kelimesi arasina “sah” kelimesi girmis, “sirruhu” kelimesi ile “el-
a’'la” kelimesi arasina da “el-Buhari” kelimesi girmistir. Esasen ¢ok¢a
yazilan metinlerde istif icab: tegrifat kaideleri kismen ihlal edilse de bu
eserde oldugu kadar miibalagal: tegrifat bozukluklar: hattatlar arasinda
pek makbul sayilmaz. Bilhassa Osmanli devlet protokoliinde en ince
tafsilatina kadar tavizsiz tatbik edilen saray ve merasim tesrifat1 géz
oniine alindiginda hem de bizzat sehzadenin imzasini tagiyan bir eserde
béylesine serbestinin hakim olmasi sdyan-1 dikkattir. Lakin Osmanh gibi
biuytik bir devletin tahtina namzet sehzadelerin hem kendileri i¢cin elzem
olan malimat ile miicehhez olmak tizere yetistirildikleri hem de
istidatlarina gore farkli sanat dallarinda kesb-i hiiner eylemeye
azmettikleri dugiunulduginde ancak buyiuk sanatkirlarda aranacak
miitkemmeliyeti onlardan beklemek insafa sigmayacaktir (Resim 7).

Abdiilaziz Han’in bahsi gecen levhasina gerek istif gerekse uygulama
olarak ¢ok benzeyen bir bagka eserde ise imza ve tarih
bulunmamaktadir. Bu levhadaki harfler digerine nispetle tok¢a
yazilmistir ve celi stliis havasina daha uygundur (Resim 8).
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Kadiasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876) tarafindan celi ta'lik
hattiyla yazilmis olan “Y4 Hazret-i Hice Muhammed Bahauddin $ah-1
Naksbend” levhas1 1277 tarihlidir. “Hazret” kelimesinin “te” harfi ile
“sin” harfi kegideli yazilan “Naksbend” kelimesi tst kisma yerlegtirilmis
ve boylelikle bir dhenk yakalanmigtir. Bu giizel yazinin etrafindaki
sisleme ise maalesef hem yaziy1 gblgeleyecek kadar baskin ve dhenksiz
hem de klasik Tiirk tezhip anlayisindan uzak bir vaziyettedir (Resim 9).

Mehmed Sefik Bey (1819-1880)’in muntazam bir tac-1serif sekliicine
celi siliis hattiyla istifledigi “Y4 Hazret-i Muhammed Bahauddin Sah-1
Naksbend el-Buhari” yazisi, gerek harf olgunlugu gerek istif dengesi
gerekse tegrifat bakimindan gayet gelismis bir 6rnek mahiyetindedir.
Hattat bu istifte harekeye pek az yer vermis, cezm, med, tirnak ve tirfil
gibi unsurlarla bogluklar: doldurmustur. “Sah” ve “Naksbend” kelimeleri
tizerindeki alt1 nokta da kompozisyona ayr bir renk katmistir. 1279
tarihli levhanin imza satinnda “hdk-i pay-i evliya Mehmed S$efik piir-
hata” yazilidir (Resim 10).

Lacivert zemin tizerine zerenddd seklinde tatbik edilmig istifli celi
ta’lik levhada yine “Ya Hazret-i Muhammed Bahaiiddin Sah-1 Naksbend
kuddise sirruhu” yazilidir. Hasan Sevki Efendi’ye ait 1287 tarihli eserin
ketebesi su sekildedir: “el-hakir Hasan katib-i slis-i Hazine-i Endertin-i
Himay(n”. Bu istifte de “te” ve “sin” kegideleri alt ve ist tarafa
konularak bir denge meydana getirilmistir (Resim 11).

Tac-1 serif sekli icerisine istiflenmis bir diger Hz. Naksbend ismi ana
hatlariyla yukarida bahsi gecen Sefik Bey istifiyle benzerlik arz etse de
harf olgunlugu bakimindan usta bir hattat elinden ¢kmis degildir.
Bilhassa harekeler ve sagh sollu fethalar estetikten uzaktir. Eyuplu
Mehmed Emin Cevdet(i) ketebeli ve 1288 tarihli bu eser vasat bir tekke
levhas1 mabhiyetinde olup Ankara Etnografya Miizesi deposunda
mahfizdur (Resim 12).

Mehmed Sirr1 Vahdeti-i Rufai tarafindan 1291 senesinde yazilmig
olan Hz. Naksbend ismini havi ve tic-1 serif seklinde olan cell siiliis
levhadaki istif dengesi ve harf metaneti oldukea dikkat ¢ekicidir (Resim
13).

Cargambali Arif Efendi (5. 1892) hattiyla yazilmis olan, Uskiidar
Ozbekler Tekkesi'ndeki Hz. Naksbend ismi, aslinda diiz satir icin daha
elverigli bir yazi ¢esidi olmasina ragmen celi ta’lik hattinin
istiflenmesindeki kudreti gostermesi bakimindan 6nemlidir. Yazinin
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dort kogesine, klasik tezhip anlayisina uymayan bir sisleme yapilmigtir
(Resim 14). Ashi Vakif Hat Sanatlar1 Muzesinde olan bu eserin fotografi,
Mahmud Bedreddin Yazirn telif ettigi “Medeniyet Aleminde Yazi ve
[slam Medeniyetinde Kalem Giizeli” adli kiymetli eserin kapaginda da

mevcuttur.

Mehmed Sevki Efendi (1829-1887) tarafindan celi siliis hattiyla,
kahverengi zemin tizerine zirnik murekkebiyle yazilmig olan 1298 tarihli
levhada “Ya Hazret-i Muhammed Bahaiuddin Sih-1 Naksbendi
Kaddesallahu sirraht” ibaresi istiflenmistir. Daha ziyade siiliis ve nesih
hatlanyla eser veren Sevki Efendi'nin miistesna celi siiliis levhalarindan
biridir. Sami Tokgoz koleksiyonundaki eser, Abdiilhamid Yilmaz
tarafindan bilahare tezhiplenmistir (Resim 15).

Carsambali Arif Efendi tarafindan celi siiliis hattiyla dairevi olarak
istiflenmis olan zerendtd levhada “Y4 Hazret-i Pir Muhammed
Bahaiiddin Sah-1 Naksbend kaddesallahu sirrahu’l-ali” yazilidir. Hazret-
i Pirin hat sanatiyla yazilmig isimlerini havi levhalar icinde estetik
kiymeti en yiiksek eserlerden biridir. Hem istif dengesiyle hem harf
olgunluguyla hem de hareke ve tefrigsat unsurlarinin yerlestirilmesiyle
Carsambali Arif'in saheserlerinden oldugu séylenebilir (Resim 16). Eser,
Vakif Hat Sanatlar1 Muzesi koleksiyonundadar.

Celi silus hattinin en muazzam 6rneklerinden biri de Nazif Bey
(1846-1913) tarafindan yazilmig olan 1311 tarihli “Ya Hazret-i Sah-1
Naksbend Muhammed Bahauddin el-Uveysi el-Buhari kuddise sirruhu’l-
‘ali” levhasidir. Siyah beyaz bir fotokopisinden daha giizel bir resmine
maalesef ulagilamadigi halde, yazidaki metanetten ve kalem
kudretinden dolay1 bu esere de yer verilmesi zaruri gérillmistar (Resim
17).

Topkap: Sarayinda teghir edilen mermere mahkik kitabe, sanat
degeri bakimindan biyik 6nemi haizdir. Bu biyuk kitabenin ist
tarafinda giizel bir celi silis hattiyla Ahzab Stresi'nin 41-42. ayetleri
yazilidir. Kitabenin ortasina etrafi tezyinath bir II. Abdulhamid tugras:
islenmis ve bunun iki tarafina celi ta'lik ile yazilmig beyitler ile tarih
misral yerlegtirilmigtir. Bu simetrik tasarimin en sag ve en sol
taraflarinda ise “Ya Hazret-i Muhammed Bahaiiddin Sah-1 Nakgbend el-
Buhari” yazilidir. Her iki tarafta da ayni ibare ayni istifle yer almaktadr.
Yazinin altinda Omer Faik Efendi'nin imzasi mevcuttur. Daha énce
bahsi gecen Sefik Bey levhasi, kendisinin talebesi olan Omer Faik Efendi
(1855-1919) tarafindan takliden yazilmigtir. Bu ilging ve zarif kitabe
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1312 tarihli olup maalesef bir¢ok yerinden kirilmig durumdadir.
Vaktiyle yaklagik 12-13 parcaya ayrilmis olan bu saheserin kirik
parcalan birlegtirilerek kitabe muhafaza altina alinmaya ¢aligilmigtir
(Resim 18-19).

Sah-1 Naksbend ismini havi levhalar icinde miisenna/simetrik bir
tasarima sahip olmas: hasebiyle dikkat ¢eken bir eser, Fehmi Efendi
(1860-1915)’ye ait 1321 tarihli 6rnektir. Uzunca bir tac-1 serif sekliicine
istiflenmig olan “Y4 Hazret-i Sah Muhammed Bah&iiddin Nakgbend el-
Buhari kuddise sirruhu’l-4li” yazisindaki “ya” kelimeleri iki yandan
yiikselerek iist merkezde birlesmistir. Her iki “sah” kelimesindeki “elif”
harfleri de yaziy1 etrafindan kusatarak alttan yukariya dogru yiikselmis,
boylelikle hem tac gekli tesekkill etmis hem de istifin simirlan
belirlenmistir. Harflerin olgunlugu ve tasarim sekli bakimindan dikkat
cekici gériintiime sahip olan bu eserde bilhassa fetha ve kesra gibi
harekelere ¢ok az yer verilmistir. Bir¢ok harfin noktas1 da irice bir daire
seklinde konulmugtur. Hattat Fehmi Efendi, bu miisenni eserin altina
yine musenna vaziyette iki imza ve iki tarih yerlestirmistir (Resim 20).

Hat sanat1 tarihinde genellikle ayri bir grupta incelenen tekke
levhalarn tarihi bakimdan degerli olsa da yazi sanati bakimindan ¢cok
onemli kabul edilmez. Cinki bu levhalarin bir¢cogu ilgili tekkenin,
dergdhin dervisgleri veya mubhibleri olan amatér hattatlar tarafindan
teberritken yazilmis levhalardir. Bunlardan yine bircogu imzasizdir.
Yazilarda ketebe bulunmamasi ise o kimsenin icazetli bir hattat
olmayisindan veya bagka bir yazi nev'inden icazeti bulunsa bile kdmilen
megk etmedigi bir hat nev’iyle yazmig olmasindan veyahut tevazuundan
kaynaklanmaktadur.

Seyh Silleyman ketebeli ve 1324 tarihli bir tekke levhast istifli bir celi
ta’lik hattiyla yazilmigtir. Ash Ankara Etnografya Miuzesi deposunda
mahfiz olan bu levha, yaz1 degeri bakimindan olduk¢a zayiftir. Sah-1
Naksbend ismini havi ve tiggene benzeyen istif alaninin ust tarafindaki
bosluklarda “Bilmeyen gin-1 Bismillah’t/Anlamaz sirr-1 Kelamullah’t”
ibaresi de yazilidir (Resim 21).

Sami Efendi (6. 1912)’ye ait diz satir halindeki celi ta’'lik “Y4 Hazret-
i Pir Muhammed Bahaiiddin Sah-1 Nakgbend kaddesallahu sirrahu”
levhas: lacivert zemin tizerine altin ile ve zerendad teknigi ile tatbik
edilmigtir. 1330 tarihli bu levha, gerek hattati gerek yazi kiymeti
bakimindan olduk¢a o6nemli bir eser olup Sami Tokgoz
koleksiyonundadir (Resim 22).
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Dairevi olarak celi siiliis hattiyla istiflenmis ve siyah mtrekkeple
yazilmis bir levha da meshur Hattat Aziz Rufai (6. 1934)’ye aittir ve 1335
tarihlidir. Levhadaki “YA Hazret-i Pir Sah Muhammed Bahauddin
Naksbend el-Buhari kuddise sirruhu’l-li” ibaresi gayet guizel bir sekilde
istiflenerek yazilmigtir. Celi siiliiste dairevi istifi dengeli ve muntazam
sekilde yapmak olduk¢a zor olsa da Aziz Efendi, ustaligini esere
yansitmugtir. Abdilaziz (Aktug) Efendinin bir Rufai seyhi oldugu goz
oninde tutulursa Sdh-1 Nakgbend ismini yazmis olmas: manidardir. Bu
eser de Sami Tokgoz koleksiyonundadir (Resim 23).

Yukarida bahsi gegen celi ta'lik Sami Efendi levhasindaki yaziya ¢ok
benzeyen bir bagka eser, Sami Efendi'nin talebesi Aziz Rufai Efendi
tarafindan da yazilmigtir; ancak bunun digerinden en buyik fark:
miurekkeple  yazilmig  olmasidir. Eser Abdurrahman  Kilig
koleksiyonundadir (Resim 24).

Tac1 gerif seklindeki Sah-1 Naksbend isimlerinden birini de celi siiliis
hattiyla Mehmed Nuri Efendi 1368 yilinda yazmugtir. Istifte harekelere
fazla yer verilmemigtir. “Bahatuddin” kelimesi iizerindeki sedde ta’lik
karakterinde olup celi siilus bir levhada seddenin bu sekilde yapilmas:
ilging bir tasarruftur (Resim 25).

Mahmd Celdleddin Efendi (6. 1829) tarafindan celi siiliis hattiyla ve
serbest formda yazilmis bir levha da oldukga ilginctir. “Sah” kelimesinin
“sin” ve Hazret”in “te” harfinde kegide yapilmis, bunlar da istifin altina
ve ustine uzatilmigtir. Ayni sekilde “ya”’nin “elif’i ile “Sah”in “elif’i de
istifin sagina ve soluna denk gelince yazi adeta doért cihetten
cevrelenerek bir dikdértgen icine alinmigtir. Harf birlegimlerinde yine
istisnai sekillere bagvurulmugtur. Harekenin ¢ok az kullanildigi bu
yazidaki bosgluklara kiigitk yaprak motifleri yapilmigtir. Mahmid
Celaleddin Efendi'nin kendine mahsus tarzini yansitan, nadide nitelikte
bir levhadir (Resim 26).

Silleymaniye Kutiphanesindeki “Tomar-1 Icazetname-i
Miiceddidiyye’nin serlevha kismindaki $&h-1 Naksbend ismi 14l
miirekkeple ve stlis hattiyla yazilmig olup harf bogluklarina yapraklar
¢izilmistir. Bu yaz1 da tac-1 serif seklindedir (Resim 27).

Osmanli cografyasindaki muhtelif Naksbendiyye dergahlarinda ve
tekkelerinde duvara naksedilmis veya levha halinde yazilmig $ah-1
Naksbend isimleri vardir. Bu levhalar da genellikle celi stiliis veya celi
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ta’llik ile yazilmistir; ancak bircogu yazi sanati ve estetik deger
bakimindan 6nemli degildir (Resim 28-32).

Bahaiddin Naksbend ismine ¢ekilen tugralar da vardir. Mumtaz
Efendi ketebeli zerendad bir tugra ve ketebesiz bir bagka zerendad tugra
bunlara 6rnek verilebilir (Resim 33-34).

Ginumiiz hattatlarindan bazilar1 $dh-1 Nakgsbend ismini
kendilerine has tasarimlarla veya takliden yazmiglardir. 1420 tarihli ve
Abdilhadi Erol Dénmez imzali levha miirekkeple ve sulis hattiyla
yazilmig olup harf bogluklarina yapraklar ¢izilmigtir. Bu yazi da tic-1 serif
seklindedir (Resim 35), Sefik Bey'in daha evvel bahsi gecen celi suliis
istifini takliden yazilmistir. 1436 tarihli ve Ahmet Bursali tarafindan
yazilan celi siilis levha (Resim 36), 1437 tarihli ve Davut Bektas imzali
celi stliis levha (Resim 37) ile 1437 tarihli ve Ayse Solak imzali celi ta’lik
levha da (Resim 38), yagayan diger hattatlarin konuyla ilgili eserlerine
ornek verilebilir.

3.2. Mevlana Halid Bagdadi

Bahiuddin Nakgbend’den bagka ismi en ¢ok yazilan Naksi
mesayihinden biri Naksbendiyye-i Halidiyye kolunun kurucusu Halid
Bagdadi'dir.

Mustafa Izzet Efendi tarafindan yazilmis olan tac seklinde
istiflenmig 1272 tarihli celi ta’lik levha, tasarimi ve harfleri itibariyle
oldukeca dikkat ¢ekici bir eserdir. Istif yapmanin epey zor oldugu celi
ta’likte kelimeleri boylesine tst iiste yerlestirmek ancak usta bir hattatin
basarabilecegi bir marifettir. Alt kisimdan yukariya kadar kegideler gayet
dengeli gekilde kullanilmis ve goézii rahatsiz etmeyecek bir dhenk
yakalanmigtir. “Ya Hazret-i Mevlana Halid Muhammed Ziyau'l-Hakk
ve'd-din Seyhu'n-Naksbendi el-Miceddidi kuddise sirruhu’s-Samedi”
ibaresi gayet uzun olmasina ragmen, kelimeler kalabalik gériinmeyip
tath uzayislar, canaklar ve noktalar vasitasiyla biitiinlesmektedir (Resim

39).

Aymi istif, ayni1 hattat tarafindan mikerreren yazilmigtir. Bu defa
noktalamada vs. kiigiik degisiklikler yapildigi goze carpmaktadir (Resim
40). Hattatlann cezbetmis olacak ki; 1279 senesinde Mehmed Bahir
Efendi (1790-1865) de Mustafa izzet Efendi'nin bu istifini takliden
yazmugstir (Resim 41).

68



Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Mescid-i Nebevi hattat1 Abdullah Zithdi Efendi (6. 1879)nin
“Mevlana Halid” ismini yazdig: celi siilus levha yine metaneti ve zarafeti
ile kayda deger 6rneklerdendir (Resim 42).

Ferid Bey (1857-1920) tarafindan 1311 senesinde yazilmis olan
dairevi celi suliis yazinin etrafina Zakir Gokgoz tarafindan tic-1 serifli
sade bir tezhip yapilmisgtir. Eser, Abdurrahman Kili¢ koleksiyonundadir
(Resim 43).

Ankara Etnografya Muzesi arsivinde mahfiiz olan miisenna celi suliis
“Y4 Hazret-i Halid” ihtivali, ‘alemeyn resimli sade bir tekke levhasi,
ketebesiz ve tarihsizdir (Resim 44).

Ayse Solak imzali 1437 tarihli celi ta’lik bir levhada ise “Ya Hazret-i
Pir Muhammed Halid el-Kiirdi el-Bagdadi en-Naksbendi el-Miiceddidi
kuddise sirruhu’l-aziz” yazilidir (Resim 45).

3.3. Ahmed Ziyaiiddin Giimiighanevi

Son devir Naksbendiyye ve Halidiyye tarikatinin ileri gelenlerinden
olup Ziyaiyye kolunun kurucusu olan Ahmed Ziyaiddin Gumiishanevi
(1810-1894)° ismini havi hat eserleri de vardir.

Hattat Omer Litfi Efendi’nin 1338 tarihli celi siliis levhasinda “Ya
Hazret-i Seyh Mevlana Ahmed Ziyaiiddin el-Gumushanevi kaddesallahu

a

sirrahu’l-‘ali” yazilidur. Istifin st kismi ince kalem ile yazilmigtir (Resim
46).

Cevad Huran tarafindan 1425 yilinda yazilan celi siilis levhada “Ya
Hazret-i Pir Muhaddis-i Ram es-Seyh Ahmed Ziyauddin el-
Gumishanevi” ibaresi yer almaktadir. Tezhipli olan bu eser, Sami
Tokgoz koleksiyonundadir (Resim 47).

Mustafa Parildar'in 1430 tarihinde yazdigi, Ayse Nurgul Kabasakal'in
tac-1 serif tasvirli tezhibinin merkeze vyerlestirildigi levhanin alt
kismindaki zerendad “dahiylek ya4 Hazret-i Ahmed Ziyatuddin” ibaresi
celi ta'lik ile yazilmigtir. Tac-1 serif etrafini saran siiliis kisma ise “Sikke-
i Sah-1 Buhari-i Bahauddin’e bak/Gel bu iklilin niikts-i dilriiba rengine
bak/Goérmek istersen eger Sems-i velayet tacini/Tac-1 fahr-1 Hazret-i
Ahmed Ziyauddin’e bak” siiri yazilmigtir (Resim 48).

9 Irfan Gundiz, “Guimiishanevi Ahmed Ziyaeddin”, Keskiil, Say120, 2011, s. 31.
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3.4. Diger Naksbendiyye Mesayih1

Osmanl hat tarihinin en buytik tistadlarindan olup Mustafa Rakim
Efendinin de hem agabeyi hem hocasi olan Ismail Zihdi Efendi
tarafindan celi stliis hattiyla 1218 senesinde yazilmis bir levha-y1 giizin,
serbest tasarimi ve harflerindeki rahatlik ile seyredeni bagka bir 4leme
goturmektedir. “Ya Hazret-i Seyh Seyyid Ahmed el-Buhari” ibaresi adeta
hi¢ tasarlanmadan, elden ¢iktig1 gibi yazilip birakilmis gibidir (Resim
49). Zaten uzun uzadiya 6l¢tp bicerek tasarlamak, yaziy1 saatlerce tashih
etmek, Ismail Zithdi Efendi'nin sanat anlayisiyla bagdagsmadig icin
eserlerinde bu dirayetin hikim oldugu goérilir. Bilegi kuvvetli ve kalemi
saglam bir hattat, isciligiyle degil sanatkarhigiyla eser verir. Iskeleti
dizgiin olmayan bir harfin tizerinde ne kadar ¢aligilirsa ¢caligilsin, o harf
artik iflah ve 1slah olmaz. Dogru bir tavirla kalemden ¢ikan harf ise hig
tashih yapilmasa bile giizel durur. Ismail Zithdi Efendi, iste bu suurla
yaz1 yazmaya inanmig hattatlardandi. Kaleme teslimiyeti tam bir itikat
derecesindeydi. O kalemine teslim olduk¢a, kalemi de ona boyun
egiyordu. Bu mutabakat sayesinde enfes cizgiler zuhtr ediyor ve
maverdnin sirh dinyasma dogru estetik hazlarla dolu bir seyahat
basliyordu. Iste bu sebepledir ki hat sanatinin incelikleriyle cezbeye gelip
kendini kaybetmek ve guzelligin derinliklerine nufaz ederek Sani’-i
Hakiki'yi anlamak isteyenlerin yolu Ismail Ziihdi gibi sanat dehalariyla
mutlaka kesisecektir.

Naksbendiyye seyhlerinden bazilarinin isimleri de ginumiz
hattatlan1 tarafindan yazilmigtir. Bu eserleri su sekilde siralamak
mumkindir:

Davut Bektag tarafindan, 1405 sene-i hicriyyesinde celi stiliis hattiyla
“Ya Hazret-i Hace Mahmad Sami kaddesallahu sirrahu” levhasi
yazilmigtir (Resim 50).

Fuat Bagar tarafindan, 1418 senesinde celi stliis hattiyla “Ya Hazret-
i Imam-1 Rabbani Miiceddid-i Elf-i Sani es-Seyh Ahmed Faruki es-
Sirhindi kaddesallahu sirrahu’l-‘aziz” levhasi yazilmigtir (Resim 51).

Muhammed Esad Giiclii tarafindan 1418 senesinde tic-1 serif
seklinde ve celi siliis hattiyla “Ya Hazret-i Mahmud Sami k.s.” levhasi
yazilmigtir (Resim 52).

Davut Bektas tarafindan 1419 senesinde celi silis ile yazilmis olan;
ancak daha sonra bizzat hattat tarafindan tizerinde diizeltmeler yapilip
karalama ile doldurulan “Ya Hazret-i Mehmed Zahid bin Ibrahim el-
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Bursevi en-Naksbendi el-Halidi kaddesallahu sirrahu’l-4li” levhasi, Sami
Tokgoz koleksiyonundadir (Resim 53).

Ferhat Kurlu tarafindan 1424 senesinde celi siliis ile yazilmis olan
“Ya Hazret-i Pir Seyyid Mehmed Zahid bin Ibrahim el-Bursevi en-
Naksbendi kuddise sirruhu” levhasi, Sami Tokgéz koleksiyonundadir
(Resim 54).

Abdilhadi Erol Dénmez tarafindan 1426 senesinde celi siiliis hattiyla
“meded Y4 Hazret-i Seyh Seyyid Muhammed Lutfi kaddesallahu sirrahu”
levhasi yazilmigtir (Resim 55).

Davut Bektag tarafindan 1426 senesinde celi siliis ile tac-1 gerif
seklinde tasarlanip zerendid teknigiyle tatbik edilmis olan tezhipli “Ya
Hazret-i Pir Mehmed Zahid bin Ibrahim el-Bursevi en-Naksbendi el-
Halidi kaddesallahu sirrahu” levhasy, titiz ig¢iligiyle dikkat cekmektedir
(Resim 56). Bu istifin siyah miirekkeple yazilmis olan daha 6nceki
versiyonu 1421 tarihli olup Orhan Dagh tarafindan tezhiplenmistir.

Yine Davut Bektas tarafindan 1426 senesinde celi siilus hattiyla “Ya
Hazret-i Muhammed Hilmi en-Nakgsbendi el-Halidi el-Kanekari
kaddesallahu sirrahu” levhasi yazilmigtir (Resim 57).

Fatih Ozkafa tarafindan celi siiliis hattiyla 1434 senesinde yazilan
“Y4 Hazret-i Seyh Sultan Seyyid Abdulhakim Arvasi kaddesallahu
sirrahu” levhasi (Resim 58), “Hat Sanatiyla Ustad Necip Fazil” kitabinda
nesredilmis olup Konya Biiyiiksehir Belediyesi koleksiyonundadar.

3

Ayse Solak tarafindan 1437 senesinde celi ta'lik ile “Y4 Hazret-i Pir
Sultan Mehmed Zahid bin Ibrahim en-Naksbendi kuddise sirruhu’l-
‘aziz” levhasi yazilmistir (Resim 59).

Mahmut Sahin tarafindan celi ta’lik ile “Ya Hazret-i Abdullah ilahi”
(Resim 60) ve “Ya Hazret-i Lamii Celebi” (Resim 61) levhalar1 yazilmistir.

Degerlendirme ve Sonug

En yaygin tarikatlardan biri olmasi hasebiyle tarikat mesayihi
isimlerini ihtiva eden hat eserlerinin énemli bir kism1 Nakgbendilik ile
aldkalidir. Yine Mevlevilik ile ilgili olarak da ¢ok fazla 6rnek mevcuttur.
Bu tir levhalar icinde en ¢ok ismi yazilan sahis elbette ilgili tarikatin
kurucusu olan hazret-i pirdir; ancak 6énemli Naksbendi megayihi
isimlerinin yazildig: levhalara da rastlanmaktadur.
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Naksbendi megayihi isimlerinden tesekkil eden hat levhalan icinde
de en ¢ok Bahaiiddin Naksbend ismini ihtiva eden esere rastlanmigtir.
Igili eser sayis1 bakimimdan onu Mevlana Halid Bagdadi, onu da Ahmed
Ziyauddin Gumiiganevi takip etmektedir. Bunlardan bagka, son devir
Naksbendi seyhlerinden Mehmed Z3hid Kotku ve diger baz:i gseyhlerin
isimleri de hat eseri olarak muhtelif hattatlar tarafindan yazilmistir.

Eserlerin buyiik cogunlugu Naksbendi tac-1 serifi seklindedir. Ayrica
dairevi, serbest, diiz satir halinde veya tugra seklinde yazilanlar da
vardir. Eserlerde kullanilan yaz gegitleri en ¢ok celi stliis iken celi ta’lik
hattiyla yazilmig levhalara da rastlanmigtur.

Konuyla ilgili tespit edebildigimiz imzali ve tarihli en eski eser, Ismail
Zihdi Efendi tarafindan celi silis ile serbest sekilde yazilmis olan h.
1213 tarihli “Sah Muhammed Bahaiddin Nakgbend” levhasidir.
Ketebesiz ve tarihsiz levhalar da bulundugu i¢cin bu konudaki en eski eser
hakkinda kesin bir hikme varmak yeterince saglikli olmayacaktir.

Incelenen eserlerin biiyiik cogunlugu siyah miirekkeple yazilmisken
bazilar1 koyu zemin {zerine =zerenddd teknigiyle yapilmistir.
Levhalardan bazilan tezhipli, bazilar1 ebra pervazl, bazilan ise sadedir.
Miizehhep bazi eserler, ge¢ dénem Osmanli tezyinati 6zellikleri
gostermekte olup rokoko tarzinda stslenmisgtir.

Meghur hattatlar tarafindan yazilmig olup sanat degeri olduk¢a
yiksek eserlere ilaveten, amatér hattatlar tarafindan yazilmig veya
imzasiz olan ¢ok sayida tekke levhasi da vardir; ancak bunlar sanat
kiymeti yéniinden zayif oldugu i¢in ¢calismaya dahil edilmemistir.

Eserlerin bir kismi resmi mizelerde, bir kismi da 6zel
koleksiyonlardadir. Bazilarinin kondiisyonu dusiktiir ve restorasyona
ihtiya¢ duymaktadar.

Sonug olarak; Tiirk-Islam kiiltiirii icinde énemli bir yere sahip olan
tekke ve tarikat levhalarinin giizel bir sekilde muhafaza edilmesi
saglanmalidir. Tasavvufi hayat ile sanatin birlestigi bu eserlerden bagka
orneklerin de giiniimiiz hattatlan tarafindan yazilmasi, sanat hamileri
tarafindan tegvik edilmeli ve bu koklu gelenegin farkli tezahurlerle
yasatilmas: gerekmektedir.

72



Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Kaynakca
Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, Istanbul, 1926.

Alparslan, Ali, “Islam Yazi Sanati ‘Hattathk’a Mevleviler Onemli Katkida Bulundu”,
Milliyet Sanat Dergisi, Say1 58, 1973, s. 9-15.

Alparslan, Ali, Osmanh Hat Sanat: Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1999.

Bardak¢t M. Necmeddin, Dogustan Giiniimiize Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul: Ragbet
Yayinlari, 2015.

Bayat, A. Haydar, “Huisn-i Hat Sanatinda Mevlevilik ve Mevleviler”, 4. Milli Mevldna
Kongresi, Konya 1991, s. 81-99.

Cunbur, Mijgan, “Mevlana’'ya Gére Sanat ve Sanatkdr”, 4. Milli Mevidna Kongresi,
Tebligler, Konya 1989, s. 67-74.

Derman, M. Ugur, “Mevlevilik ve San’at”, Konya'dan Diinya’ya Mevldna ve Mevlevilik,
Konya: Karatay Belediyesi Yay., 2002, s. 203-212.

Eraydin, Selcuk, Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul: M. U. ﬂahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari,
1994.

Gundiiz, Irfan, “Gimishanevi Ahmed Ziyaeddin”, Keskiil, Say1 20, 2011, s. 30-35.
Miistakimzade S. Sa’diiddin, Tuhfe-i Hattatin, Istanbul, 1928.

Ozkafa, Fatih, “Hz. Mevlana’nin Hat Sanatina Yansimalar”, Diinyada Mevlana Izleri,
Bildiriler, Konya: S. U. Mevlana Aragtirma ve Uygulama Merkezi Yayinlari, 2010,
s. 331-342.

Ozkafa, Fatih, Ya Hazret-i Pir: Tiirk Hat Sanatinda Tasavvuf Onderleri, Istanbul: Marmara
Universitesi Yayinlari, 2021.

Ozkése, Kadir, “Naksbendiyye Tarikatinin Temel ilkeleri”, Keskiil, Say1 20, 2011, s. 4-11.
Serin, Muhiddin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Istanbul: Kubbealt1 Yay., 1999.
Suyolcuzade M. Necib, Devhatii'I-Kiittab, Istanbul, 1942.

Tosun, Necdet, Bahdiiddin Naksbend, Hayati, Goriisleri, Tarikata, Istanbul: Insan Yayinlar,
2007.

Yakat, Ismail, “Mevlana’da Sanat”, X. Milli Mevléna Kongresi, Tebligler I, Konya, 2002, s.
51-59.

Yazir, M. Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Giizeli,
Ankara: DIB Yay., 1981.

Yilmaz, Hasan Kamil, Ana Hatlanyla Tasavvuf ve Tarikatlar, Istanbul: Ensar Negriyat,
2016.

73



Fatih Ozkafa

Resim 1

Resim 2

~
N

B /.

: 2
Y <>\~ = /

Resim 3

Resim 4

74




Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Resim 6

Resim 8

Resim 5

Resim 7

75



Fatih Ozkafa

Resim 10

Resim 11

76




Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

°
q

oI
a.\.éw \.\\
-

Resim 14 Resim 15

77




Fatih Ozkafa

Resim 18

78




Naksbendi Mesayihi {simlerinden Tesekkiil Eden Hat Eserleri

Y OAL (
::\!‘ ‘:v%’ ‘1;:

TR P /’\{-/w)\ 1)

o )
9(
RS = D
:1“7}@&!'“1\_ % 4
Resim 19 Resim 20

Resim 22

79




Fatih Ozkafa

Resim 23

4; el.

- i

Resim 24

80



Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Resim 27 Resim 28

81



Fatih Ozkafa

Resim 31

Resim 33

Resim 35

Resim 32

Resim 34

82



Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Resim 36 Resim 37
e R o
i 2 5.747
* o0 ; * u:: : . /00.;0 24
Resim 38

Resim 40

83



Fatih Ozkafa

Resim 41

Resim 42

Resim 43

Resim 44

84




Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Resim 45 Resim 46

‘ o
L.J,f __/ X ,::‘ L VLL:" )
/ " »

o

el

Resim 47 Resim 48

85



Fatih Ozkafa

Resim 50

Resim 52

Resim 49

Resim 51

86



Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

= | =0t 2
ERsas e Eadadlineg gy
5 & ; | V’[ 7
Ry BL e
m o C?‘ I ‘ L
T 2
& 3!
)/L‘*-_ A i ol /\"
”.B)\,M,J.Qt\\ 11 S, o ./_.’.:, r.gJ x\
J

ﬁ?L@&

b i g

Resim 53

Resim 54 Resim 55

87



Fatih Ozkafa

Resim 58

88




Naksbendi Megayihi Isimlerinden Tesekkil Eden Hat Eserleri

Resim 59

B e

h T

89



