- BiR SAIRIN «SON ARZU»SU

HASAN AKAY

. Biitiin insanlarin istekleri, arzulari, hayalleri ve idealleri var-
dir. Fakat sanatkarlar, miitefekkir ve sairler sézkonusu olunca
isin kaynag1 daha derine iner, yiicelir, genigler veya daha da de-
rinlegir. Ciinkil sanatkar ruhlar diger ruhlardan daha farkl, daha
iistlin niteliklere sahiptir. Onlarin kendi benleriyle birlikte icine
dahil olduklar: nesli ve cemiyeti oldugu kadar, insanlif1 temsil
kabiliyetleri de mevcuttur. Bu iistlin niteliklerin sahibi olduklari-
n1 bizzat kendileri de ifade etmiglerdir. Sanat eserlerinde, onlari
ibda eden sahsiyetlerin «arzunrlarina, giindelik isteklerden, sonsuz
bir hayat veya Oliimsiizliik tasavvurlarina hatta genis anlamiyla
ideallerine kadar -gizli veya acik- isaretler ve belgeler bulunmak-
tadir. Yeni Tiirk Edebiyati sahas: i¢inde diisiiniillecek olursa, Ha-
mid’in, Recaizdde'nin, Namik Kemalin, Nicinin; Servet-i Fi-
niincularin hemen hepsinin, M. Rauf, H. Ziya, T. Fikret, Cenab
Sahabeddin, H. Cahid, H. Suad, Ayin Nadir (Ali Ekrem) v. d.nin;
M. Akif, Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Tanpinar, Asaf Halet, Ne-
cip Fazil, Cahit Sitki, O. Veli, Sezai Karakog, B. Necatigil, Dag-
larca ve daha nicelerinin idealleri tahlil edilebilir. Diislince adam-
larmin ideallerini de hayati arzular, ugruna bir omir harcan-
mis miithis ve masum ve vazgegilmez «istekrler olarak hesaba
katmak lazimdir. Yunus Emre, Mevlana, Niyazi-i Misri, ibn Arabi
vh. sahsiyetlerin yani tasavvufl 6z ve cehreli isteklerin (hatta hig-
bir istegi olmama ve isteksizlik halindeki isteklerin) de bagka bir
piiylik damar oldugunu hatirlayalim. Maksadimiz «Ben Isterim
Ki...» geklindeki ifadelerin temsil giicii oldufu nisbette kuvvet
ve taraftar kazanacaklarma, insan ruhunda kabul goreceklerine
igaret: etmektir, yoksa bdyle bir boyutlu aragtirmaya girmek de-
gil. Uzerinde durmak istedigimiz «arzuy, kendi giir diinyasina, ha-
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yat goriisiine oldugu kadar, neslinin ve bir edebiyat cigirinin has-
sasiyetlerine terciiman olacak, hatta temsil edebilecek nitelikte
olduguna inandifimiz bir Servet-i Fiintn dervisinin, yani Cenab
Sahabeddin’in «son arzu»sudur. Burada hemen hatirlatmak gere-
kir ki bu «son» sifatinda -yerine gére- mutlaka acl, trajik ve de-
rin bir yan vardir. Clinkii giindelik veya belli bir zamani iceren
isteklerin sonuncusu degil, hayatin bitisi dninda, 6limiin soguk
nefesinin ruhta ve tende hissedildigi andaki son arzudur. Ve bil-
hassa idam mahkumuna sorulan miithis soruya muhatap olan
son tattir. Isin sakaya gelir yani yoktur. Sair, cehennemi bir da-
kikada cennet hayali kurmus, arzunun glzelligi ve hayali cazi-
besi yaninda hayatin son ani ile ilgili gercegin (6lum veya idam
veyahut intiharin) trajik kokusunu birlestirerek tesir gliclinti ar-
tirmigtir. Ancak bu yine de ten ve can damarlarinda bir «cagla-
yan» yaratmamigtir.

Cenab’'in estetik anlayisi, resim-misiki-giir arasinda kurmak
istedigi terkip, tabiata, varliga ve varlik otesine, hattd agk, din
ve edebiyat kavramlarina bakis tarzi bakimlarindan dikkate de-
ger bir manzume olan Son Arzuda mehtapli gece, agk ve saadet
icinde birlikte 6lmeyi arzulayan sair ve sevgilisinin 6zlemini cek-
tikleri muhayyel, musavver, ihtisamli ve sairane bir agk &lemi,
kozmik bir tabiat dekoru halinde, Ahenk paralelizmine varan kuv-
vetli miizikal tertiplerin biiylik tesiriyle duyurulmak istenmistir.
Manzumede fonetik paralelizmin hemen her tiiriine &it tanzim
kadar, ayn1 gramer yapisinin bilhassa dilek kipleiinin daha cok
misra baglarmda tekrariyla meydana gelen, dil mfsikisinin ve
cagrnigimlarin da telkin ettigi bir nevi i¢c ahenk kendini hissettir-
mektedir. Manzumenin basliginda gecen s, §, 1, 7, n konsonani-
lar1 (bilhassa s alliterasyonu) siir boyunca misralardan misralara
hareketliligi defisen bir ritimle akip gitmektedir. Fonetik parele-
lizm seviyesinde bu konsonant-vokal tertiplerinin tekrari; s, r ses-
sizi ile a, e, i seslilerinin tertibi; assonans ve alliteratif yap1 ter-
tibi yaninda konsonans ve alliterasyonun birlikte bulundugu ses

1 Cenab Schabeddin’in Biitiin Siirleri (haz. Mehmet Kaplan v.dgr), Is-
tanbul 1984, s. 147; Servet-i Finman, nr. 272, 16 Mayis 1312/28 Mayis 1896. Bun-
dan sonraki notlarda iki kaynak kisaltilmig olarak (Birineisi icin C8BS, iki!:l-
cisi igin de SF.) verilecektir, '



yapisinin tekrar1; ana seslere katilan sesler ile cafrisimlarin bir-
biri icinden . geliserek cikan imajlarla uyusmasi, biitiin bunlar
giirin tek bir diislince veya arzunun nagmeli tahassiisiinii vere-
cek tarzda tablolagtirildigr intibaimi uyandirmaktadir. Mistezad
tarzinda yazilmig olan manzumedeki giir ctimlelerinin tertibi ile
takti’lerin degisen hareketlilifi ve tonunun da bunda rolii vardir.
Bunlar, daha cok manzumenin ilk doért misra: ile 15-20. misrala-~
rinda kuvvetli bir sekilde duyulmaktadir. Oteki misralarda ise
-Oncekilerle birlikte- sairin din ve dhiret kavramlarnyla aldkali fi-
kirleri, sonraki siirlerinin ve bilhassa Miinacat’larimin oziini olug-
turacak ihsaslar halinde, kendini belli etmektedir. Buna benzer
bir hayal 4leminin veya sun’i cennet fikrinin diger manzumeler-
de de devam ettigini gorecegiz. Sair, Tesne-i Teb manzumesinde?,
insanin hayat mécerasim sembolik bir tarzda anlatmay: tecriibe
etmisti, burda ise bitmek bilmeyen bir gecede yorgun, susuz, ya-
ralr haliyle slirekli ylriimek zorunda olan hasta seyyahtan eser
yoktur, burda bir bakima hayatin sonuna gelmis bir insanin ha-
yall cennet arzusunun, gercek anlamlarindan soyulmus olan . dini
kavramlarin da katkisiyla, sairGne bir atmosferde tasviri vardir.
Buna Tegne-i Teb’deki hasta seyyahin, hasta ve bitkin hallerinde
bir serap gibi gordiigii diis ve hayaller de diyebiliriz. Sairin bu
gérisiiniin devaminm kardesi Ali Nusret’e ithaf ettigi Saadet® man-
zumesinde goriiyoruz; saadet serap gormektir -ona goére-. Haki-
kat-i Sevda’da* da bu bakis ve goriis seklinin izlerini gérmekteyiz.

Son Arzu; Aks-i Mah, Megcere-i Saadet, Ab u Ziya ve Leyal-l
Zahire gibi gece 4lemini konu edinen manzumelerin biraz mahi-
yet ve sekil degistirmis, baska bir yoldan ifade ed11m1§ veya bun-
larin idealize edilmis bir seklidir diyebiliriz. Resim-musiki agirligi
lizerinde bir karar merhalesi olarak gérdiiglimiiz Leyal-i Zahire’-

2 CS8BS, s. 94.

3 8F. nr. 369, 26 Mart 1314/7 Nisan 1898; CSBS, s. 237-238,

4 SF. nr. 339, 28 Agustos 1313/9 Eyliil 1887; CS§BS, s. 210. Cenab’in 1337/
1921 yilinda Peydm-~Sabah’ta negredilmig olan «Mesut Kimdir ?», «<Hayatta Mak-
saty, «Saadet Yolu», «Saadet ve Paray, «Bedbinlik ve Nikbinliky, hatta «Saa-
det-i Zevciyye» baghikli makaleleri, onun Son Arzu, Saadet, Hakikat-i Sevda
gibi manzumelerinde dile getirilmek istenen saadet anlayimiyla alakals diiglince
ve duygularmmin yorumu mahiyetindedir. Tematik bir tahlilde bu daha agik bir
gekilde ortaya ¢ikabilir, .
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den sonra, aralarinda istedigi tarzda denge ve terkip kurabilme-
sine ragmen, daha cok sembolistlerin anlayisina uygun diisen tas-
virin miizikal anlayisa nisbeten daha fazla hakim oldugu Son
Arzu manzumesindeki muhteva, anlatim ve ilham tarzimmi sair,
Nisfulleyl® miistezadinda da tekrar eder. Bu klasik miistezad tar-
zindaki manzumede, tipki Riyah-1 Leyal isimli manzumesinde ol-
dugu gibi, miizikal yapiya agirlik verilmistir. Son Arzu’daki pi-
toresk agirligin devamini miigahede ettigimiz ve imajlari baki-
mindan da onun kadar dikkate deger olan Tuhfe-i Rebii® man-
zumesi ayni muhtevadadir. Ashinda Son Arzu’da oldugu gibi, ha-
yalinde ve zihninde tasavvur ederek yarattigy giizellige tutkun
olan sair, 151k, renk, ses, misiki vb. ile arasinda miinasebetler kur-
dugu mehtapli gece alemini igleyen manzumelerinde, saf siirin
niiminelerini aragtirmaya baglar. Tabiat unsurlarim saf bir se-
kilde islemeyi tecriibe eder. Ab u Ziya ve Son Arzu bu bakimdan
da dikkate deger manzumelerindendir. Son Arzu’da sairin tasvir
giiclinlin arttigy, resim ve renk, misiki ve hareket, muhteva ve
. gekil tertibi bakimindan estetigine uygun 6nemli bir merhale kay-
dettigi goriilmektedir. Burda gair, Adeta edebi bir bahar mevsimi
tasvirine gecmistir; bir bakima mevzu, tasvir tarzi, ilham ve igle-
yig bakimindan tekamiil géstermektedir. Sonbahar, kig, bahar mev-
simlerinin isleniginde daha cok insanla ve tabiatla aldkali imaj-
larmn 6rdugi bir sair karakteri de gittikge belirginlesmektedir.
Sairin ahiret inanc: bulunmadigl icin Ote aleme &it diisiince ve
hayalleri, diinyevi 4lemin sinirlarini agamayan, blitiin saadet ve
agk, zevk ve haz Ozlemlerinin ufkunu ve atmosferini olusturan
bir «son arzu»da toplanmig gibidir; onun, «Oliim» adli makale-
sinde’ de belirttigi gibi, ahiret inancinin 6niinde korkung «cevf-i
ebediyyet» imaji vardir, «aldanmak» mastariyla Ozetledigi insan
hayatinin «mevtin siyah eli» altinda kivrandigina inanir ve bu
kasvetli hayalin baskisindan kurtulmak icin kiminin para, kimi-
ninse agk maymuncuguyla kurtulus veya teselli yolu aradigini
belirtir; iste bu sebeple onun Son Arzu siirinde agk ve 6lim veya
intihar diiglincesinin maymuncugu yakalanabilmektedir. Oliimiin

5 Mekteb, nr. 38, 6 Haziran 1312/18 Haziran 1896; CSB‘S, 5. 154..
6 C§BY, s. 152. , ' .
7 Cenab Sahabeddin, Bvrdk-r Eyydm, Istanbul 1331, s, 56-58.
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«siyah eli» kargisinda sair, kendisinin asirlar gibi ezildigini hisse-
der. «insaniyetin AsiyAn-1 hakikisi mezardir» diyen sair soyle bir
soru da sorabilmektedir : «Zeka, servet, muhabbet, san ve geref;
bunlari anladik, sonra ne var : Bir kiirek toprak, ebedi bir tokluk,
ebedi bir yokluk getiren bir kiirek toprak... degil mi?» Sairin, giir,
agk, edebiyat arasinda kurdugu aldka da bu bakimdan dikkate
sayandir. Divan-1 Kadi Burhaneddin’e yazdig1 takdim yazisinda®,
«Bilhassa saire ask, biitiin cihanin fevkinde bir cihan verir» diyor,
«sairin agkinda bir hassa-i ibdaiyye vardir : Agki bir megime-i giir
olur. Seven sair icin askin ucunda siirin ebediyeti baglar. Sevdigi-
ni sair agki ile giir arasinda bir tahta iclds eder ki eger hakikaten
sairse bu tahtgdh bir 4bide-i ebediyettir... Siirini agka benzet-
mek : Seven sair bundan bagka bir gaye gozetmez ve agkindan bir
nefise-i edeb viictida getirdigi dakika onun ic¢in vuslatin fevkin-
de bir dakika-i vuslattir...» Son Arzu manzumesi, bu du§uncele-
rin yansidigi bir manzume olmast yaninda, hayat, tabiat, metafi-
zik, estetik anlayigi bakimindan da mithimdir. Sevgilisiyle kendi-
sinin ask ve saadet icinde birlikte Olmek arzularini, sair, ikisini
icine alan bir dilek kipi kategorisinde verirken, birdenbire sanki
kendilerinin diginda bir ¢ift adina dilekte bulunuyormuscasina
ifade tarzini degistirir ve «onlar» adina siiri bitirir. Bu da dikkate
deger bir yapr degisikligi olarak ortaya cikar. $imdi bu mihim
manzumeyi aynen aktarmak istiyoruz : '

Birlikte terk-i cism edelim mevte bir gece
Mest-i garam iken;

Kursun bahar, rihumuz istiinde gizlice
Bir tiirbe-i semen!

Olsun tuylr-1 rihumuza havza-i tiirab
Bir lane-i segaf;

T4 hasre dek mesiremiz olsun piir-ab i tab
Bir sahil-i sadef!

Olsun seb-i kiyamete dek hem-siiridumuz
Bir cly-1 nagme-hiz;

8 Divan-1 Kads Burhaneddin (nagiri: Fredfield Godsel), Istanbul 1338/
1922, s. 7-14.



Kalsin sular lebinde dil-i yek-viicGdumuz
‘MesGd u hande-riz!

Tev’em stirQglar gibi ayn-1 censh ile
Ugsun hayalimiz!

Gezsin hadika-i ebediyyette el ele
Amal-i balimiz!

Avize olsun alem-i sevkinde onlarin
Bir bedr-i miibtedi;

Bir base-i muzi tuta fevkinde onlarin
Bir mah-1 sermedi!

Edebiyatimiza Abdiilhak Hamid’in Sahra adl eseriyle girdigi
kabul edilen, tabiat icinde yasayan insanlarin mesut oldugu fikri-
ne pek inanmayan hattd bu konudaki makalesinde® karg: goriisii
fleri siiren Cenab, Son Arzu’da tabiattan alinmis ve dini kavram-
larin cagrigimlaridan yararlanarak zenginlestirilmis muhtelif un-
surlarin tasviriyle 6rmeye caligtigi bir ebedi bahar tasavvuruna
ylikselmek arzusundadir. Bu sozkonusu tasavvurun baglangic ye-
rinde, Servet-i FiinGn nesli sanatkarlarimin hemen hepsmm tize-
rinde durduklar: temlerden biri olan hayali intihar fikrinin bu-
lunmas: oldukca dikkate deger bir yorum anahtar: vermektedir.
Vuslat ile Sltimiin i¢ ice anilmasi, adeta bir nevi agk intihariyla
sonsuz balayma c¢ikilmasi iimidi veya hayalinin dimag sevkiyle
siddetlenen arzusunu ifade ettigi gibi, gerek eski edebiyatimizda
gerekse bati edebiyatinda -ve bilhassa Shakespeare’de- rastladigi-
miz, hakiki agkin ancak &liimle sonsuza dek yagayacag: diisiince-
sini; hattd Mevlandnin «geb-i vuslat» dedigi, ancak manevi ve
ilahi kaynagindan soyulmusg bir ebedi diigiin; biitiin kainati, tabi-
attan alma unsurlarla ve muhtegem 1giklarla bezenmis bilyiik bir
saray icindeki musikili agk yuvasindan ibaret bir sanat Alemine
dogus veya dirilis fikrini de ifade ve telkin etmektedir. Ancak bu,
misliman mitefekkirlerin, mistiklerin veya sairlerin siirlerinde
ifadesini bulan ebedi bir &leme dirilis olmadig1 gibi, ruhun ask
veya inang ile diriligi de degildir. Hatta Tolstoy’un iinlii Dirilig'in-

9 .Cenab Sahabeddin; «Abdiilhak Hamid-Szhra I», Peydm-Edebi Tlawe,
aded : 49-6, 18 HEyliil 1335; aded: 50-7, 25 Eyliil 1335/1919. :
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deki gibi rdhi bir armmma da degildir. Bu manzumenin, bunlarin
hepsinden daha cok, Baudelaire’in «Agiklarin Oliimii» siiriyle ya-
kin bir miinasebeti vardir. Ayrica onun «sun’i cennet» diigiince-
siyle de yakindan ilgilidir. Fakat Baudelaire’e nazaran Cenab’in
agz1 -kendi ifadesiyle- «bir masal cignemektedir»°,

Cenab’in anlayigi, dindar bir kimsenin anlayigindan c¢ok farkl
bir surette kendini ortaya koymaktadir. Dindar, yagadif1 hayati
manali bulur; imam ona hayat, tabiat, kainat, oliim ve Olim
otesi hakkinda saglam bir gériis ve hassasiyet, idrak ve yasayis
ufku verir. Bu bakimdan din ile sairane hayaller arasinda fark
vardir. Dindar bir sairin de hayal alemi vardir, hassasiyetinin
kaynag1 farkh oldugundan hayal aleminin ufku ve derinligi veya
sekli ve tefsiri farklihk arzeder, hattd ayni unsurlari kullanmis,
- aym estetik bagariyr gostermis, ayni estetik begeniye sahip bile
olsalar, semantik yorumlar1 farkli olacaktir; clinkii dindar bir
sair, hayal ve tasavvurlarini dinin yerine ikdme edemez. Son
Arzu’da ise sair, slirine hayallerini dinin yerine ikdme etmek-
tedir. Bunda, gtizelligi din hline getirmis batili sembolistlerin
de tesiri oldugu muhakkaktir. Hayalleri, sairi, kalbinin ve dimag1-
nin hasretini cektigi bir 4leme dofru cezbetmektedir. Bunda dini
inancin kaynaklik ettigi bir dzlem soz konusu degildir, hattd dini
inanca zit bir sey, intihar séz konusudur. Bu cezbedis, Servet-i
FlinGn devrindeki sosyal sartlarin da sevkiyle cok islenmis bir
tem olan kacis fikrini, hayali tilkelere kacis diistincesini temelde
ifade eden sembolik bir mahiyet arzettigi gibi (bu tem hemen
biitiin Servet-i Fiinuncular tarafindan islenmigtir, daha sonra
en kuvvetli ifadesini istirap haline gelmis bir duygu olarak Ha-
sim’in «O Belde» ve «Yollarninda bulacak, ruhun’ sonsuzluk ig-
tiyaki olarak Y. Kemal’in Ac¢ik Deniz’inde ménevi kaynaklh cos-
kun bir ihtirasin olgun meyvesi haline gelecek, hatta Nazim’da
-8. FiinGincularin Yeni Zelanda’sina kargilik Rusya, yani -bir bagka
iilkeye kacisla siirlip gidecektir), icinde Tanrry:r bulamamanin
ruh haline tekabiil eden degisik bir arzuyu da ifade etmektedir.
Sair idama mahkum birine sorulacak soruyu kendisine sormu
gibi cevap vermigtir. -

10 CSBS, s. 542.



- Son Arzu'nun yapma cennetinde &hiret inanci yoktur, co-
cuk sahibi olma diigiincesi yoktur, mest olus, kendinden gecis
anlami disinda ayyashk ve sarhogluk, icki dlemi veya garap gibi
seyler de yoktur. Verlaine ve Baudelaire’deki gibi uyusturucu, al-
kol vb. geylerin diig alemi yaratacak ortami da s6z konusu degil-
dir**. Nagme, 151k, blse, zevk, saf agk arzusu var, ama diger giir-
lerinin aksine goOlge yoktur; kederli hayata karsilik olarak kul-
lanilan golgelerin bulunmayis: ise anlatilan seye uygundur, ciin-
kii saadet ve seving alemine tekabiil eden unsur isiktir, daha c¢ok
dolunay 15181, Bir de kozmik zaman, ddeta ebedi bir dleme mes-
thne gecis zamam sdzkonusudur.

Son Arzu’'da sair, yaninda bulundugunu tasavvur ettigi, ama
-diger siirlerinin aksine- vasiflarmi ve hallerini tasvir etmedigi
muhayyel bir sevgili ile birlikte, ddeta yaganmasi cehennem gibi
goriillen bir hayatin hayal kirikliklarindan ebediyyen kacip kur-
tulmak, agkla mest olduklar: bir saadet anini yine hayali bir in-
tihar veya Olim vasitasiyla dondurmak istemektedir. Siirde, ar-
zularin birlikteligi, dilek kipleriyle ifade edilen isteklerin birlik-
teligi ugruna birlikte 6lmek hayali vardir, ama bunlar aslinda tek
yanli isteklerdir; sairin kimden istendigi mechul dilekleri kendi
adma oldugu gibi, sevgilisi de mecgul veya gercegi olmayan bir
sevgilidir. Son dort misrada sair, kendisini hadisenin diginda bi-
rakmig, bagkalar: adina bir tesrih ve tedavi ustas: kesilmis sanat-
kar bir gozlemciden farksizdir. Burda sair, sevgiliyle birlikte ol-
masini tabii gordiigii hayall intiharini objektif bir tarzda miiga-
hede edermis gibi bir ifade kullanir. Boylece on alt1 misra boyun-
.ca, hemen blitlin unsurlar: mizikal bir akig halinde tasvir edilen
ebedi bahar masali, bir miisahedecinin goziiyle gercek gibi goste-
rilmeye calisilmigtir. $iirin ménéd ve sentaksindaki degigikligin,
boyle bir saadet alemi umarak intihar edenlere bir masal alemi-
nin, daha dogrusu bir siir dleminin sultan: gibi -hic olmazsa ken-
di siiriyle- «dedikleri, diledikleri yerine getirilsin ve onlarm bu
sevk aleminde yalniz ebedi 1giklar bulunsun» seklindeki sair fer-
méaninin teselli verici emrine uygun dilsen bir arzunun da . ifa-
desi olarak bir fonksiyonu bulundugu gériilebilir. Eger sair, Mii-

11 Siirlerde gegen bade, agk ve bise badesidir, bilinen igki degil. Zaten
«Hilal-i Ahzar» baghikli makalesinden de bu anlagilmaktadir.



nacat IT*’deki gibi, dileklerini Eski Yunan'in gizellik tanricasin-
dan veya sanat putperesti olarak «ildh-1 zevk u elem»den istiyor-
sa, o takdirde son doért misradaki ifadeler bunlara aittir. Agk i¢in-
de mest iken birlikte intihar ederek gecilen bir hayali diinya
cenneti tasavvurunun -Hamid’in tanriyr bir cocuk gibi tasavvur
edigindeki vb. Eski Yunan veya Bati kaynakli kiiftr ifadelerini
saymazsak- edebiyatimizda ilk olarak Son Arzu ile girmis oldu-
gunu sdyleyebiliriz. U¢ «Miinacat»1 da bununla birlikte ele alin-
mak sartiyla tabii ki.

Siirdeki birkac orijinal imajla. birlikte, «mest-i garam, mevte
terk-i cism etmek, baharin ruhlar tistiinde kurmasi istenilen tiir-
be-i semen, havza-i tiirdb, cliy-1 nagme-hiz, tev’em siirGglar, ha-
dika-i ebediyyet, blise-i muzi, mah-1 sermedi» gibi tabirlerin, -mii-
zikal tertipleri, fonetik imkanlar1 ve diger siirlerde sik sik rastla-
nacak tekrarlari diginda,- sairin estetifinin fikir zeminini olug-
turan hayat goriisii hattd zihninin igleyigini isaret eden ilham
tarzi bakimindan da dikkate deger taraflari vardir. Bunu, yayn-
lanmamig manzumelerinin de yardimiyla daha iyi tespit etmek
miimkiindiir. , :

Manzumedeki «mevte cismi terk» istegi, diinyevi zevk icinde
her seyi unutusun siirekli hali veya uyku héline duyulan, suglu
bir fiilin meyvasi olacak hasretin gostergesidir. Aksi takdirde
-inancsiz da oldugundan- intihar etmesi gerekirdi, samimi bir arzu
olarak kabul edilirse. Servet-i Fiintnculardan hicbiri, iizerinde
durduklar: miihim temellerden biri olan bu hayall kacig veya in-
tihar gerceklestiremeyeceklerdir. Basta Cenab ve Rauf olmak tize-
re onlar, iclerinde agz1 acik bir hiclifin zaman zaman Kkatlanil-
maz boyutlarda genisleyen ve derinlesen daha cok siyah bir ugu-
rum cagrisimi duyuyorlardi. Nagme, 151k, ses ve renk arayiglari
estetiklerine sinen bu duygunun ezici agirhginin hafifletilmesini
ifade etmekteydi. Hamid’de ve nisbeten Ekrem’de rastlanan fel-
sefi, metafizik, diinyay: asan bir semavi endiseler alemine yaban-
ciydilar. O ylizden tabiat, kainat, sanat goriigleri de farkliydi.
Cenab gibi sahsiyetler i¢cin, agkin mestlifinden uzak kalmak soy-
le dursun, diinyevi zevklerden ebediyyen ayri kalmak korkusu da

12 COSBY, s. 274-275.
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bir bagka 6liimdiir. Hattd 6lmeyi arzulayislar bu tiir 6liim yanln-
da teselli siginag1 durumuna gecer.

Tabiata ve egyaya, insana ve beserl seylere diima refakat
eden imaj servetinin kaynagindaki sevgiliden ayrilik, sair Cenab’a
eziyet verir, onu aglatir. Sair, muhtevaca Son Arzu’ya oldukca
benzer olan baghiksiz bir manzumesinde de® gérdiigiimiiz gibi,
hem ayrilik acis1 tatmamak, hem de mecburiyet haline gelen 6lii-
mini kendinden gecmis bir halde idraksiz olarak ihsaslariyla ya-
samak arzusu duyar ve genc iken Oliip gitmek ister. Sairin oliir-
ken nasil bir hal icinde, nelerle ilgili 6zlemler icinde, hangi arzu-
larla can vermek istedigini diger giirlerine bakarak daha iyi an-
layabiliriz. Devrinde nerdeyse bir moda halini almis Kitabe-i
Seng-i Mezar manzumelerini bir yana birakiyoruz. Sair, sevgilinin
sarl saclarim gozyaslariyla mest bir gekilde Sperken, onlarin itri
ile 6lmek istedigini** belirtiyor, ziilfii «ziya-y1 reyhan»® olan bu
sevgilinin yine sar1 olan ziilflerinin kendisine kefen oldugu tak-
dirde bile, bu 6liimiin «bir miizehheb firdg» olacagini sdyliiyor.
Yeter ki, «t& ebed billtr-1 kalbi 1tr-1 agk: saklasin»®. Ciinkii «ilk-
bahar biitiin bir muhabbettir. Riizgar adetd dudaklarimzi arar
ve blse-i 1tr1 ile sizi sarhog etmeye cabalar!»'. Sair, «Itr-1 cis-
min bu geb mesAmimda /Beni cildirtan igkiler gibidir»*® diyor.
Sevgiliye ait seylerin kokusuyla sarhos olmak veya bahtiyar ola-
rak Olmek konusu, -Baudelaire’in baz siirlerindeki ilham tarzini
ve Sully Prudhomme’un «Senin gozyaslarinla muattar olarak dlen-
ler bahtiyardir ey kiz» ifadesindeki imaji** andirir sekilde- sairin
diger manzumelermde de tekrar tekrar iglenmigtir.

Sair, «ebedi sevda mey»i ile vecde garkolarak muhabbetinden
oliirken, evet dbseginde Oliirken titreyen ellerini uzatarak sevgili-
nin gozyaglarini siler. Ayrilik korkusu yiiziinden genc yasta 6lme-

13 C§Bg, s. 191.
14 CO8BS, s. 169.
15 C8§BSg, s. 352,
16 C8BS, s. 518.
17 CO8§B§g, s. 520.
18 CO§BS, s. 423.
19 S8F. nr. 415, 4 Subat 1314.



11

yi arzulayan sairin arzusu gerceklegirse, «zulmet-i hicran»?® his-
settirmeyecektir. Ciinkii bu sevgili, ancak askindan O&lecek olana
asik oluyor ve aglayarak sevmeyi seviyor; boylelikle onun yiiziin-
den dlen, can cekisen mudsikinin en biiyiik en can-fedd agikas:
oluyor*. Sairde, «mesti-i saadet»leri dudak dudaga iken Olmek*:,
boylece ruhlarini birlegtirmek fikri de vardir ve bunun zemini
yiné Son Arzu’da bulunmaktadir. Sair, kendisi icin can fed4 edil-
mesini isteyen sevgiliye hasretinden oliirken «kurban-1 bahtiyar»
olarak gidecegini ve agkiyla kendisini &ldiiren bu kanl eli, bu
kanli penceyi pmekten geri kalmayacagmi® sdylemektedir. Sairin,
«auhymuz tstlinde bahar, gizlice bir tiirbe-i semen kursun»? is-
tegi de bu o6lim amindaki haliyle aldkalidir. Son Arzu’da gecen,
«birlikte mesut olarak 6lmek» fikri daha sonraki siirlerinde de
mesela, Teméasd-y1 Hazan’da®® tabiatta miishhede edilecektir; bu
mevsimde yilin -yani sonbaharin- cismi, tabiatin genis yataginda
can cekisir gibi goriilecektir, artik tabiat, gbzleri saadete hasret
ve acik olarak giden bir viicudun, sevilen birisinden gozierini mes-
hederek kapatmasi veya perde cekmesini arzulamasi gibi, karla-
rin perdesinin kisin kutsal huzurunun inmesini beklemektedir.
Burda, baz1 beseri dinlerde kari-kocanin beraber 6lmelerinin dini
bir vecibe gibi gériildiigiini, bunun bir arketip olarak kabul edil-
digini de hatirlayalim. Son Arzu, gercekte Oliimle bitmiyor, bir
Ote fikri vardir giirde, ancak bu ahiret inanciyla alakali degildir.
Ayrica glirde gecen hasr, seb-i kiyamet, hadika-i ebediyyet, mah-1
sermedi gibi ifadelerin Islam dinindeki &hiret fikriyle alakasi ol-
madig1 gibi, bagka bir seméavi din ile de hicbir miinésebeti yok-
tur. Arap alfabesindeki baz1 harfleri ariyeten alarak resim yapan
Matisse gibi, sair Cenab da, dini kavram ve fikirleri tabiata uygu-
lamig, buradan da mitolojideki Kayser gibi, ebedi bir bahar veya
genclik 4lemi masalina ait unsurlarla, kozmik bir mekan ve za-
man icinde bir efsanevi ebediyyet bahcesi tasvir etmek istemigtir.

20 COSBS, s. 191
21 OSBSY, s. 178.
22 COSBY, s. 189.
23 C9BS, s. 567.
24 COSB4, s. 147T.
25 COSBS, s. 219-222.
26 COSBSY, s. 268.
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Burada, sanatin veya giizelligin tanr oldugu fikrine sahip sem-
bolist anlayisin da bilyiik rolii olduguna isaret edelim.

Sair, yalniz viicutlarin degil, ruhlarin da 6liim sayesinde bir-
legecegi fikrine sahiptir. Onun «Kalsin sular lebinde dil-i yek-vii-
chdumuz/MesGd u hande-riz» ifadesi gibi, aym sarkiy: sGylemek,
ikiz melekler gibi ayni kanatla ucmak seklindeki tasavvurlan?®,
diger siirlerinde ag¢iklik kazanmaktadir. Sair, birlikteligi karsila-
yan «hem» takisiyla bunu genisletir, «Hem-teessiir, hem-agiyan,
hem-dem/Cesm-i hasrette c¢ifte yas gibiyiz»*® der. Hatta sair, 6liin-
ce kemiklerin de birlesecegi masalimi uydurur: «Bir kalb-i ser-
medi ile bir agk-1 bi-hudéd/Bir cevv-i bi-hudtd u miisemmesde,
yek-viicd»®, Bu, birlikte Olerek sonsuz bir oynag i¢ine girmek
arzusundan bagka bir gey degildir. Bu, kendilerini «miiebbed bir
bahara veya ebedi bir sebaba» namzet* gérmektir. -Oliimden son-
ra yeni bir hayatta varolma (transandance) veya Ote duygusu de-
nen, biitiin insanlifa has temel bir duygunun islenmis olmas1 da
giire begeri bir glic kazandirmaktadir. Ancak bu yine de manevi
veya méaverdl olmayan- diinyevi bir ebediliktir. Yoksa mii’'minle-
rin cennete geng olarak gireceklerine, ebediyyen geng olarak cen-
nette yasayacaklarina dair hadis-i gerif ile yani Misliman inan-
cindaki cennet mefhumuyla hicbir alakas: yoktur. Sair, dini inang-
lar1 ve kavramlar: diger misralarmda oldugu gibi burada diinyevi
olan seyler icin kullamyor.

Sair, Batili kiiltiir ve sanat akimlarinin tesiriyle bir nevi ta-
biat veya agk dinine inamyor goriinmekte ve siirlerinde bunun-
la ilgili imajlar kullanmaktadir. Onun bu temayiiliinii daha acik
bir sekilde yayimlanmamig giirlerinde de miisahede etmek miim-
kiindiir. Cenab, giin 118indan daha kiymetli ve nur wrmag: dedi-
£i sevgili sacinda, el, yiiz, kalp vb. uzuvlarim yikadigini, giizellik
mabedinde gozlerinin secdeye kapandigim, gozleriyle alminin ve
dizlerinin hiirmetle egildigini, blitliin bunlarin ise ay’in sisler icin-
de yiikselisi gibi bir yerde yapudigini** belirtmekten cekinmiyor.

27 CSBS, s. 147.
28 C§BS§, s. 560.
29 C8§BSY, s. 528,
30 C§BS, s. b41,
31 CO8BS, s. 393-398, 369. Bu motifin kaynag:, kanaatimize gore, Kadi
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«Gam méabedi»®?, «saclarin kubbe-i hariri», «glizellik mabedi», «agk
mabedi» gibi imajlar kullanmas: da ayni temayiiliin nereye ka-
dar sirdiirildiigiinii gostermektedir. Ona goére «yd-i a’sdb olan
his»®, «giildiiren, aglatan mu’cize»** agk’tir. Dini kavramlarin ta-
biata aktariligina daha bagka 6rnekler*® -ister pitoresk isterse mii-
zikal agirlikli olsun- bulmak miimkiindiir; meseld bu dimaga gore
her kavak «bir minare-i nir»dur, her orman «bir ince mescid-i
zer»*tdir. Gorildigi gibi, Cenab’in kullandig1 imajlar, hayaller
ve sbz konusu ettigimiz zihni ve dimAgi metod, Servet-i Fiintn-
cularin asla gerceklesmeyecek olan bir saadet {ilkesi tasavvur-
larmin oldukca diginda kalan -Bat1 kaynakli- beseri bir tabiat dini
inaneimmin tam ortasinda yer alir. O adeta insan-tabiat-agk’tan olus-
mus felsefi din tesisine kalkigmis sanatkar gértiniimii verir. Ger-
cekte bunlar «agk» kelimesiyle Ozetlenebilir. Bir nevi agk abdesti
alan sair intihar ile bu muhayyel dine sevgilisiyle birlikte girmek
ister, ama kendi yaptigiyla yine kendisi istihzd ediyormuscasina
bu girigi beceremez. Bu arada, M. Rauf’un ask yiiziinden intihara
tegebbiis ettigini, Fikret’'in ise «kor olasi hanede bulunan evlad

Burhaneddin'in «igk» (agk) redifli iki gazeli, daha dogrusu iki g‘azel‘den alinan
“§u beyitlerdir :

«Kanila dest-méz aluram lebleriyigiin;
TAa bir diigdne rast kilam ez beréd-y1 1gk.»
«Igkin ahitd:r kanumi vii 1a’l-i lebleriin,
Arg ider 8zini ki benem hin-behd-y1 19k»

(bkz. Kadr Burhaneddin Divanwndan Segmeler, (Hazirlayan : Ali Alpaslan), Kiil-
tiir Bakanh@ Yay. 1000 T. E., s. 90.) Dikkat edilirse iki gairde de ortak husus-
lar : a) Agk abdesti almak, b) Sevgilinin agigimin kanli gézyaginl goriince -an-
cak o zaman- onu sevmig olmasi. (Bu konuda su yere de bakilabilir : A.N. Tar-
lan, «Kadi Burhaneddin'de Tasavvufys, Tirk Dili ve Edebiyair Dergisi, Ist. 1959,
¢. IX, s. 27-32). Cenab, agka has ibadet gekli tasavvurunun izleri bulunan bir
yazisinda (Peydm-Sabah, nr. 667-11097, 11 Tegrin-i Evvel 1336-1920), agkin din
ile ilgisi, alnin uzun secdelerde eglenerek agk nfruna yiikselmesi, bu sermedi
lezzeti tatmasi, dudaklarin yalvariglarla o lezzeti arayigt -ve dimagm bir anlik
bahari hissetmesi veya bu arayiglarla meltl ve hasta olmasi- konusunu kendi
-Don Juan- giirinin bir cegit yorumu tarzmnda iglemektedir. )

32 C8BSg, s. 369

33 C§BS, s. 380.

34 C8BS, s. 366.

35 CS8BS, s. 147, 280, 393, 405.

36 CO§BS, s. 398.
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U 1yal» ylizlinden intihara tesebbiis edemedigini hatirlatmak is-
teriz. M. Rauf, belki bunun da sevkiyle, edebi bir hiclik ideali olan
ve «heprten eser bulunmayan bir «yokluk fikrine, yoklugun bile
bulunmadigi bir hiclik fikrine»* saplanacaktir. Nitekim Cenab
da ayni hiclige ve yokluga bulanmistir®®. Ashnda Servet-i Fiintn-
cularin hicbirinde Hamid’deki siddetli bilyiik ihtiraslar, metafizik
ve méverai dlislince {irperigleri, 6liim terleyisleri yoktur. Coskuly,
firtinali bir umman andiran Hamid’in ruhu yaninda Servet-i Fii-
nincularinki, sakin ve estetik gériiniimlerine ruhlarmmin meftun
oldugu bir saf g6l andirir. Hamid, ulvi, uhrevi, Servet-i Fiinin-
cular ise semavi veya diinyevi bir hayata akraba bir ruha sahip-
tirler. Hamid’in eserinde bir ruh atmosferi meydana getiren, ade-
th birden figkiran tabii ve tabiatiistii giicler, muhteris arzular,
onlarin eserinde bir masal tablosu héline veya kisir bir hayatiyete
ve canlihfa doniiglir. Karamsar, zayif iradeli, estetik ruhlu, zevk-
lere tutsak Servet-i Fiintinculara ancak sanat ve hayal perileri
karsiik veriyordu. Bu perilerin HAmid’in tayflariyla veya Sha-
kespeare’in hayélet ve cinleriyle gercekte bir aldkasi yoktur. On-
larin muhayyel beldelere, saadet iilkelerine kacis arzular: ve bun-
larin sanatkardne tasvirleri diginda, rihi atilim ve yiiceliglere se-
bep olacak planlarina rastlayamiyoruz. Bu bir nevi Fikret’deki
gibi agoradan Aagiyana sigimigtan ibarettir. Yoksa Y. Kemal’in,
ufku farkli bir medeniyetten «kendi g6k kubbemiz» altina dirilisi
degildir. Hayat ve hakikat, Servet-i Fiintncular: miithis bir bed-
binlige itmis, onlar1 &éliime ve bir yokluk ideali olan Nirvana'ya
kadar siiriiklemigtir. M Rauf, «yokluk icinde yok olmak» ister,
icinde «hayit1 ve tabiat: olusturan geylerden, mevctdata it sey-
lerden hicbir sey bulunmayan bir yer»* ister. Cenab da insansiz
‘bir tabiat dilemektedir. Bu, diinyevi seylere dini kiyafetler giy-
dirmek stretiyle yaratilmak istenen ve sonu hiclikten ibaret olan
bir sun’i cennet arzusundan baska bir sey degildir. Ancak Cenab,
Rauf .gibi tek basinalik 1gmde deg11 sevgili ile birlikte bu yokluga

37 Siyah Inciler, (Splin baghkl yaZI) s. 104, 107 258, 259.

38 Peyam-Sabah, nr. 1137-11567, 2 Subat 1338-1922 (wan-m Kady Burhd-
neddin’in takdim yazisy, «Kad: Burhaneddin, Siiri ve Divani alt bagligin tasgi-
maktadir.)

39 Siyah Inciler, s, 104-105. (Bu fikire Baudelaire'in <<nghk Arzusu» sii-
rinden de varmg olabilir Cenab.) . .
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karigmak emelindedir. Gergekte Cenab da, umutsuz, gizli ve Ib-
lisce bir kararlilikla, Miinacat'inda* giizellik tanrisina kars: onca
yakarigina ragmen, kendi cehennemini ¢agirmigtir. Son Arzu’yu
kendi icinde degerlendirdigimiz takdirde, kime edildigi ve kimden
istendigi mecghul bir dua fikri vardir. Burda vasita putlastirildigl
icin de dua putu diyebiliriz buna. Sair, yine de, hicbir sey bula-
mamanin hichir teselliye yer birakmayan nasipsizligine kars: giiriy-
le kalic1 bir serap saadeti miikafati vermek niyetindedir; manzu-
menin son misralaridaki ifade degisikligi de bunu destekler ni-
teliktedir.

Simdi gekil bakimindan eski, hayal ve tasavvur bakimindan
yeni olan bu saf siir tecriibesinde, sairin, agk, 6liim, tabiat, ebe-
diyyet ve 1g1k unsurlari icice igledigini belirterek bunlara bagh
dileklere biraz daha yakindan bakalim. Bir gece, agk mestligi icin-
de iken sevgilisiyle birlikte intihar etmek isteyen sairin, hepsi de
istek ifadesi tasiyan emir seklindeki fiil ciimlelerinin zincirleme
akigiin telkiniyle tek ve biiylik bir ciimle olarak kabul edebile-
cegimiz on dort misrainda tasvir edilen arzular: nelerdir? Sair,
vasiflar: belirtilmeyen bir baharin, ruhlari iistiinde gizlice yase-
minden bir tiirbe kurmasini istemektedir. Burda «uhlarimiz» ye-
rin€ «ruhumuz» kelimesinin kullanilmasi, oldiikten sonra ruhla-
rin b1r1e§mes1 fikrinin mahsilii bir tasarruftur. Toprak havzasi-
nin, bu b1r1e§m1§ ruh kuslar icin cilginca bir agk yuvasi olmasi
istenmektedir. Istegm devamu ise goyledir : Giizellik ve parilt: dolu
bir sadef sdhil mahser giliniine, insanlarin kabirlerinden dogrula-
cag1 hagr gliniine kadar mesiremiz olsun; Kiyamet glniine kadar
sOyleyip duracagimiz sarkimiz, sirldayan, sarki sdyleyen bir 1r-
mak halini alsin; birlesmis génliimiiz sularin dudaginda -yani sa-
hilde- giiliigler ve mutluluklarla dolu olarak kalsin; hayalimiz ikiz
melekler gibi ayn1 kanatla ucsun; goéniil arzularimiz ebediyyet
bahgcesinde el ele dolagsin. Sonra, bu arzular: gerceklesen ikiz goniil-
lerin sevk aleminde yeni dogmus bir aydan avize yakilsin ve -meh-
tap oldugu icin- igiklar sacan bir bise, onlarin iistiinde sermedi
bir dolunay tutsun.

40 COSBS, s. 274-275.
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Dikkat edilirse, ruhlari, goniilleri, hayalleri birlegtiren sair,
onlar icin ayni sarkiy: soyleyip ayni kanatlarla ucarak saadet icin-
de geri donecekleri bir agk yuvasi kurmak istemistir; kainitin
adetd balay: yaganan bir bliyiik ev halinde tasavvur edilmesi de
bu istege refakat etmistir. Yedinci misrada, hagr vaktine kadar
mesire olmasi istenen parilti ve nege dolu sadef s&hil hayali: de
dini bir inancin tabiata aktanlisindan ibarettir. Bagka bir ifadey-
le bu, «Kabir, cennet bahcelerinden bir bahce veya cehennem cu-
kurlarindan bir cukurdur» hadisi ile alakaldir; fakat gair bunu,
dini ve méanevi kaynagindan soyutlayarak kendi hayalindeki bir
tasavvur icin «kullanmig»tir. Bir nevi kabir 4lemi olan muhayyel
tabiat dekoru icin begerl hayaller kullanan sair, dini inanclarla
alakali kavramlar: asil anlamlarindan soyutlayarak kullanmanin
yaninda, dine ters diigen -ve bati klttirinden 6grenip benimsedigi-
ifadeleri de, hem de &biirleriyle birlikte, istire etmektedir (11-14.
misralar). «Hadika-i ebediyyet, Alem-i sevk, siirlislar, méh-1 ser-
medi» gibi imajlar da dini sahadan alinma kelimelerdir, ama gair,
Islamiyet’teki ahiret inancina, 6ldiikten sonra dirilige inanmadigl
gibi meleklere, Kitab’a, Peygamberlere de inanmamaktadir. Ikiz
melek ifadesi ise, Servet-i Fluntn mecmuasindaki tablolarda da
goriilecegi lizere, Batili ressamlarin, Batilh heykeltraglarin veya
Hristiyan inancindaki kavramlar: kullanan sanatkérlarin eserle-
rinden, daha cok da Batili ressamlarin bahar tablolarinda resmet-
tikleri efsine, masal veya ilham perilerinden alinmig bir tanimdir.
Nihayet sinestezi durumu aciga cikan ve «blse-i muzi» gibi ori-
jinal bir imajin da yer aldig: son kisim, bize bu sun’i cennet arzu-
sunun diinyevi bir semaviligi agmadigini gosterir. Bu dindig1 cen-
net tasavvurunda kabir azabi, sorgu-sudl, dirilis, hesap, sirat, cen-
net, Rabbin rizasi, nimetler, hiriler, cehennem velhasil hicbir dini
kaynakli unsur yoktur. Var gibi gériinen kavramlar, ise dini an-
lami, hakikati veya méahiyeti yok edilmis ve yaldizlanmig kabuk-
lardan veya hayatiyeti gitmis mumyal cesetlerden farksizdir. Zen-
gin cagrigimlarindan istifade edilmis olmasina ragmen manzue,
sembolist bir gozlemecinin tablosu intibaini uyandirmaktadir. Yal-
niz bu cok aydinlik gece tablosuna, musiki ile aldkal kelimelerin
ve fonetik parelelizme varan seslerin -misralar boyunca yansitil-
masiyla elde edilen- seyelan ile duyurulmaya caligilan bir 4henk
sindirilmistir. Sair, dil musikisinin de tesiriyle boyle bir tabloyu
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canliymig gibi hareketli gostermeyi amaclayan bir biiylici tavri-
na biiriinmils goriiniir. Cenab’in, son sgiirlerine kadar hemen bii-
tin manzumelerinde bazi degisikliklerle ortaya citkacak olan ha-
yali tabiat veya ask dininin ilk ve miihim tezahiirii Son Arzu’da-
dir, digerleri bunun ag¢ilimindan ibaret sayilabilir. Sunu da belirt-
mek gerekir ki, -batili modelleri gibi- semavi dinlere hatta batil
inanclara ait seyleri kullanan Cenab, manzumelerinde sadece ses-
leri, kelimelerin telaffuz ahengini, miizikal tertipleri degil, kav-
ramlar: da cagrisim, telkin ve terenniim vasitasi olarak kullan-
migtir. Bunlarin herbiri, tizerinde diisiniilmiis, tertiplenmis sey-
ler olarak siire girmistir, bagka bir ifade ve mukayeseyle, Hamid’in
giirlerinde oldugu gibi kendiliginden ve tabii olarak misralara gec-
memiglerdir. Bu, onun estetigine baghhfindan kaynaklanir.

Son Arzu manzumesindeki ayisigi ile msiki arasinda kuru-
lan yakin iligkiyi,' en u¢ noktasina kadar uzatarak ele aldigimiz
takdirde, sairde ay 1g18inin masikiye ve neg'eye tekabiil ettigini
veya onun yerine gectigini; misikinin hayatin agir yiiklerini ha-
fifletmesi gibi, ay 15181n1n da tabiatin yorucu gercekligini yumu-
sattigy fikrinin benimsendigini sdylememiz mimkiindiir. Burda
sairin mizacinin aksedisi de goriilebilir o zaman. Ciinkii bu mi-
zaca gore'!, felaket sozleri bile tebesstimle ortiiliidiir, yani yiiz ay-
dinlig1 ile. Sairin ruhu, tabiati da hassas kilmaktadir. Cenab, -Bau-
delaire ve Samain gibi- kendi varhgimn cevresinde dolanip du-
rur aslinda, mistiklerdekine benzer tarzda tabiatin kendini asan
sembolik veya manevi anlamina niiftiz etmekten uzak kalir. Bunu
makalelerinden oldugu kadar siirlerinden de anlamak mimkiin-
diir. Cenab, «méavi bir girdab» ile «siyah bir ugurum» arasinda‘?,
insan bulunmamis olsaydi gokyiizli daha gilizel olurdu belki*® fik-
rini ileri slirerken, méanevi anlamindan soyulmug bir tabiattaki
saflik masalini 6zlemektedir. ItikAd: ask olan, kendi beniyle bazen
peri bazen huri gibi hayal ettigi sevgiliyi melek olarak diisiinen
gaire gbre, insansiz dlinya, icinde siikit ve ses mezdmirinin okun-
dugu siir mabedinde sevgili sanilan Kabeye dontldiigi ve hakikat
cehenneminden uzaklagildig: icin cennet goériiniimiinii kazanacak-

41 C$BS, s. 242,
42 OSBSY, s. 510-511.
43 C¥BS, s. 512,
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tir. Burda ise Kabe, cennet, hiri, melek gibi kavramlarla birlikte
andig sevgiliden bagka bir insan unsuru bulunmayacak, aksi tak-
dirde diinya glilsen goriiniimiinde bir cehennemden farksiz ola-
caktir. Sair, yeryliziiniin tahrik edici eliyle yaralandikca go6giin
mesut cehresine dénmek, yaralarini onun mesut saffetine leffet-
mek, stde bir limesine zahmini sarmak* ister. Yarasinl sarmak
istedigi kiiclik ve uzun dilim, ay 1g1fina tekabiil eden misikiden
bagka bir sey degildir; ancak melil his nagmelerini resmeden veya
sembollestiren, solgun titreyisgli bir ay 1g181dir ki inleyen nagme
kesilen misralarini ona sararak sevgiliye sunmak istedigi bir his
hélinde ifade edilir*. Bir mi{’'minin Allah icin yaptigi seyleri, sair
nerdeyse Halik’e benzettigi* sevgili igin yapmaktadir. -Cenab’in
giirlerinde din unsuruyla alakali olarak cennet, cehennem, Kabe,
melek, hiiri, gayya, mahger, mabet gibi kelimelerin hemen hep-
sinin agk, giir, siiktt, sevgili, 151k gibi unsuriarla amlarak bir imaj
diinyas! olusturdugunu da hatirlatalim.- Sairde sevgili, hemen bii-
tiin tabiat ve sanat unsurlariyla birlikte kendini hissettiren bir
varliktir; o, biitiin tabiati adeta genis agk yuvasi gibi- gésterir
saire, hatta canhlik ve hayat olarak gordiigii nagmeleri bile, sev-
gili s6zlerinden ibaret saydiracak kadar. Biitiin bunlarin kayna-
ginda, kendileri tizerinde bir peri tesiri yapan Batili sanatkarla-
rin eserleri ve bilhassa sembolizm yatmaktadir. Servet-i Fiintn
tasvir ve giirinde, Mallarme’nin, Rimbaud’nun, Verlaine’in vb. siir-
lerindekine benzer tarzda ve bilhassa mitolojideki su perilerinin
-Servet-i Flinlin mecmuasinda yer alan tablo ve resimlerle bera-
ber- bol bol anilmasi, sembolizmin bir yansimasidir denilebilir. Ce-
hab’in ¢cok okudugunu, Batili akim ve eserleri ¢cok yakindan takip
ettigini, kiltiiriintin hayattan cok kitaptan geldlglm de du§unur-
sek bu daha iyi anlagilacaktir.

Yeni bir tasavvuf anlayist kurmak hevesindeki sairin sembo-
lik denilebilecek anlatiminda, kullandif1 imaj ve sembollerin ha-

44 CSBS, s. 513.

45 CO8BS§, s. 232,

46 Hamid'in fesiriyle yazmldig: goriilen bir uzun manzumede, bu fikrin ilk
gekli veya zemini ortaya atilmigtir. Cenab, «Bir Verem Kizin Hasbihali Yahut
Yad-1 Mézi» adli giirinde, bir dilber igin «Bakti bana agikine bakti/Halik sanki
cihana bakti» deyigi Hamid'in tesiriyle bu gbriigii benimsedigini gosterlyor Ce-
nab’in giiri igin bkz, C§BS, s. 8-14, :
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yatiyete sahip bir manevi kaynagi yoktur. «Kendi varliginin ba-
tini boyutuna yonelenler, tabiati bir sembol ve méanevi bir aydin-
liga kavusturabilecek saydam bir gerceklik olarak gorebilirler ve
onu gercekten bilip anlayabilirler»*’, Cenab ise tabiat: teméasa
ederek orda goriilen isaret ve sembollerin ménevi ve agkin kay-
naklarini kesfe cikan eskilerin tam tersine méanevi zeminden yok-
sun seyleri sirf estetik bakisla kegfe cikar, kendi ruhunu, hattd
«rih-1 tabiat» dedifi seyi teméaga eder ve Gtesine gecemez. Varligi-
nin batini boyutuna yonelerek eser veren eskilerden bu zit bakis
ile ayrilir ki bu da onun orijinal denen yanlarindan birini mey-
dana getirir. Bagka bir ifadeyle sairin tabiatinda eski edebiyati-
mizda, hattd Hugo’nun tesirinde kalmig olan Hamid'in eserindeki
gibi, ildhi sirlarin ve méinevi gerceklerin yansimasi yoktur. Onun
tabiat goriisi, bazen Hamid'deki gibi panteist bir intibd uyandi-
rirsa da, daha cok dindis1 (profanlastirilmis)dir, yalniz o, -Baude-
laire, Gide gibi sanatkarlarin veya bizde kendilerinden sonraki ne-
sillerin, mesel4 O. Veli ve arkadaglarinin, Nazim Hikmet'in hatti
A. Tlhan'in yaptiklar: tarzda- dini inan¢ ve kavramlar: maksadi-
ni daha iyi anlatmaya yarayacak bir metot, bir nevi fon ola-
rak kullanir. Cenab’in «ruh-1 tabiat» dedigi sey, kendisine hichir
méanevi isaret vermedigi gibi, tabiatiistiine gotiirecek bir 11k da
gostermez. Cenab’mn kendi hayalme gore olugturmak. 1sted1g1 bir
semaviligi, bir tabiatiistlictiliigli vardir ve HAmid'in tabiat anla-
yisindaki gticlerle hichir alakasi ve yakmnhigi bulunmayan bu se-
mavi alem, ancak sairin -tabiati ve igindekileri kendi ruh adese-
sinden- tema§a edis ve idrak edis hallerinin musavver gorunu—
miinden ibarettir. Clnkii tabiattaki tezdhiirler, §a1re gore idrak
edilmis halleriyle vardir. Tabiata gairin ruhu bir gériiniim kazan—
dirmaktadir. Bu yiizden sair gérdiigii seylerin, kendi ben’inin disi-
na ¢ikip -varlifinin batini boyutuna yonelip- bunlarda mukaddes
ve manevi bir m&hiyet veya hususiyet aramaz, fakat bu din-digina
itilmig tabiata dini bir gerceklik kazandirmak ister. Bir bagka ifa-
deyle, sair, nesnel gerceklik denen seyi kendisinin 6tesine gecen
agkin bir gercekligin sembolll olarak idrak etmedigi halde bunu
kutsal kilmak arzusundadir. Baudelaire de kendisine «geytan» der
ve bu, seytanin. kendi icinde idrak edilmig olan ‘hali ile ‘beliren

47 8. Hiiseyn Nasr, Insan ve Tabiat (¢év, Nabi Avcr), Istahbul-1982, 5. 124,
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sembol, mistiklerin agkin (transandantal) sembolleriyle zittir; bu
sebeple de sembollerin kaynag: suuraltinda aranmaktadir. Aslin-
da sembolizmin anlamini biitiiniiyle kavramak demek, bir baki-
ma her yerde Rabb'i gbrmek, bdylece her geyi kutsal kilmak de-
mektir. Bu yitizden sembolizmi anlayabilmek, metafiziki uyanikli-
ga ve tim sembollerin kaynagl olan Saf Varlik ile uyum icinde
olmaya baghdir»*®, Cenab’in tabiat, agk, din konusundaki goriis
acisinl ve estetiginin mithim kaynagini ortaya koyan, miizikal
hayallerle fonetik imkanlarin basarili bir terkip olugturdugu bu
siirden sonra, onun kadar miihim bir bagka siirini ayrintili bir se-
kilde ele alarak estetiginin -dolayisiyla miizik gibi giir fikrinin- ol-
gunlagmasini, gelismesini takip edelim.

Cenab’in hayali cennet tasavvuru devrindeki sahsiyetlerin ta-
savvurlarnndan farkli ve tamamen kendine has bir diigiincedir. Bu
tasavvurun kaynagim ortaya koymak da miimkiindiir, ancak biz
bunun sadece sairin kendi siirlerinin genel havas: bakimindan
bir anlami olup olmadifina goére degerlendirilmesinin daha yerin-
de olacagl kanaatindeyiz. Cenab’in «bezm-i nesdt» diiglincesinin
agk ve zevke cezbeli tutkunluk bakimindan Kadi Burhéaneddin’in
siirlerinde islenen duyguya (ancak burada Cenab’in Kadir'nin siir-
lerini incelerken tamamen begeri acidan yaklagmig oldugunu ve
Ali Nihat Tarlan’in tasavvufi tesir ve -serhiyle hicbir bakimdan
yakinligl bulunmadigini da hatirlatalim) akraba oldugunu soyle-
yebiliriz. Cenab’in -¥Y. Kemal’in veya eski siirimizin asli temlerin-
den birini tegkil eden «bezm» veya «meclis» temsiliyle hicbir ala-
kas1 bulunmayan- «bezm-i negat» diisiincesini Peyam-Sabah’taki
bir makalesinde incelemis olan Tokadizdde Sekib’in sozleri ¢ok ye-
rinde tespit etmektedir. Sekip sOyle diyor :

. «Gilghn emellerin harim-i huztzunda sermedi bir mest-i ga~
ram ile terenniim eden semAvi bir sairimiz vardir : Cenab... Onun
likd-y1 hissinde pilir-sevk bir hayatin rakik, rengin negveleri giiler,
her darbe-i kalbinde ergantin-1 agkin ildhi bir nagmesi titrer...
Bu s8d, mes'ud sdirimizin hayali bir adn-i saddeti vardir ki hiri-
lerini kudret-i sairiyyeti, ciceklerini revnak-1 fikri, misikisini ha-
rir-i hamesi ile viichda getirmis, semalarinin renk ve nlrunu 4fak-1

48 Insan ve Tabiat, s. 174. Ayrica bkz. s, 135-188,
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hissinden vermigtir. Onu cennetinden hicbir kuvvet ayiramaz...
Cenab dyle sen, mes’ud bir sairdir ki, ufk-1 hayatindan daima pen-
belikler sacilir, mecra-y1 beyanindan daimi naim-i hayalin selse-
bil-i nesati tagar»*®. Sekib, onun mizacina 151k tutacak bir deger-
lendirme de yapmaktadir : O ince bir ruhtur. Hi¢ yasemin deme-
tiyle insan doviiliir mii? Onun zarif ayaklari atesin ¢b6llerde dola-
samasg, glizergahinda ipek gibi yumusak cimenler arar... Onun nha-
zik hilkatinde hustnet, mesakkatlere tahammiil giicii yoktur. «Sa-
vagt sevmeyisgi veya karsi cikmasi da bu yaratilisin tabil bir mah-
slii olarak goriilebilir belki de. Cenab, «dnsanin miikedder rihu-
nu hakikatin siyah, dikenli sahrisindan bir miiddet uzaklastirip
hayali alemlerin 4fak-1 reng i nirunda dolagtiracaktir... Onun
sevki, ince heyecanlandiric1 bir masiki-i gardmdir, sevdall biilbiil-
lere t&’lim-i elhdn eder, genclifin rGhunu ra’seler icinde birakir...
Onun rGhu, ezeli bir rakik-i zevkin tesiriyle ilelebed bi-karardir.
Tahasstisiine serik olabilecek ruhlari da bi-kardr eder»®, Cenab,
Hakikat-i Sevdé’da®, Unutulmayan Saniye’de® hayatin kalbin bog-
lugunu ancak agkin Ortecegini soyler ve agkla sarhos oldugunda
semavi bir vecd duydugunu belirtir ki bu c«hayat-1 kebtidndur.
Cenab’'in «hayalini zaman zaman gecici zulmetler ihata edebilir.
O zulmetlerde sehrayin gecelerinin asar-1 sadhméanisi vardir. TAir-i
fikri, karanhklarda dolagirken glizergdhinda sehabi izler kalir, ka-
natlarindan rengarenk nirlar serpilir. Diyebilirim ki bu piir-ne-
sit shirimizin reng-i matemi de penbedir»®.

49 «Ustad-1 Miikerrem Cenab Sahabeddin Beyefendiye», Peydm-Sabah, nr.
653-11083, 27 HEyliil 1336-1920.

50 Ayn1i makale.

51 C§BS, s. 210.

52 C§BS, s. 211,

53 Tokadizade Sekib, «Ustad-1 Miikerrem Cenab Sahabeddin Beyefendiyes,
Peydm~Sabah, nr. 653-11083, 27 Eyliil 1336-1920.



