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Ozet

Edward Said’in biiyiik 6lgiide 1980'lerden sonra ortaya koydugu
Oryantalizm elestirisi bu noktada pek cok tartigmalara yol agmugtir.
Oryantalizm hakkindaki geleneksel kabulleri alt tist eden bu elegtiriler
giiniimiizde de tartigiimaya devam etmektedir. Bu galigma Said eksenli
diigiincelerden hareketle Sergiizest romanii yeni bir bakig acisiyla
degerlendirerek edebiyatimiza bir de bu gozle bakmayr teklif
etmektedir.
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THE SERGUZEST OF ORYANTALIZM

Abstract: The Orientalism critisim, which is exposed by Edward
Said, after 1980’s; caused lots of arguments. These critiques, which are
jolted traditional thoughts about Orientalizm, are discussing currently.
This work will introduce a new perspective to see Turkish literature, by
touching up Serguzest, with the light of Said’s arguments.
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Dogu ile ilgili yapilan incelemeleri, bilimsel caligmalar1 kapsayan ve
sosyal disiplinler arasinda Sarkiyatcilik (Oryantalizm) adini alan bilim sahas:
tizerindeki diistinceler, Edward Said’in ortaya koydugu elestirel goriigler
15181nda, 1978 yilinda ayni adla nesrettigi inlti eserinden sonra bagka bir boyuta
taginmustir.  Sanilanin  aksine Ozellikle Bati’da Dogu lizerine yapilan
caligmalarin ve bu caligmalar sonucunda elde edilen bilgilerin, bulgularin,
cikarimlarin bilimin evrensel amaglarima hizmet etmedigini; aksine Bati’nin
Dogu iizerindeki emperyal arzularini, hegemonya isteklerini mesrulastirmak ve
bunlar1 gerceklestirmek amacna y6nelik oldugunu savunan Edward Said’in bu
gorusleri biitiin diinyada kendisinin de tahmin etmedigi bir bicimde bityiik
yankt uyandirmug, lehinde aleyhinde tartigmalara yol agmustir. Bu tartigmalar
bugiin de devam etmektedir.

Yakin donemin Onemli entelektiiellerinden olan ve c¢esitli Amerikan
Universitelerinde Kargilastirmali Edebiyat dersleri veren ve Oryantalizm
tizerindeki elestirilerini ortaya koyarken biiyiik olciide edebi metinlerden
faydalanan Edward Said’e gore Bati ve Dogu ayrimlar: sun’idir ve bunun icad:
ilk caglara, antik doénemlere kadar inmektedir. Ilkgag Yunan metinlerinde yer
alan ve Yunanlilarin kendi varhiklarini tehdit eden Perslere kars: kullandiklar
Dogulu tabiri zamanla cografi anlamimdan ¢ikip ayirici ve Otekilestirici bir
manada kiiltiirel bir nitelik kazanmus, iistelik sadece Perslileri degil bu
cografyada yasayan biitiin unsurlar ifade etmede kullanilmistir. Hristiyanligin
Avrupa’da kabul goriip yerlesmesinden sonra bu ayrima Misliimanhk da
eklenmis, mesele bilyiik ¢lciide dini boyut kazanmustir. Benmerkezci bir bakis
acisiyla hareket eden ve dig etkilere kars1 agir1 hassasiyet gosteren muhafazakar
Bat1 diisiincesi baglangicta her alanda kendi uygarligina tehdit olarak gordiigii
Dogulu unsurlara karg: savunma durumunda kalmus, toprak kaybetmis, Endiiliis
orneginde oldugu gibi kaybettigi topraklara karyt gerceklestirdigi fetih
- hareketlerinin bir kismunda basardr olmustur. Bati’da Ronesans ve reform
hareketlerinin 1s1§mnda yeni bir iktisat anlayisinin ortaya cikmasi, cografl
kesifler, bilim ve teknikte ilerlemeler, sanayi devrimi ve buna bagl olarak
hammadde ihtiyaci, iiretilen mallarin pazarlanmast liizumu ilk zamanlarda
basta Fransa ve Ingiltere olmak iizere Avrupa devletlerini Dogu’ya
yonlendirmistir. Bu noktada Napolyon’un Misir seferini ilk adim olarak
degerlendiren Said’e gore Bati’nin Dogu iizerindeki s6miirge niyetlerinin fikr1
bir zemine oturmasi ihtiyaci vardir. Yaptiklan seferlerin ve gerceklestirdikleri
miicadelelerin hakli yonlerinin ortaya konulmasi, mesruiyet kazanmasi ve
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kamuoylarmmin ikna edilmesi icin devreye sokulacak ilmi disiplin
Oryantalizmdir. Bu amagclara matuf olarak dzellikle metinlerden hareketle bir
Dogu bilgisi ve Dogu imaji, hatta bir Dogu gergekligi insa edilecek ve Dogu’ya
iliskin politikalar, diigiinceler bu degismez kurgusal zemin {Uzerinde
ylrttiilecektir. Nihayetinde bilim adamlari, teologlar, sanatkarlar, ressamlar,
sair ve yazarlarin ortaya koyduklari eserler ve Oryantalist ¢alismalar vasitasiyla
Sark konusunda Bati diinyasinin adeta biling altina nitfuz edecek bir Sark
temsili ve Sarkll figilirti ortaya cikmustir. Bagta Dante, Byron, Hugo,
Chateaubriand, Lamartine, Nerval ve Flaubert olmak iizere cesitli sair ve
* yazarlarin edebi triinleri, seyahatnameler, Richard Burton ve Edward Lane’in
Misir ve Arabistan iizerine yazdigi eserler, Sacy ve Renan'm filoloji
caligmalari, bu temsilin ve figiiriin ortaya ¢ikmasma yardimci olmusglardir.
Buna gore Sark, diisiince yeteneginden yoksunluk, yonetimde despotluk,
hurafeler, kadercilik, gerilik, dagmklik, duzensizlik, ilkellik, sapkinlik,
cinsellige diigkiinliik, cok eslilik, esaret, vahset gibi medeni diinyanin yani
Bati'nin  reddettigi, giinah saydig: Dbiitin olumsuzluklar1 biinyesinde
barindirmaktadir. Dolayisiyla Bati’dan  ayn  bir diinya olan  Sark’in
ehlilestirilmesi Bat:’nm katkisi ile miimkiindiir. Bu nedenle Bati’nin Dogu’ya
yapacag1 her miidahale, isgal, somiirii hareketi mesrudur.'

Said’in yukarida ¢zetlemeye calistigimiz Oryantalizm elestirilerini ele
alan kitabi, aralarinda Tirkgenin de bulundugu pek cok dile cevrilmig ve
beraberinde pek ¢ok tartigmalara yol agmustir. Ozellikle Bat: ile iligkilerinde
tarih boyunca pek ¢ok sorun yasami§ ve yasamaya devam eden Ortadogu ve
Islam diinyasinda bityiik 6lciide kabul goren bu diisiinceler Bati’da bu sahada
kalem oynatan kimi arastirmacilar tarafindan aymi olciide tenkide tabi
tutulmugtur. Said’in diigtincelerini ve tespitlerini Islam ve Arap diinyasinm Bati
karsisinda  bir cesit savunmas: olarak gorenler oldugu gibi, bu
degerlendirmeleri politik bularak adi gecen cografyada zaten var olan Bati
aleyhtarligini koriikledigini savunanlar da ¢ikmuistir. Ayrica Bati’da Dogu ile
ilgili yazilmis eserler arasindan adeta “cimbizla” sectikleri etrafinda goriiglerini
ortaya koydugu One siiriilmiisgtiir. Sarkiyat¢ilik ve sarkiyatcilar arasinda ayrim
gozetmeden ayni tespitlerde bulunmasi, elestirilerin bagka bir tarafini tegkil
etmektedir. Edward Said ise Oryantalizm hakkindaki tespitleri etrafinda ortaya

! Edward Said’in eseri ilk defa Tiirkceye Selahatﬁn Ayaz tarafindan 1982 yilinda gevrilmistir.

Biz bu c¢aligmada eserin, ¢evirisi Berna Unler tarafindan yapilan ve Mayis 2004 tarihinde
Metis Yayinlar tarafindan ¢ikarlan dérdiincii baskisint kullandik.
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konulan distinceleri  kitabinin 1995  baskisina  yazdifr  “‘Sonsoz”de
degerlendirecektir. Goriiglerinin gerek olumlu gerekse olumsuz manada
ideolojik zeminlere ¢ekilerek tartigilmasindan rahatsizhk duydugunu sdyleyen
yazar, bu ¢aligmasiyla, hiimanizm ve gokkiiltiirliilik fikrinden hareketle, hangi
amaca hizmet ederse etsin sun’{ bir kimlik ingasina ve bu kimlik ingasimin bir
sonucu olarak kendinden ayr ve negatif Ozelliklere sahip bir “tteki”nin icat
edilmesine kargi ¢ciktigini ve dikkatleri buna cekmek istedigini belirtir. Ona
gore Bat’'min ister masum, ister gidiimlu sarkiyatcilik bilgisiyle ortaya
koydugu sark ve sarklilik disiincesi ve imaj1, bu tiirlti bir bakig acisinm tipik
bir ornegidir ve “Oteki’nin yani Sark’in kontrol edilmesi, yoOnetilmesi,
somiiriilmesi amaglarina hizmet etmistir.”

Yeri gelmisken sunu belirtmek gerekir ki bir yazarn ortaya koydugu
diigiincelerin muhataplar: tarafindan farkli degerlendirilmesi veya bazen
yazarin diigiincelerinin aksine okur tarafindan adeta yeniden kaleme alinmasi,
yeni fikirler ortaya koyan yazili metinler igin olagan bir durumdur. Bu
Oryantalizm igin de gecerlidir. Ancak Oryantalizmi okuduktan sonra
Dogu’daki, 6zellikle Islam diinyasindaki biitiin sorunlarin, olumsuzluklarin
kaynagi olarak Bati’ytr gormek veyahut gecmiste ve bugiin biitiin
olumsuzluklardan armmg dort dortlik bir medeniyete ve kiiltiire sahip
oldugumuzu iddia etmek mevcut sorunlart gormezden gelme durumudur.
Ustelik bu tavir tersinden bakildiginda Oryantalizmle aym cergeveye
oturmaktadir. Ayrica iki yuz yildir toplum ve devlet hayatimizda Bati etkisinde
degisimlere gitmemiz, bunun sonucunda Avrupa Birli§i’ne girme ¢abamiz goz

2

Said’in eseri etrafinda yapilan tartigmalar icin bkz. “1995 Baskisina Sons6z”, Oryantalizm, s.
345-368; Alim Arl, “Oryantalizme Yonelik Elegtiriler ve Degerlendirmeler”, Oryantalizm,
Oksidentalizm ve Serif Mardin, Istanbul 2004, s. 50-60; Serif Mardin, “Oryantalizmin
Hasiraltt Bttigi”, Dogu-Bati, Oryantalizm I, nr. 20, Agustos-Ekim 2002, 5. 111-115. Ayrica
bunlarin diginda Tiirkiye'de Oryantalizm iizerine yapilan calismalarin bir kismim isim
diizeyinde de olsa vermenin uygun olacagini disiintiyoruz: Jale Parla, Efendilik, Kolelik,
Sarkiyatgilik, Istanbul 1985; Rana Kabbani, Avrupa’'min Dogu Imaji (¢ev. Serpil Tuncer),
Istanbul 1993, Ahmet Parlakisik, Oryantalizmin Sorulart, Istanbul 1995; Yasin Aktay-
Abdullah Topguoglu, Postmodernizm ve Islam, Kiiresellesme ve Oryantalizm, Ankara 1996;
Tibavi-Abdiilmelik-Algar, Krizdeki Oryantalizm, Istanbul 1998; Keyman-Mutman-
Yegenoglu, Oryantalizm, Hegemonya ve Kiiltiirel Fark, Istanbul 1999; Ali Osman Oxztiirk,
Alman Oryantalizmi, Ankara 2000; Ismail Stiphandagi, Oryantalizm, Istanbul 2002; Yiicel
Bulut, Oryantalizmin Elestirel Kisa Tarihi, Istanbul 2002; Dogu-Ban, Oryantalizm Ozel
Sayist, Say1 20, Agustos-Ekim 2002; Hilmi Yavuz, Modernlesme, Oryantalizm ve Islam,
Istanbul 2003; Yiksel Kanar, Batun Dogusu, Istanbul, Ekim 2006; Reina Lewis,
Oryantalizmi Yeniden Diiginmek (cev. Beyhan Uygun-Aytemiz, Seyda Bagh), Istanbul 2006;
Oryantalizm: Tartigma Metinleri, Editor: Aytag Yildiz, Ankara, Mart 2007.
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oniine alindifinda meselenin nemi bir kat daha artmaktadir. Dolayisiyle Islam
dinyast ve Tirkiye’'nin mevcut sorunlarmun ¢o6zme konusunda Bati
medeniyetini, aymi sekilde Bati medeniyetinin kendi sorunlarini ¢bzme
konusunda Dogu’yu disarida birakmasi akla uygun gelmemektedir. Bu bakis
acism iletisim ve enformasyon imkénlar1 neticesinde tek bir cografya haline
gelen biitiin diinya i¢in genis tutrak miimkiindir. Konumuz diginda kalan ve
kapsamli bir incelemeye muhta¢ olan bu hususu simdilik sadece igaret etmekle
yetinelim.

Edward Said’in, biiyiik olciide Birinci Diinya Savagma kadar olan
donemde Bati’da sekillenmig Oryantalizm disiincesi etrafinda, bagta Misir
olmak iizere Arap diinyasi ekseninde ortaya koydugu Sarkiyatcilik elestirileri
acaba bizim i¢in ne anlam ifade eder sorusunun tam karsithifmi vermek,
meselenin tabiati geregi zor goriinmektedir. Her seyden 6nce yazarm Dogu ve
Bati iliskileri noktasinda nispeten farklt dusiiniilmesi gereken Osmanl
tecriibesi iizerinde durmamis olmasi igimizi daha da zorlagtirmaktadir. Bununla
beraber Oryantalizm etkisiyle olugturulan ve hili muhafaza edilmekte olan
Dogu imaji i¢inde degisiklige ugramadan aynen yer almig olmamiz, ge¢migte
fikrl alt yapisini Oryantalizmin tegkil ettigi saldirilara muhatap olmamiz,
Said’in ortaya koydugu meseleyle dogrudan ilgili oldugumuzun en Gnemli
isareti sayilmalidur.? '

Meselenin bizi ilgilendiren diger boyutu ise elbette Ozellikle imaj
noktasinda bizi rahatsiz eden bu Oryantalist sdylemin Batililagma maceramiz
icinde aydmimizda nasil karsilik buldugu ve ozellikle edebiyatimizda ne
derecede tesirli oldugudur. Ciinkti Oryantalizn, Bat1 karsisinda bir “oteki” inga
ederken her gseyden oOnce olumsuzlamaya dayali bir tenkit fikriyle
karsimizdadir. Uzun yillar miicadele ettigimiz Bati medeniyetiyle bir nev’i
barigma arzusunu yansitan ve resmen Tanzimat’la birlikte resmi bir hiiviyete

*  Bat'da kokleri gegmise dayanan ve hala gecerli olan Tiirk imajiyla ilgili olarak pek ¢ok

somut &rnek mevcuttur. Bati basininda Tirkiye ile ilgili haberler sunulurken kiiglik goérme
hatta agagilama noktasinda fesli, salvarli tasvirlerin ve oryantal dans resimlerinin tercih
edilmesi buna ornektir. En son II. Korfez savagt tncesinde Tiirkiye ile ABD arasinda siiren
goriismelerin uzamas! sebebiyle ABD basimninda yer alan karikatiirlerde Tiirk bagbakant
bahgis koparmaya calisan oryantal seklinde resmedilmigti. Bununla birlikte bu imajt
degistirme konusunda basta turizm girketleri olmak tizere fazla gayret sarf etmedigimizi,
tersine kendimizi tanitirken bu 6geleri tercih ettigimizi sdylemek durumundayiz. Sultanahmet
Meydani’nda ve daha pek cok turistik bolgelerde Tiurkiye'yi tamtan kartpostallarda,
brogtirlerde oryantal dansoz resimlerinin eksik olmadifini gériiyoruz. Maalesef bu durum,
bilingsiz de olsa Oryantalizmin i¢sellegtirildiginin ve toplum tarafindan kabul gordiigiiniin en
onemli kanitt sayilmalidir.
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biiriinen Batililagma cabalarimiz iginde bu cabalarin bir geregi olarak tenkit
fikri her zaman var olmustur. Batililagma maceramiz icinde toplumumuzda
ortaya c¢ikan alafranga, alaturka ve bunlarin diginda bir tgiincii yol olan
uzlastirmact ve terkipci bakis agilarinda agik ya da gizli bir tenkit fikri mutlaka
vardmr. Alafranga ve alaturka arasindaki karsilikli elestirel bakis acisi, sonu
birbirini reddetmeye varan bir miicadelenin baslangici olmustur. Ustelik bu
miicadele ve tavir birebir ayni olmasa dahi nicelik agisindan Oryantalizmin ben
ve oteki ayrimina benzemektedir. Zor, ancak bizim realitemize en uygun olanin
ise yaratict tenkit fikriyle hareket eden uzlastirmaci ve terkipgi bakig agisi
oldugu goziikmektedir.

Tanzimat Fermani’nda da acik bir sekilde ortaya konuldugu iizere bu
tenkit tavri Oncelikle devletin isleyisi ve bu isleyisin degistirilmesi geregi
iizerine yogunlagir. Daha sonra ayn: tavrin yavag yavag sosyal hayata, kiiltiire
ve edebiyata yansidigini gorityoruz. Milletlerin ve devletlerin hayatlarm
devam ettirmeleri, yeni durumlara karg1 hazirlikli olmalart noktasinda gerekli
olan bu tenkit fikrinin, bizim Batihlagma cabalarimiz i¢inde ne olgiide
biilnyemize uygun tarzda ortaya konuldugu, ne derecede gercegi yansittigi,
tutarli olup olmadift gecmiste tartisilmig, bugiin de tartisitimaya devam
etmektedir. Batililagmayla birlikte kendi hayatimiza ikame edilmesine ¢alisilan
hayat tarzina yonelik ortaya cikan alafranga, alaturka ve terkipci elestire] bakis
acilarinin takip ve tespit edilecegi en 6nemli kaynaklar edebiyat iiriinleridir.
Biz bu makalede farkli bir bakis acisiyla Sergiizest romani etrafinda
Batililagmayla beraber bir sorun olarak karsimiza cikan esaret meselesi
karsisinda Samipagazade Sezai’'nin ortaya koydugu tenkitlerin Oryantalizmle
ortiisen yanlari tizerinde duracagiz.

Esaret Karsisinda Samipasazade Sezai Bey ve Sergiizest

1889 yilinda negredilen ve Samipasazade Sezai’nin ilk eseri ve tek
romant olan Sergiizest Kafkasya’dan kiiciik yasta getirilmis Dilber adlr esir kiz
ile satildigi konagm sahibi Asaf Pasa’nin oglu Celdl Bey arasinda cevrenin
tasvip etmemesi neticesinde, sonu Dilber’in 6liimii ve Celdl Beyin cinneti ile
biten bir agk macerasint konu edinmistir. Sinasi ve Namik Kemal’in fikirlerinin
tesiriyle siyasi manada hiirriyet ve mesrutiyet kavramlarinin revagta oldugu
Tanzimat doneminde esaret konusunu igleyen ve bu miiessesenin toplum ve
insan hayatinda yol actif1 derin tahribat lizerinde duran yazar, insanlarin
parayla alimip satilmasimin karsisindadir. Bunun yaminda statii  farks
gozetilmeksizin herkesin istedigi kisiyle evlenmesini savunur. Ger¢i
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Batililagma cabalarinin bir sonucu olarak kolelik 1847 yilinda kaldmrilmustir.
Ancak devlet uzun yillar devam eden bu ticaretin oniinii alamamis, 1876, 1891,
1909 ve 1924 yillarinda koleligi yasaklayan kanunlar cikarilmugtir.*
Yasaklanmakla beraber hild gayri mesru esir ticaretinin devam ettigi bir
donemde yazilmig olan ve “Meslek-i edebiyem tamamen realizme aittir.” diyen
yazar tarafindan “hayatin etiidii” niteliginde lanse edilen’ Sergiizest roman,
gerek yazildifi dénemde gerekse daha sonraki yillarda ozellikle gerceklik
noktasinda degerlendirmelere tébi tutulmus, bu konuda farkl: diisiinceler ortaya
cikmugtir. Romanin nesrinden sonra bir degerlendirme yazisi yazan Mizanci
Murad Bey kolelik miiessesenin biitiin olumsuzluklarmi gozler oniine serdigi
icin Sergiizest’i basarili bulur.® Kenan Akyiiz ise konak hayatinin bizzat iginde
bulunmug olan yazarin Kiiciik Seyler adl1 kitabinda yer alan “Bir Kitabe-i Seng-
i Mezar” adli pargada yer alan ve bir cariyeye ait mezar kitabesinde ismi gegen
Sezai adli kahramandan hareketle Sergiizest romaninin Samipagazade Sezai’nin
hayatindan bir kesit olabilecegini soyler.” Eserin realizmle ilgisi konusunda
kapsamli bir makale yazan Giizin Dino’nun tespitleri romanin gerceklik
iddiasini epeyce zayiflatmigtir. Realizm yoniiyle Samipasazade Sezai ve
Sergiizegt ile Batili roman ve romancilart mukayese eden Dino, gerek teknik,
gerek vak’a, gerekse vak’anin ilerleyisi ile ilgili pek ¢ok kusuru gozler niine
serer. Dino’ya gore romantik unsurlarla yiiklii Sergiizest romani “gercekle ilgisi
olmadig1 halde veya acikli tarafi realist bir yenilik farz edilerek masal
edebiyatima aligik ziimreler ve aydinlar tarafindan begenilmistir™®

Tanzimat doneminde Batili ornekler diisiintildiigiinde konu sikintisi
ceken ilk romancilarimiz Basta Binbir Gece Masallari olmak iizere daha tnce
pek cok masal ve halk hikayesinde iglenmis olan esaret konusunu eserlerinde
islemekten geri durmayacaklardi. Ancak insan ticaretinin, esaretin kargisinda

Hasan Tahsin Fendoglu, [slam ve Osmanli Hukukunda Kolelik ve Cariyelik, Istanbul 1996, s.
312-314

Handan Inci, “Servet-i Fiinfin Dergisinde Yayimlanmg Onemli Bir Anket: Tahkikat-t
Edebiye Sittunlan I", Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi 4, stanbul 2001, s. 199; “Tahkikat-t
Edebiye Siitunlari I, Servet-i Fiiniin, nr. 1426, 24 Eyliil 1919.

Mizanct Murad Bey, “Udebamizin Numune-i Imtisalleri-Sergiizest”, Mizan, nr. 61, 64, 66,
68, 27 Eyliil-25 T. Evvel 1888; Ayrica bkz. Yeni Tiirk Edebiyat Antolojisi 111, Hz. Mehmet
Kapian, Inci Enginiin, Birol Emil, Zeynep Kerman, Istanbul 1979, s. 434-441.

7 Kenan Akyiiz, “Sergiizest Romam Uzerine”, Tiirk Dili, C. V, nr. 55, 1 Nisan 1956, s. 417-
421.

Giizin Dino, “Samipagazade Sezai Bey'in Sergiizest Isimli Romaninda Gergekgiligin Payr”,
A. U. Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi, C. X, Say1 1-2, Mart-Haziran 1952, s. 139-
152.
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ve hilrriyetin yaninda olmakla beraber, bu konunun, déneminde difer yazarlar
ozellikle Ahmet Midhat Efendi tarafindan iglenigiyle, Samipasazade Sezai
tarafindan iglenisi birbirinden farklidir. Samipasazade digindaki yazarlarda
kolelik konusu hissi de olsa yerli hayatin bir unsuru olarak, yerli bir bakis
acisiyla verilmekte, bu konuyla ilgili tenkitler yine yerli 6zellikler tagimaktadir.
Koleligin© Avrupa ve Amerika’daki tatbikatiyla bizdeki tatbikati arasinda
mukayeseler yapilir, sonucta bizdeki uygulamanmin daha insani oldugu, hatta
devlet katinda yiikselmek, sadrazam ve padigah hamimi olmak gibi cazip
taraflarinin - bulundugu vurgulamir.’ Samipasazade Sezai Bey ise esaret
konusunu islerken meselenin Dogu’da uygulanan sekliyle Bati’da uygulanan
sekli arasinda bir ayrim gozetmemis, iistelik esareti sadece Dogu’ya mahsus bir
uygulama olarak gérmiig, bu meselenin Avrupa ve Amerika kismint goz ardi
etmistir.’® Hatta bu bakis agisiyla Sergiizest tek Srnek sayilabilir. Batr’da
ogrenim gdérmiis ve Batili terbiye almis bir kahramanin, iinlii Oryantalist
Ressam Gerome’un ‘“sakird-i hiinerveri” Celdl Bey’in bakig agisiyla esaret

®  Bu duruma ornek olarak Ahmet Midhat Efendi'nin Acdib-i Alem romamnda Avrupa’da ve

bizde kolelik uygulamalan konusunda roman kahramanlart arasinda gegen bir diyalogu
verebiliriz. Roman kahramanlarindan bir Ingiliz kiztnin Osmanli’da kélelik uygulamasiyla
ilgili actklama istemesi lzerine roman kahramanlarindan Suphi ile aralarinda soyle bir
konusma cereyan eder:

“Suphi- Altes unvanma nail olan bir sadrazama ve ekselans unvamini alan bir pagaya
dogrudan dogruya zevce-i mesrua olmaktan bir cariyeyi higbir sey men etmez. Anliyorsun
ya? Avrupa usil-i tegrifatinca o halde cariye dahi kocasinin altes ve ekselans unvanina malik
olur, Hatta mevcut olan alteslerimizin ekselanslarimizin en ¢ofunun zevceleri dahi
cariyedendirler.

Miss~ Acayip, boyle ha! Ey, halk bunu nazar-1 istihfaf ile gérmez mi?

Suphi- Asla! Bakimz, dikkat buyurunuz. Ahrardan hem de kibar ahrardan bir hammefendi
kendi kocasindan buytik bir zatin ve meseld bir sadrazamin tiserdan olan haremine gittikte
hanimefendi hazretlerinin yani o cariyenin eteklerini 6per de kendisi hiir ve esir oldugundan
dolay: aralarinda fark aramamak hatirina bile gelmez.

Miss- Aman Suphi Bey, bu pek miihim bir geydir. Avrupa bunu bilmez. Avrupa zanneder ki o
miistefreseler o odaliklar adeta huz@zit-1 nefsaniyyeye birer sermaye ve medar olup yoksa
bicare kizlarin famityaca hicbir imtiyazlar yoktur.” (Istanbul 1299, 5. 109-110)

Tanzimat donemi Tirk edebiyatinda kolelik konusunun nasil ele alindifi, bu konuda
yazarlarimuzin ne distindiigil ile ilgili daha genis bilgi igin bkz. Ismail Parlatir, Tanzimat
Edebiyatinda Kolelik, Ankara 1987, 227 s.; Bu konuyla ilgili daha muhtasar bir ¢caligma igin
bkz. ayrica bkz. Zeynep Kerman, “Tanzimat Devri Tirk Edebiyatinda Esaret Temi ve
Sergiizest Romant”, Yeni Tiirk Edebiyatt Incelemeleri, Ankara 1998, s. 24-35.

Sergiizest romaninda gecen gu ibareler bu goriigii dogrular niteliktedir. “Zavalli ¢ocuklar!
Sizin o mini mini elleriniz Asya vahset-i kadimesinin istimal ettii ve birka¢ asirdan beri
insaniyetin zir-i bér-1 tahakkliminde inledigi esaret zincirlerini kirmak icin degil, belki
kendiniz gibi kiigitk kuglari, giizel cicekleri oksamak igindir. (s.29)”. Aynica bkz. Mehmet
Kaplan, “Sergiizest Romant”, Tiirk Edebiyan Uzerinde Arastirmalar I, 11. Baski, Ocak 1992,
s. 381. ‘
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konusunun iglenmis olmasi Sergiizest’in orijinal yoniidiir. Daha acik sdylemek
gerekirse Samipagazade Sezai Bey Sergiizest romaninda gerceklik iddiasiyla
yola ¢iktigimmi soylemekle Batili bir Oryantalist goziiyle meselelerimize
yaklagmig, yerli hayatla ilgili tenkitlerinde ve tasvirlerinde 19. yiizyil Bati
Oryantalizminin siibjektif dilini ve s6ylemini kullanmugtr.

Romana Giris yahut Oryantalizmden Insan Manzaralar

Roman'!, daha Dilber’in gemiyle Kafkasya’dan Istanbul’a gelisiyle ilgili
ilk sayfasinda Oryantalizmin ¢izdigi Dogu imajina denk diigsen gayri insanf bir
fotografla baglar:

“Rusya kumpanyasinin Batum’dan gelen bir vapuru Tophane’nin 6niine
yanastigt zaman denizin {izerinde sabirsizlikla bekleyen birka¢ kisi
sandallardan vapurun igine atilmislardi. Bunlardan birisi uzun boylu, genis
omuzlu, beli gayet dar bir Cerkes paltosu giymis; baginda kendi kavminin
kalpagi, elinde bir giimiiglii kirbaci olan Cerkes’e:

- Safa geldiniz, cariyeler nerede?..
Cerkes -Iste burada...

- Kag tane?

Cerkes- Ug...

- Giizel mi?

Cerkes- (Esirlerin birisini gostererek) Su mavi gozlere bak. Bir pasa buna
bir hazine verir (s. 3-4)

Yukaridaki satirlara baktigimizda okur su noktalar1 sormadan edemiyor:
“Istanbul’a gelen vapur bir yiik gemisi midir, yoksa sadece Kafkasya’dan esir
tagimakta kullamilan, insan ticaretine mahsus bir gemi midir? “Realist”
Samipasazade Sezai gergekci romanin olmazsa olmaz sartlarindan birisi olan
ayrintiya gitme liizumunu duymamustir. Ancak yazarin bize ihsas ettirmek
istedigi diigiince bunun sadece esirleri tagiyan bir gemi oldugudur. Bu noktada
Afrika’dan Amerika’ya kole tasiyan gemilerin akla gelmemesi miimkiin degil.
Zor sartlar altinda ag, susuz, prangalarla taginan, devaml surette kirbaglanan
kolelerin tagindigi gemiler... Bsirleri Istanbul’a getiren Cerkes’in elindeki

' Bu makalede Sergiizest’in 1305 (1889) tarihli ilk baskist kullanilmus, sayfa numaralart bu
bask1 esas alinarak verilmigtir.
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“kirbag”, alelade aksesuar olmaktan &te, esirlerin ne sartlar altinda tasmdig:
hususunda yazarin bize gostermek istedigi Gnemli bir ayrinti olarak goze
carpmaktadir. Kisaca yazara gore kole tasimacilifi noktasinda Kafkasya-
Istanbul ile Afrika-Amerika hatti arasinda bir fark yoktur. Ancak bunu yazar
bize sdylemek lizumunu nedense hissetmiyor, ¢iinkii bu kurgulamak istedigi
“gergeklikle” hi¢ ortiismiiyor. Onemli olan esarete kargi ¢ikmaktir. Bunun igin
tipki Oryantalistlerin yaptig1 gibi gerekirse suni bir “gerceklik™ icat edilebilir.
Kafkasya’dan gelenlerle onlar1 Istanbul’da karsilayanlarin hal hatir sormadan
hemen esir konusuna girmeleri de asagida gorecegimiz sekilde bu insanlarin ne
kadar gayri insani olduklarinin delilidir aslinda:

“Cerkes’le beraber bulunan ve gayet cesimii’l-ciisse olan bu adam Haci
Omer isminde bir esirciydi ki insan ticaretinin kalb-i bi-hissine verdigi
merhametsizlik, kalbinin o biiyiik yuvarlak gozlerine aksettirdigi bir nevi
vahsilik 4sirindan olarak bakis1 kaplana benzer. Mana-y1 siimiilityle kendisinin
de dahil oldugu insaniyetin -menfaat-i sahslyesinden bagka- bir kismina gelen
felaketten miiteessir olmaz, bir hanendenin sesiyle bir kizin aglamasini, bir
sazin sadasiyla bir hiisn-i bi-bahdnin istithamini tefrik etmezdi. Veziif-i
insaniyesinden iki seyi takdis ederdi: Biri ticaretinin taziyane-i terakkisi olarak
duvarina asilan kirbaci, digeri evine giren mabhliikat-1 zaifenin kimsesizligiydi.
(s. 4)”

Dogu’ya ait esir ticaretinin sembollestirdigi “vahset” insanlar tarafindan
icsellestirilmistir adeta. Hissizlik, merhametsizlik, vahsilik, zayifi ezme, her
tiirli terakkiden yoksunluk, giice tapicihk Haci Omer’in sahsinda biitiin
Dogu’yu12 -burada devleti, idare sistemi, saltanati, ve insanlariyla biitliniiyle
Osmanli Imparatorlugu’nu- gérmek miimkiindiir. Haci Omer’in suretinde
Oryantalizmin sik sik vurgu yaptigi “Dogu despotizmi’nin resmini goriiriiz.
Onun hacca gitmesi, muhtemelen dini biitiin bir Miisliiman olmasi bu imaji

? Dogu’'yu ele alan pek ¢ok 19. yiizyl metninde 6zellikle yoneticiler nezdinde bu
degerlendirmede, Dogu despotizminin izlerini gérmek miimkiindiir. Romantik Ingiliz sairi
Byron Childe Harold’s Pilgrimage’de Misir Valisi Mehmed Ali Paga’ys;

Ve gezisi onu daha da uzaklara gotiirdii
Korkung emirleri kanun sayilan,

Firtinalr ve cesur bir ulusu kanl eliyle yoneten
Arnavutluk’un sefini selamlamak i¢in

misralartyla adeta bu kavramin sembol ismi yapar. Burada énemli olan Mehmed Ali Paga'nin
kigiligi degil temsil ettigi ait oldufu kiltir ve medeniyettir. (Jale Parla, Efendilik,
Sarkiyatgilik, Kolelik, Istanbul 1985, s. 31)
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degistirmez. Islamiyet “kaderciligi, sapkmligi, hurafelerle dolu olmast,
terakkiye karsi olusu” ile Oryantalizmin Dogu resmini tamamlayict bir
unsurdur.”

Tahminen “sekiz dokuz yaglarinda” olan Dilber ilk olarak
Yiiksekkaldirim’da ikamet etmekte olan sabik Harput Mal Miidiirii Mustafa
Efendi’'nin haremine ‘“40 lira-y1 Osmani’ye satilir. Romanda Mustafa
Efendi’nin hanimi olarak gecen evin haniminin ismi verilmemigtir. Zaten bir
“zevk vasitast” olan “sisman, egitimsiz, gorgiisiiz” kadinin Sark’ta ad1 yoktur.
Sarkta kadin sadece kocalarini memnun etmek, memnun edemedikleri zaman
dayak yemek, cok eslilige razi olmak, rakibeleriyle miicadele etmek igin
vardir." Sark kadimi iizerindeki klasik Bati diisiincesinin miicessem hali ve
kocasindan sonra evin tek hikimi olan bu kadin Dogu despotizminin bagka bir
tarafini temsil eder:

“Bir bag ortiisiiyle kdsede oturan hanmim gisman, esmer kaslarma bir
parmak enliliginde rastiklar siirmiistii, kaba bir hilkat, cirkin bir kiyafete
girmigti... Hanim evin idare ve intizamimi kemil-i dikkatle ifa ve muhafaza
eder, fakat cok baginr, pek cabuk hiddetlenirdi. Biiyiik kaslarini1 soniik siyah
gozleriyle bakiginda bir ¢ocugu aglatacak, bir adami korkutacak kadar
merhametsizlik goriiniirdii. Yalniz on iki yasinda Atiye ismindeki kizini
mektepten avdetinde kucakladifi zaman nezaket-i hilkat, rikkat-i kalp gibi
kadinlara mahsus olan hasiis garip bir surette kendisini gosterirdi. Bu hasfsa
tamamiyla kizina mahsus ve miinhasir olarak yoksa zaten hi¢ g¢ocuk sevmez,
hi¢ kimseye acimazdi. Gengliginde ara sira kendisini ddven kocasmin
muamelat-1 vahsiyesini gormiig ve en nazik yaratilan bir kadim bile en azgm
hayvana tahvil edecek kadar miiessir olan kiskanclif1 ¢ok ¢ekmig(ti). Hayat-1
manevi olan istigaldt-1 zihniyeden ve bir heyet-i i¢timaiye icinde valide olmak
icin ldzim gelen terbiye-i medeniyeden mahrum bulundugu cihetle daima

13 Klasik donemde Bati’da edebi ve dini metinlerden yola cikilarak olusturulmus Istam ve
Hazreti Muhammed algisi hakkinda bkz. Edward Said, “Imgesel Cografya ve Temsil
Bigimleri, Sark’in Sarkhlasgtinimast”, Oryantalizim, s. 59-82.

Bati kamuoyunda Dogu kadim iizerinde olugturulmug bu yarg: biyitk dlclide Tirkiye’ye
seyahat eden seyyahlarin yazdiklarina dayanir. Ustelik bunlardan bir kismm erkek olduklar ve
kadin hayatimin icine giremedikleri hilde kendilerinden &nce yazilmig metinlerin tesiriyle
aym yargiy! tekrar etmekten cekinmezler. 19. yiizyihin ikinci yansinda Istanbul’a gelen
Edmondo de Amicis bu seyyahlardan birisidir. istanbul’a yapti1 seyahatin ardindan yazdig
eserinde Oryantalizmin kurguladigi Dogu kadimi imgesine, muhtemeldir ki kendi okuyucu
kitlesini ve kamuoyunu diisiinerek epeyce yer vermistir. Daha genig bilgi igin bk. Istanbul
1874, trc., Beynun Akyavag, Ankara 1993, s 195-240.
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haldyiklarla ugragir, merhametsizcesine dover, komsgularinin aleyhinde sdylenir
dururdu. (s. 11, 13-14)

Dogu’ya yonelik olarak kadinin sadece bir zevk unsuru olarak
goriilmesiyle ilgili Oryantalist bakis acisi kendisini en fazla cariye imaj:
lizerinde hissettirir. Batili sair ve yazarlarin, Oryantalistlerin, ressamlarin
kendileri icin “yasak bolge” olan harem hakkinda yillarca hayallerinde
sekillendirdikleri, kurguladiklar: sanal gerceklik, Bati’da, Dogulu kadinin bir
zevk unsuru olarak goriilmesi noktasinda etkili olmugtur. Cinsellik, ¢iplaklik,
tensel zevklere dayali bir yasam, haremle, dolayisiyla Dogu ile ilgili bu
tasavvurun basta gelen disavurumlaridir. Isin ilging yam kendi inanglarinda,
ahlaki yargilarinda “gtinah” ve “ay1p” olarak kabul ettikleri bu tasvirlerin bagka
inanca sahip insanlar: ifade etti§i gerekcesiyle ozellikle resim sanatinda bolca
ve fiitursuzca kullamilmig olmasidir. Harem ve onun etrafinda olusturulan
hayaller, fanteziler yillarca Bati kiiltiiriinde kullanilmus ve kullaniimaya devam
etmektedir.'”” Haremin ayrilmaz pargasi cariyeler 6ncelikle bu amag igin
kullanilirlar, efendilerinin arzularma karsi c¢iktiklarinda zulim gorirler ve
neticesinde esircilere satilirlar. Sergiizest romaninda kendi aralarinda
baglarindan gecenleri birbirlerine anlatan esirler, cogunlukla bu nedenlerden
dolay: satiliga cikarilmislardir:

5 Bat kamuoyunda Sark’in cinsel deneyimle, hatta ahlak digi cinsellikle amilmasi ve

dzdeglestirilmesi noktasinda Said, bu imajin yerlesmesinde biiyiik katkist olan Flaubert’in
eserlerinden hareketle 6nemli tespitlerde bulunur, “Sark tipi ask™ Avrupa’da burjuva simifinin
hayatlarinda sahip olmadiklar geylerin hasretini gekmesinin bir sonucudur: “Istediklerini fark
ettikleri geyler -haremler, prensesler, prensler, ksleler, peceler, dansozler, kicekler, serbetler,
melhemler tiriinden- Sark kliseleri icinde kolayca gelip doluverir giindiiz diislerine.
Repertuar tanidiktir burada. Repertuann bizi Flaubert’in Sark yolculuklarim Sark takintisin:
hatirlatmasindan ¢ok, gene Sark ile ahlik digi cinsellik arasinda apacik bir baglanti kurulmusg
olmasindan kaynaklanir bu tamdiklik. Giderek artan burjuvalagmayla birlikte on dokuzuncu
ytizy1l Avrupa’sinda cinselligin bityiik dlciide kurumsallagtigini da gorebiliriz burada. Hem
“ozgtir” cinsellik diye bir sey yoktu, hem de toplum i¢indeki cinsellik, ayrnintili ve kugkusuz
zorlayici bazi yasal, ahlaki, hatta siyasal, iktisadi yiikiimliilitklerden olugan bir agla sariliyd.
Nasil cesitli somiirgeler -merkez Avrupa’ya dokunan iktisadi yararlan bir yana- dik bagl
ogullarin, suglulardan olugan gereksiz niifusun, fakirlerin ve diger istenmeyenlerin yollandig:
yerler olarak faydali idiyseler, Sark da Avrupa’da edinilmeyen cinsel deneyimlerin
aranabilecegi bir yer oldu. 1800’den sonraki dénemde Sark hakkinda yazan ya da Sark’a
giden kadin olsun erkek olsun neredeyse hicbir Avrupal: yazar kendini bu arayigin diginda
tutamads... Zamanla ‘Jark usulii agk’ kitle kiiltiiriinde mevcut olan diger mallar gibi standart
bir mal olup ¢iktr. Oyle ki okurlar ile yazarlar eger Sark usulii agk istiyorlarsa, bunu Sark’a
gitmek zorunda kalmaksizin da elde edebiliyorlardi.” (Oryantalizm, s. 202). Bu konunun
ozellikle resim sanatinda nasil yer aldig: hakkinda genig bilgi i¢in bkz. Semra Germaner-
Zeynep Inankur, Oryantalistlerin [stanbul'u, istanbul 2002, s. 148-197.
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“Giic sey, dedi. Kiiclikliikten beri hizmetlerini, mesakkatlerini cek...
Sonra ev sahibinin ¢irkin, murdar bir oglunun hevesétina tabi olmadigmn i¢in bir
hile, bir iftira ile hi¢ tahkik olunmaksizin esirci evine ¢ik.. (s. 45)”

Ahmet Midhat Efendi’nin roman ve hikiyelerinde oldugu gibi bir
cariyenin evin hanim olmasi, hatta Feldtun Bey’le Rakim Efendi romaninda
oldugu gibi Rakim Efendi’nin ders verdigi Ingiliz kizlar tarafindan cariye
Canan’in hayatma gipta edilmesi gibi bir durum Sergiizest igin s6z konusu
degildir. Isin ilging tarafi romanda s6zii edilen cariyelerin hayatla ilgili hicbir
beklentilerinin olmamasidir. Bu durumda si§indiklart yer kendileri igin adeta
“yitik cennet” olan mazileri, cocukluk hatiralaridir:

“Ah Sayeste! O giizel giinler, o miinevver 'hayaller, o tatl yadigérlar...
Su kisacik miiddette, su birka¢ giin i¢inde dmriim gibi géziimiin 6niinden gegip
gittigini seyrederken bu ¢irpinan génliim de onlara peyrev olmak istiyordu. O
icinde biiyiidiigtim evin bahcesindeki agaclari bile 6zledim. Orada bir giil agaci,
ayrildiktan sonra anliyorum, benim yarim imis. O odalar, o ¢ehreler, o koseler
biitiin ¢ocuklugumun, bahtiyarligimin hatirati imis. Simdi hi¢ bilmedigin bir
adama, hi¢ tanimadigin bir eve satilmak...(s. 45)”

Sergiizest romanindaki esir ve cariyelerin hepsi gelecekten tmitsiz,
evlilik diistincesinden ve hayalinden yoksun bezgin bir héldedirler.
Samipagsazade Sezai onlarin hayatini tek bir fonksiyonla sinwrlamig gibidir:
Insanlik dig1 sartlarda yagayan, kotii muameleye tibi tutulan bu “zavalli ve
bicareler” sanki zevk vasitasi olarak yaratilmislardir. Gergi Sergiizest’in birinci
Onceligi esarete karsi cikmak, bunu yaparken kole ve esirlere acimak,
okuyucuyu da bu cizgiye cekmek olduguna gore bunun ilk bakista tabit
karsilanmas: gerektigi diistintlebilir. Ancak eser, bunu gerceklestirirken
meselenin bir yonii iizerinde durup toplumsal gergekleri goz ardi etmis,'
resmin biitiinii icinde yer alan bir detaydan hareketle sonuca gitmeye
caligmustir."” '

16 Esaret meselesinin bu dénemde sadece hissi yonityle ele alinip, difer yonlerinin ihmal
edilmesi Tanpinar tarafindan da tenkit edilecektir. Daha genig bilgi icin bk. XIX. Yiizyl Tiirk
Edebiyat: Tarihi, V1. Baski, Istanbul 1985, s. 292. Ayrica bk. 9 no’lu dipnot.

'7" Samipagazade Sezai Bey esaret konusunu Sergiizest romanindan sonra yazdigi “Digiin,
(1891)” ve “Mihriban (1896)” adli iki hikayesinde de iglemistir. Ancak bu iki hikdyede yer
alan cariye kahramanlar tipkt Sergiizest’te oldugu gibi erkegin “hevesatina tabi” varliklar
olarak sunulmakla beraber, Sergiizest’tekilerden farkli olarak aktif bir sekilde sosyal yasamin
daha fazla icindedirler. Ayni sekilde bitmemis bir roman miisveddesi olan Konak'ta ise kole
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Dilber’i bir insandan ziyade egya olarak gorme durumu Mustafa
Efendi’nin evinde de devam eder. Kendisi gibi bir esir olan Taravet’in emrinde
-zayif viicuduna ragmen aksama kadar en agir isleri yapar, yine de “pis halayik,
pis Cerkes, murdar dilenci!” hitaplarmndan kurtulamaz. Gordiigii insanlik digt
muameleye dayanamaz ve nereye gidecegini bilmedigi halde evden kagar. Okul
arkadagi Latife’nin bilylikannesi tarafindan sokakta baygin hilde bulunur.
Tekrar Mustafa Efendi’nin hanesine geri donmek zorunda kalir. Bir miiddet
sonra memuriyete geri doénen Mustafa Efendi’nin Istanbul digina tayini ¢ikar.
Dilber sahiplerini memnun edemedigi i¢in beraber goturiilmez ve esirciye
satilir,

. Sergiizest’in Istanbul’u

Dilber’in bu defa ikamet ettigi yer Edirnekapi’daki esirci evidir.
Samipasazade Sezai, Dilber’in yagsadig1 evi ve bulundugu semti, Edirnekap1’y:
tasvir ederken kahramanin ruh hiline, kaderine ve ait oldugu toplumsal statiiye
uygun tasvirler yapar. Ancak bu yaptig tasvirlerde o kadar ileri gider ki roman
kahramanmin gahst diinyasindan ¢ikarak adeta bir kiiltir ve medeniyet
elestirisine yonelir. Elestirilen Tiirk kiiltiir ve medeniyeti, yani Dogu’dur. O
mimari dzellikleri ve dogal unsurlariyla Istanbul’u da kurgulanmis bir mekan
gercekligiyle tenkit etme yoluna gidecektir:

“Edirnekapis1 civarinda yetmis seksen sene evvelki Osmanh usil-i
mimarisi lizere yaptlmigs ve en mamur kit’alari, en ali medeniyetleri bile
matmure-i turab eden zamanin miiruruyla bazi koseleri zemine dogru meyli
meshut olacak surette ¢ctkmeye baglamig, mehib, magmum, azim bir hanenin
birkag bin sene mukaddemki mehabet ve vahset-i mimariyeyi andiran, sag
cenahinda esas-1 beytiyeden olarak kitigi ¢ikmis uzun bir minder, yiizleri
ciirimeye baglamig birkag yastikla mefrus bir biiylikk odasinm agilan
pencerelerinden tarihi mallim olmayan ve ekser yeniceri tahribat ve mezalimine
isnat edilen muhrib, miithis bir atesin hakisteri olarak bir yangin harabesi,
gerilmis iki azim siyah kanatlar gibi ziya-1 semsin niifuzuna miimanaat eden
uzun sacaklarla derununda miiessir bir rutubet hissedilen ve yine o rutubetin
tesiriyle sivalari dékiilmeye baslamis karanlhik bir sofasindan azim bir bostan;
bostanin miintehasinda kurun-1 vustdnin eméakin-i vahsetinden olan dehsetli bir

kahramanlar geleneksel anlayisa ve pratife uygun olarak ev halkiyla daha da biittinlegmistir.
(Samipasazade Sezai Biitiin Eserleri I —Kiiciik Seyler-, Haz. Zeynep Kerman, Ankara 2003)
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zindan goriiniir ve bu mevki-i tenhayi icinde miicerret duran hanenin azim
sebze ve bahgeleriyle muhat ve o bahgelerin icinde uzaktan uzaga eski Bizans
harabelerine nazir olan ~ kismindaki odalarinin sagaklara yakin cihet-i
haricisinde baykus gibi, atmaca gibi bazi vahst kuslar yuva yapmislardi ki bu
hane-i kasvetin bir kat daha hiizniinii arttwran gurupla beraber avaze-i dil-
hiraglart isitilirdi (s.41-42)

19. yiizy1l Istanbul’unu anlatan ve Istanbul’u, hatta Dogu’yu zaman
tiineline sokup ilkgaglara, ortacaglara gotiiren bu satirlar bize yabanct
gelmemelidir. Bu dénemde Istanbul’u ve Dogu’yu ziyaret etmis pek ¢ok Batili
gbzlemci ayni izlenimlere sahiptir. Bu izlenimler Oryantalizmin bakmmsiz,
harap ve karmagik Dogu algilamasmm bir sonucudur.'® Elbette her biyiik
sehrin tarih boyunca yasadigi sikintilari Istanbul da yasamig ve yasamaya
devam etmektedir. Biitiin bu aksakliklara ragmen, tarih boyunca ve bugiin,
Istanbul bir kiiltiir ve medeniyet baskenti olma hiiviyetini muhafaza etmis ve
etmektedir. Ancak Samipasazade Sezai Bey bu durumun {izerinde durmamus,
Istanbul’un giizelliklerini, hususiyetlerini gérmezden gelerek adeta sehri
medeniyet oncesi bir c¢afa gOturmistiir. Meydanlari, mimarlik saheseri
camileri, kiliseleri, amitlar1 ile Istanbul, Samipasazade Sezai tarafindan bu
romanda adeta ihmal edilmigtir. Eserde, insandan ve hayattan arinmig, perilerle
doldurulmus sairane Marmara tasvirinin ise olumlu gibi goriilmekle beraber,
gercekeilikten cok siirsellik icerdigini, duyguya yonelik oldugunu sdylemek
durumundayiz:

18 Amicis’in Istanbul degerlendirmeleri ile Samipasazade Sezai'nin deggerlendirmeleri arasindaki

benzerlik dikkat gekicidir: “Istanbul artik tepelere, vadilere dagilmig korkung bir sehirden
bagka bir sey degil; bir karinca yuvast gibi kaynasan yerler, bir mezarlik, bir harabe, bir
inziva cikmazi; diinyanin biitiin gehirlerini tasvir eden, insan hayatinin biitiin sekillerini bir
araya getiren igitilmemis bir medeniyet ve barbarlik karnigimi.” (Istanbul 1874, s. 17). Aymi
olumsuz izlenimi 1820°1li yillarda Chateaubriand, Osmanlilarin hakimiyeti altindaki Kudiis
hakkinda dile getirecektir: “Schir icine girin, digsarinin verdigi hilznt hicbir sey gideremez.
Egri buigrii sokaklarda yolunuzu sasinir, toza bulanir, yuvarlanan cakil taglari arasinda
yiiriirsiiniiz. Bir evden 6tekine atilmg bezler, bu labirentin loslugunu biisbiitiin arttirmaktadir.
Kapali, pis carsilar sehri bisbiitiin 1s1ksiz birakmugtir, birkag kiigiik ditkkanin sefaletinden
baska bir sey goriilmez; ¢cogu zaman bu diikkanlar da kad: gececek korkusuyla kapalidir. Ne
sehrin iginde ne de kapilarinda kimse yoktur, sadece arada sirada bir koylii emeginin verimini
askerler alir korkusuyla elbisesinin altinda saklayarak karanlifin icine dalar; uzak bir kdsede
Arap kasap yikik bir duvara ayaklarindan asitmug bir iki hayvan ytizmege ugrasir. Bu adamin
kaba, vahgi haline, kollarina bakinca, bir kuzuyu degil de bir insam bogazlams sanirsiniz.
Tann 6ldiiren sehirde ¢olde dort nala giden bir athnin nal seslerinden bagka bir ses duyulmaz.
Bir yeniceri bir bedevinin kellesini gotiirityor, yahut da bir fellahin malint yagma etmeye
gidiyor. (Paris-Kudiis Yolculugu, c. 1, tre. Oguz Peltek, 1949, s. 132)
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“Aksamlart sua-1 semsin -insanlarin harekat ve avézesi siikiinet-yab
oldugu gece yarilari- perilerin yikandigt Marmara’nin koyu mavi safha-i safasi
lizerine yildizlarin sema-y1 mind-fAmdan enzir-1 &sikéne gibi isal ettikleri
nurani izleriyle gece sath-1 deryaya inci iglenmis mavi atlastan nikabini
Ortmiistii. Niicim-1 z&hirenin kesretle biriktikleri kism-1 semdya ma’kes olan
sularin iizerinde hafif mehtabi andirir bir yildiz ziyasi hésil olarak daha ilerisi
denizin -heyecan-1 kalple sevdiginin dudaklarindan Gpen &sik gibi- cirpmna
¢irpina sevda-engiz bir surette ufuklara dokunan kiiglicik dalgalarin mavi
zaladm iginde kaldigint...(s. 55)”

Istanbul’u gérmeyen ve bilmeyen bir okurun zihnine Samipagazade’nin
kaleminden ¢ikan Sergiizest vasitasiyla maalesef ya medeniyetten nasibini
almamis “kurun-1 uldya (Ilk¢ap) ait bir sehir yahut da hissiligin, sairaneligin
hikim oldugu mevhum bir manzara naksedecektir. Dogu sehirlerini ve
Istanbul’u bu sekilde gormek kurguya dayali Oryantalist bakig agisinin bir
yansimasidir. Romanin yukaridaki tasvir harig, Istanbul’un sokak ve mahalle
tasvirlerinde hep aymi hava hakimdir."

Istanbul’da “Avrupai” Bir Ev

Misir memuriyetinden servetle domen yiiksek derecede Tanzimat
biirokrat1 Asaf Pasa’nin Moda burnunda yaptirdig1 “Avrupa-kéri” ev Dilber’in
esarette iigiincii duragidir. Dilber Bati tarzinda dosenmis, alafranga hayatin
hiikiim siirdiigii, Fransiz miirebbiyelerin yer aldigi bu evde ilk zamanlar bir
sikinti ¢cekmez. Ne de olsa “medeniyet” degistirmis, Dogu despotizminden
kurtulmustur. Romanda adiyla yer almay: hak eden Asaf Pasa’min esi Zehra
Hanim, aldig1 Bati terbiyesinin tesiriyle, yerli anlayigin tersine olarak(!) esirlere
“nazik” ve insancil davranmaktadir. Bununla beraber Bati kiilttirtiniin degil de

¥ Konuyla ilgili bagka bir &rnek: Dilber ile Esirci Hact Omer, Dilber’in satilacag ilk evin
bulundugu Yiiksekkaldirim’da bulunan bir sokaktadirlar: “Ogleye miisadif olan bu esnada
sarkin parlak giinesi bu kiigiik, bu tenha sokag1 tenvir ederek kapisini caldiklar: evin tist kat
pencereleri sacagin golgesi altinda kalir ve alt kat pencerelerinin kafeslerinden siiziilerek
giren gud-1 sems evin i¢ tarafina doBru niifuz ettikce soniiyor gibi goriiniiyordu. Yine o
esnada oteki sokaktan zuhur eden bir &ma4 elindeki degnegi fasila ile bir usulde kaldirimlara
vurarak

“Der-i 12’linde bag egmem bade-i giil-fama ben”

gazelini okuyarak geciyordu. Evin kapisinda bir kdpek uyuyor, komsunun daminda bir iki
kedi dolagiyordu. Insan bu sokaklarda yiiriiditkge, siik(inetine ve suret-i tanzim ve ingasina
bakarak kendini kurun-1 ulaya dogru seyr ii seyahat ediyor samr. (s. 11)”
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bir tiirlii {izerinden atamadigr Dogu kiiltiiriiniin bir yansimast olarak onlarla
arasina mesafe koymayi da ihmal etmez:

“Dilber bu evde bahtiyardi... Sahibe-i beyt gordugi terbiye-i
medeniyenin tesirdtindan olarak kendisine daima liituf ve nezaketle muamele
ederse de haldyiklar hakkinda mensup oldugu Misir familyalarindan kendisine
amik bir nazar-1 istihfaf ve istihkari, insaniyetin giddet ve hakaretini tecriibe
eden Dilber’e mahfi degildi. Cariyeler hakkindaki af ve miisamahasina bu
nazar-1 istihfaf ve tahkirin bityiik dahli olarak mesela bazi kiiciik kabahatlerini
affettigi zaman ‘Ne olacak, haldyik parcast’ der ve bu aff-1 muhakkirane
Dilber’e bir cez-y1 zalimane kadar miiessir gelirdi. (s.63-64)

Evin tefrigsinde ise dikkat cekici olan husus Bati tarzinda egyalarin,
dekorasyon unsurlarinin agirlikta oldugu salonun zemininde “Anadolu sanayi-i
nefisesinden” halilar serili olmasidir. Evin tefriginde dikkati ceken en 6nemli
yerli unsur bu Anadolu halilaridir. Bu noktada da zevkimizi tayin eden
Oryantalizmdir. Avrupa’da Sark kogelerinin ayrilmaz parcas: olan Tiirk halilar
Batililasmanin gereklerinden olarak yeniden kesfedilmigtir. Yani halilarin serili
olmasim yerli zevkten c¢ok, bu halilara Batililarin gosterdigi ragbetin bizde
yansimasi olarak algilamahdn:

“Bahceye nazir cihetin alt katinda bir salon,-salonda mermerden biiyiik
bir ocak, ocagm kenarlart mermer {lizerine islenmis tesavir-i esatirden
bellerinden asagis1 balik seklinde iki ¢iplak kiz, ocagin iistiinde biiyiik bir ayna,
oniinde beyaz bir ay1 postekisi, ortada on Dordiincii Lui zamanina mahsus olan
asir-1 sinaiye ve zarifeden bir masa, etrafinda ayaklar1 ve arkalan yaldizh
iskemleler, yine o devir sindat-perverin mahsul-i bediasindan ufak bir yazihane,
kiicitk muhaverelere, mahrem miikdlemelere miisait, birbirine mukabil
konularak yekdigerine raptedilmis koltuklara benzeyen kanepeler. Kanepelerin
arkasinda odanin koselerinde, eski madenlere takliden yapilmig saksilar icinde
Afrika ve Hint kuvve-i nimiyesinin galeyan ve feyzini gosterir uglari tavana
dokunacak kadar bityiik ciceklerle salonun zemini Anadolu sanayi-i
nefisesinden olan kaliceler, mefrus olmakla beraber tizerinde en nadir
hayvanatin pdstekileri, yaldizli koyu kirmizi kagith duvarlarinda Fatih’in
Istanbul’a duhil-1 muzafferanesini kemal-i mehabet ve azametiyle arz eder bir
miikemmel levha, diger tarafinda Sent Elen’in sisler dumanlar i¢inde kalmig
kayalarinin iizerinde sahane bakighh bir kartal gibi nazar-1 istildkaranesini
Avrupa cihetindeki ufuklara dikmig gibi diisiinen Birinci Napolyon’un tasvir-i
mehibi... (s. 58-59)”
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Hindistan ve Afrika’dan getirtilmis c¢iceklerle, Oryantalizmin biitiin
iklimlerini bir arada gérmek miimkiindiir.

Duvarda asth olan ve Fatih’in Istanbul’a girigini gosteren levha ile
Osmanli Devleti’ne karst actifi Misir seferi ile ilgili diigiincelerini Saint Elen
adasinda General Bertrand’a dikte eden “gahane bakigh bir kartal (olan)”
Napolyon’un resminin ayni yerde olmasi acaba neyi ifade etmektedir? 1798
yilinda baglattig1 Misir seferiyle yerli halka “Biz gercek Miisliimanlariz!” diyen
ve kurdugu Misir Enstitiisti ile somiirgeciligi mesru gostermek adina
Oryantalizme kurumsal kimlik kazandiran Fransiz imparatoru bu Oryantalist
dekor i¢inde unutulmamugtir.*

‘Esaret Kargistnda Bir Oryantalist: Ressam Gerome’un Sakird-i
Hiinerveri Celal Bey

Romanda yer alan ve gerek gorigleriyle, gerekse yasantisiyla tam bir
Batili Oryantalist portresi cizen kahraman Asaf Paga ve Zehra Hamm’in
ogtillan Celal Bey'dir. Paris’te 6grenim gormils ve tinlii Oryantalist ressam
Gerome’dan® resim egitimi almig olan bu kabiliyetli sanatkar geng, yaptii
resimlerle kisa zamanda Paris’in sanat ¢cevrelerinde ses getirmistir:

“Jerom’un (Gerome) bu sakird-i hiinerveri... Ressamlik sanat-1 liyesine
olan istidat-1 fevkaladesi, medeniyetin terbiye-i icazkéranesi sayesinde namzet
oldugu mevki-i miimtazi ihraz ile Bogazici’nin bir hiizn-i sevdavi icinde
cereyan eden sularina peyrev olmus bir ii¢ ¢ifte kayik, icinde ince yagmak-
larindan giil rengindeki yanaklari, kivilcimlar sacan parlak siyah gozleri
goriiniir iki hanim, kenarlart sacakla bir salla mestur olan kayigin arkasinda bir
harem agas1 tasvir ve tersim ederek Salon’a takdim etmisti. (s. 56)”

Harem agasi, bagtén cikarict giizellikleriyle cezbedici, gizemli olmakla
birlikte aymi zamanda davetkar kadinlar, parlak renkleriyle bu temaya fon olan
tabiat manzaras1 Oryantalist resmin belli bagh 6zellikleridir. Biraz sonra ele

% Bu konuda genis bilgi igin bkz. Oryantalizm, s. 83-102. Fatih’in Istanbul’a girigini tasvir eden
meghur tablo ise Oryantalist ressam Fausto Zonaro'nun aym temalt {nli eserini
cagristirmaktadir.

2t Jean-Leon Gerome (1824-1904). Unlii Fransiz Oryantalist ressam. Fransiz Akademisi’ ndeki
atdlyesi Oryantalist resim konusunda ¢aligmak isteyen pek cok yabanci ressamin ilk aklina
gelen yer olmustur. O zamanlar pek cok sanatkarm yaptig: gibi 1856 yiinda Misir gezisinden
baglayarak birgok defalar Ortadogu’ya gitmis, bu arada 1879 yilinda Ttrkiye’ye de gelmistir.
(Daha genig bilgi icin bkz. Semra Germaner- Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye,
Istanbul 1989, s. 119)
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alacagimiz gibi buna ¢ogunlukla hayal giictiniin trettigi ciplaklig1 ve cinselligi
de ilave edebiliriz. Resim sanatinda bu yolu takip eden Celdl Bey Bati’nin
edilgen Dogu imajini kabul etmis, bununla da kalmayarak yaptig1 resimlerle
Oryantalizmin 4deta Istanbul’daki temsilcisi olmugtur.??

Sismanca viicudu ve eld gozleriyle mitkemmeliyet¢i kisiliginin ortaya
cikardigi asabilikle “Romalilar’” andiran Celdl Beyin yazar tarafindan
vurgulanan en 6nemli 6zelligi sanatindan baska hicbir seye ilgi gostermemesi,
kadinlara “ask ve alka” duymamasidir. Ozellikle bu yonityle Oryantalizmin
cizdigi zevk ve eglenceye diigkiin, kadinlar1 sadece cinsel bir nesne olarak
goren Dogulu erkek tipinden aynlir. Bununla beraber o antik Yunan
medeniyetinin kutsal tapinaklarinda yer alan ve Dogu bahcelerinin cicekleriyle
siislenmis, taclandirilmig bir giizellik melegini hayal etmekten kendisini
alamaz:

“Yalniz bazen bir megale-i 11ahi gibi a’sar-1 salifenin zalim-1 kesifini
giizar ile Yunan-1 kadim hayaldt-1 revnak-efzisinin mabed-nigin-i kudsiyet
ettigi ve baharistan-1 Sarkin ciceklerle tetvi¢ eyledigi bir meleke-i hiisniin
saltanat &nina meczubiyetini serdir-i hissiyattan olarak kalbi ara sira kendisine
gizli gizli soylerdi. (s. 57-58)”

Ancak bu sadece hayaldir ve aym giizelligi aramak icin Dogu’ya seyahat
eden Byron, Nerval, Gautier gibi Batili romantik sanatkérlarin hayaliyle
aynidir.

Rahati ve huzuru bu evde yakalayan esir Dilber, Oryantalist ressam Celal
Bey i¢in ne ifade etmektedir? Ilk bagta o arzulart ve istekleri her saat degisen
Celdl Bey’in sanatinin bir nesnesi, bir “oyuncagi” durumundadir. Celdl Bey,
Dogu’yu temsil etme noktasinda tiirlii kiyafetlere sokarak Dilber’in resmini
yapar. Dilber ise ¢cogunlukla kendisini oyuncak mevkiine koyan Celdl Bey’in
bu davraniglarindan haysiyeti yaralandig1 i¢in hoglanmamaktadir:

“Celdl Bey’in, her tiirlii hevesit-1 bi-sebatina tdbi olan bu ressam-i
muktedirin her saat tebeddiil eden birtakim k{idekdne arzularina, eglencelerine
vasita olmak, haysiyet-i insaniyesini ceriha-dar ediyordu. Bu kiiciik mahliik-1

2

Gerome’un 6grencilerinden birisi de Osman Hamdi Bey’dir. O donemde yani 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Philippe Bello (1830-1909), Leonardo De Mango (1843-1930), Gaspare
Fossati (1809-83), Guiseppe Fossati (1822-91), Salvatore Valeri (1856-1946) ve Fausto
Zonaro (1854-1959) gibi pek ¢ok Oryantalist sanatkér Istanbul’a gelmis ve resmi gorevierde
bulunarak uzun yillar Tiirkiye’de kalmislardir. (a.e, 5. 41.)
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mustarip, geng, mukbil, ali, bahtiyar olan Bey’in bir ‘oyuncagr’ idi. Baz1 giinler
oyuncagini Misr-1 kadim kiyafetine sokar, bagini ¢igeklerle donatir, bir odaya
kor, odanin denize nazir cihetindeki penceresini acarak Marmara’mn
miintehasinda mavi, pembe birtakim sisler i¢cinde gurlib etmekte olan glinesin,
odanin icine de akseden bir¢ok elvan-1 ruh-perveriyle plir-zib 4 fer goriinen
Dilber’in resmini yapardi. Dilber, her tiirlit ahz-1 teessiirittan masiin olan bu
‘Romen’ heykelinin kargisinda saatlerce oturarak ikide birde ‘Yerinden
kimildama! Cicekleri dagitma!’ ara sira da erbab-1 sanayinin mesai-i dliyesinde
tesadiif ettigi miigkilatin verdigi bir hiddet-i zalimane ile ‘Nefes almal!’
tehdidatina ugradik¢a sarayinin en miinzevi bir kosesinde yalniz bagina sikilan
bir Kralice gibi bagmi sallayarak ‘Off Yarabbi!’ derdi. (s. 64-65)

Antik Misir kiyafetiyle yaptigi resminden hareketle Dilber’i “Kleopatra”
diye cagiran Celél Bey baska bir giin ise onu yine bir Sarkli motifiyle, dilenci
kiyafetiyle resmetmek ister. Bu kiyafeti giymek istemeyen Dilber, Celdl Bey’in
zorla giydirmesi iizerine caresiz kalir. Dilber’in bu durum kargisinda aglamas,
yari ¢iplak bedeni, acikli héli Celdl Bey’e tesir etmekle beraber, o bu
manzaradan, gercekligi yakalama noktasinda basarili bir Oryantalist goriintii
elde etmeyi bilmistir:

“Aglamak.. Muvaffakiyet! Tasvir ve tasavvura niimune ittihaz edilen bir
dilenci kizimin aglamasi, ressamin fircasmdan dokiilen boyalar kadar temin-i
muvaffakiyet eder esbab-1 sanatkariden idi. Bu kollar... Bir subh-1 safa-y1
nevbaharide sema-y1 mina-fima kargt ebvib-1 giilgline-niima-y1 seheri kiisad
eder gibi goriinen amud-1 nurnileri andiran bu kollar... asagiya dogru meyli
belli olur olmaz surette miidevverce omuzlar. Uzerinden gecen asirlarin
sadematindan kurtularak kemal-i revnak ve taravetiyle harika-niimé-y1 bedayi
olan Yunan’in mermerden heykellerinde goriilebilen bir gogis... (s. 69-70)”

Dilber’in, Oryantalistlerin Dogulu kadin imajma denk diisen” bu
gorimntiisiit her ne hikmetse o zamana kadar Dilber’i sadece bir resim nesnesi
olarak goéren Celdl Bey’i yumusatir ve Dilber’den oziir diler. Aralarinda
“actma” hissinden hareketle bir agk baglar. Ask hakkinda diistincelerini
bildigimiz Celdl Bey’in bir kadina, dzellikle bir esire aldka duymasi, bu aldka
neticesinde ailesiyle kargi kargiya gelmesi, onlarla ¢atismasi, romanin sonuna
dogru Dilber’in evden uzaklagtirilmasi, Misir’a, yani tekrar “esarete”

#  Bilyiik 6lgiide hayale dayali hamam, esir pazar ve harem resimleri hakkinda daha genis bilgi
icin bk, “Harem”, Oryantalistlerin Istanbul’u, s. 192-197.
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gonderilmesi, bunun neticesinde kendisini Nil’in sularina atmasi, Celél Bey’in
tecenniin etmesi romanmm teknik ve kurgu yoniinden iizerinde durulmasi
gereken bagka yonleridir. Bu ise bizim konumuzun digindadir.

Dilber’in Misir macerast da tam bir Oryantalist dekor icermektedir:
“Elhamra sarayina takliden” yapilmis evler, egzotik agaclar, cigekler, kokular,
kiskartict renkler, Binbir Gece Masallarindan firlanug perilere benzeyen saz ve
eglence gruplart ve Dilber’e sadece cinsellik yoniiyle yaklasan ev sahibi. (s.
148-150)

Yukarida ortaya koydugumuz orneklerin ve c¢oziimlemelerin 1siginda
sonug olarak sunu soyleyebiliriz ki Samipasazade Sezai Bey her yonden sikinti
ceken Tiirk romaninin baslangic déneminde toplum ve devlet katinda ortadan
kaldirilmast gerektigi hususunda uzlagma saglanmis bir mesele, esaret
meselesini yerli bir bakis agisiyla ele almamus, konuya Oryantalizmin imajlari
ve argiimanlari ile yaklasmustir. Ele aldig1 konu itibariyla ilk ve en fazla ses
getiren roman ozelligi tasiyan Sergiizest, esaret meselesinde toplumumuzun
yasadigt deneyimi anlamak noktasinda hild referans kitap olma ozelligini
tagimaya devam etmektedir. Ancak gerceklik iddiasindan hareketle meseleye
actma hissi ve salt edebl metin ozelli§inin diginda bagka bir acgidan
yaklastigimizda ise bu romanda aydimimz tarafindan kabul edilmis ve
onaylanmis bir Oryantalizmle kars1 karsiya oldugumuzu goriiriiz.
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