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OZET

Bu c¢alismada, geleneksel Tiirk tiyatrosunun 6nemli bir subesi olan Karagdz’iin,
metin merkezli halkbilimi kuramlari igerisinde degerlendirilen Halk Anlatilarmm Epik
Yasalari’na gore bir incelemesi yapilarak bu yasamn “Agalik” adli 6rnek bir oyun

tizerinden Karagdz metinlerine uygulanabilirliginin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Karag6z repertuart icerisindeki ¢ogu oyun yapt ve icra bakimindan geleneksel ortak
bir forma sahip oldugundan, incelememizi bu oyunlar igerisinden sectigimiz “Agalik”
adli oyun metniyle smirh tuttuk. Fakat yeri geldikg¢e birtakim Orneklendirmeler ve
vurgulamalar dolayisiyla diger oyunlara da atifta bulunularak ele aldigimiz yasanin, ¢ogu
Karag6z oyununa uygunlugunu géstermeye ¢alistik.

Bu baglamda genellikle sozlii ve yazili halk anlatilarina uygulanmis olan bu yasanin,
seyirlik halk oyunlar icerisindeki ses/hareket komigine dayanan ve teatral yapisiyla
digerlerinden farklilik gésteren bir tiire de uygulanarak inceleme yapmaya imkan tanidig

gosterilmek istenmistir.
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ABSTRACT

In this work Karag6z which is an important branch of the traditional Turkish theater
was analyzed according to the Epic Laws of the Folkloric Narratives evaluated within the
concepts of text based folklore and it has been tried to reveal the applicability of this law
to Karagoz text over a sample play named “Agalik”.

We confined our study with the text of the play named “Agalik” which we chose
among these plays because lots of the plays within the Karagoz repertoire hold a
common form in structural and executive terms. However, occasionally we made
references to certain samplings and emphases and thus to other plays and we tried to
demonstrate the suitability of Karagoz to lots of the plays.

Within this context, it has been tried to show that this law applied in general to
verbal and written folkloric narratives, may be applied to a style based on the sound /
movement comics within the theatrical folkloric plays and which differs from others with
its theatral structure and thereby offers the opportunity to be analyzed on this basis.

Keywords: Agalik, Axel Olrik, Epic Laws, Folk Narratives, Karagoz

GIRIS

Geleneksel Tiirk tiyatrosu icerisinde golge oyunu olarak Karagdz énemli
bir yer teskil etmektedir. Fakat bu oyunun Tiirk toplumunda ilk olarak ne zaman
ortaya ¢iktig1 ve kaynagi meselesi birgok arastirmaci tarafindan uzunca bir
stiredir incelenmis ve bu konuda farkli goriisler ortaya konulmustur.

Tirk golge tiyatrosunun kokeniyle ilgili olarak arastirmacilar tarafindan
ortaya konulan goriislerin genel ve diizenli bir listesini Andreas Tietze’de
bulabiliyoruz. Tietze, The Turkish Shadow Theater and the Puppet
Collection of the L. A. Mayer Memorial Foundation adli eserinde simdiye
kadar gerek Tirkiye’deki gerek Tiirkiye disindaki cesitli arastirmacilar
tarafindan belirtilmis olan goriisleri sekiz madde halinde siralayarak koken
ihtimallerinin ¢esitligini gostermistir. Tietze’nin kronolojik olarak siralamadan
bir dipnotta verdigi bu goriisleri biz karsilagtirmanin daha kolay yapilabilmesi
icin kronolojik bir liste halinde burada yeniden belirtmenin faydali olacag:
kanaatindeyiz.

Cesitli teorilere gore, Tiirk golge tiyatrosunun kokeni'

' Andreas Tietze, The Turkish Shadow Theater and the Puppet Collection of the L. A. Mayer
Memorial Foundation, Gebr. Mann Verlag, Berlin 1977, s. 16.
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1) Bursa’nin hala bagkent oldugu Osmanlinin ilk dénemlerinde Ttiirkler
tarafindan gelistirilmistir. (Popliler efsane 17. yiizyil yazar1 Evliya Celebi
tarafindan bildirilmektedir.)®

2) Richard Pischel’e gore Hindistan kokenlidir ve Yakindogu’ya
Cingeneler tarafindan getirilmistir.’

3) Hermann Reich’e gore Tiirkler tarafindan Bizanslilardan alimustir
ve bu Antik Yunan Mimos*’una kadar geriye gitmektedir.’

4) Cin kdkenlidir ve batiya Mogollar ile Orta Asya Tiirkleri tarafindan
tasmmlstlr.(’

5) Orta Asya Tiirkleri tarafindan yaratilmustir.’

6) Hindistan kokenlidir ve Budizm’in yayilmasiyla birlikte oradan Orta
Asya’ya yayildi; Tiirkler onu korudular ve Islamiyet’in kabuliinden sonra
Anadolu’ya getirdiler.®

7) L Selim’in Misir’t fethinden sonra, Misirdan Osmanli bagkentine
getirilmistir (Misirli tarihgi ibn Iyas Selim’in gélge tiyatrosuna ilgisini ve onun
kendisiyle birlikte Istanbul’a gelmesi icin hayaliyi davet ettiini kaydeder;
Metin And bu gériisii desteklemektedir.)’

8) Sanatin Miisliiman mirasinin bir pargasi oldugu Ispanya’dan gog
eden Yahudiler tarafindan getirilmistir bu yiizden de nihayetinde kdkeni Misir’a
dayanmaktadir. (Metin And tarafindan uzak bir ihtimal olarak zikredilmistir.)'
seklinde ifade edilmistir.

Goriilecegi lizere oyunun kokenine dair farkli bir¢ok goriis ortaya
konulmus ve bu goriislerle ilgili tartigmalar neticesinde de tam bir mutabakat
saglanamamistir. Biz bu tartigmalarla ilgili degerlendirmelerin c¢alismamizin
smirlarini asacagindan bu konuya girmeyerek bunlar1 ana hatlartyla belirtmekle
yetiniyoruz.

> Evliya Celebi Mehmed Zilli ibn Dervis, Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1, Tab’1: Ahmed Cevdet,
Dersaadet: [kdam Matbaasi, 1314, s. 654- 655.

Richard Pischel, Die Heimat des Puppenspiels, Halle a. S., 1900, s. 20 ve takip eden sayfalardan
alintiyla Tietze, a.g.e., s. 16.

Mimus (Yun. Mimos: 6ykiinme) Antik ¢agda bir halk burleski; taklit ve dogaglamaya dayali, ezgi ve
dans, akrobasi ve soytarilik iceren, kisa, agik sagik, kaba giildiirii. Aziz Calislar, Tiyatro Kavramlari
Sozliigii, Boyut Yayinlari, Istanbul 1992,s. 119.

Hermann Reich’in Der Mimus; ein litterar-entwickelungsgeschichtlicher Versuch C.1, Berlin, 1903’te yer
alan gorisleri igin bkz. Metin And, “Karag6z, Mimus ve Reich”, Tiirk Dili, C. 12, S. 144, 1963, s. 817-
825.

George Jacob, Tiirklerde Karagéz, Cev: Orhan Saik Gokyay, Biirhaneddin Basimevi, Istanbul 1938, s.
3.

Sabri Esat Siyavusgil, istanbul’da Karagoz ve Karagoz’de istanbul, Biirhaneddin Basimevi, Istanbul
1938, s. 4.

Daha genis bilgi i¢in bkz. Nureddin Sevin, Tiirk Gélge Oyunu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1968, s.
1-20.

Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla, Karagoz, Ortaoyunu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1969, s.
113.

10 And. ag.e.,s. 112.

6

206 Ugur TUNCEL/ Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt/Sayi: XLVIII

Konuyla ilgili yapilan aragtirmalardan hareketle genel olarak bu oyunun
Tirk toplumundaki ilk seklinin Karagdz olarak ortaya c¢ikmadigmi ve daha
ziyade kaynaklarda hayal-i zill olarak adlandirildigin1 soyleyebiliriz. Bu
konuyla ilgili olarak Sabri Esat Siyavusgil, “Bizi Karagéz oyunlarinin mahiyet
ve mevzulart hakkinda az ¢ok tenvir edecek ilk vesikalar XVII. yiizyila aittir.
Bundan evvelki asirlardan kalma vesikalarda hayalin ancak adi geger.” diyerek
oyunun Karagdz olarak adlandirilmasinmm  XVIL  yiizyil'' itibariyle
gerceklestigini belirtmektedir. Bu baglamda XVII. yiizy1l Oncesine ait bazi
kayitlara bakacak olursak oyunun hayal ya da hayal-i zill olarak gectigi
goriilecektir: “Istanbul fatihi Tkinci Mehmed hakkinda, Ti tirkce Macarca kronik,
Niirnberg 1685, su malumati veriyor: ‘Anlasiliyor ki onun sarayinda saray
delilerine, ip canbazlarina, hokkabazlara ve buna benzeyen siifehadan hi¢birine
miisaade edilmesini istemezdi.” Buna nazaran hayal tiyatrosu da onun
sarayinda bir ehemmiyet bulamazdi.”* Yavuz’un 1517°deki Misir seferinden
bahseden Misir tarihgisi Ibn Iyas, 1312°de Bulak’ta basilmis olan Bedayi’ ii’z-
zuhiir fi vekayi’ i’d-diihir, adli eserinde hayalle ilgili bilgi vererek: “1517
senesi Cemaziyelevveli vakayii meyanminda Birinci Selim’in Cize’'de ikameti
esnasinda bazi geceleri huzurunda hayal oynattirdigini ve bundan mahzuz
olarak hayaliye ihsanlar verdigini kaydetmekte ve Selim’in ‘Istanbul’a avdet
ettigim zaman bunu beraber gétiireyim’ dedigini ilave eylemektedir.”" Diger bir
ornek ise, Jacob tarafindan da belirtilen fakat kendisinin ulagsamadigi, daha
sonrasinda Selim Niizhet Gergek tarafindan bulunan Ebussud’un hayalle ilgili
fetvas1 XVI. yiizyila ait nemli bir belgedir: “Mes’ele: Bir gece bir meclise
hayal-i zill oyunu getirilip, imam ve hatip olan Zeyt ol mecliste bile olup, oyun
alirina degin bile seyreylese, ser’an imametinde ve hitabetinde azle mustahak
olur mu? Elcevap: Eger ibret icin nazar edip ehl-i hal fikri ile tefekkiir etti ise
olmaz.”'* XVI. vyiizyilla ait siinnet diigiinlerinde de hayale dair bilgi
edinilebilmesi dolayisiyla belge olarak zikredebilecegimiz diger bir kaynak tipi
de stirndmelerdir. Hayal 6rneklerini gorebilecegimiz bu siinnet diigiinlerinin ilki

Arastirmacilari hayalin XVIL ylizy1l itibariyle Karagoz’e doniistiigii fikrine gotiiren iki kayit mevcuttur.
Bunlardan birincisi Karagéz ve Hacivat’a dair ayrintili bir rivayetin anlatildigi Evliya Celebi
Seyahatnamesidir. Bkz. Evliya Celebi Mehmed Zilli ibn Dervis, Evliya Celebi Seyahatnamesi, C. 1,
Tab’: Ahmed Cevdet, Dersaadet: Ikdam Matbaasi, 1314, s. 654- 655. Digeri ise Jacob (1862-1937)
tarafindan belirtilen Thévenot’tur. Jacob, “Seyahati 1652-7’ye tesadiif eden Thévenot, hayal
oyuncularimin alelekser Yahudilerden oldugunu haber veriyor ve XVII. asirdan evvel simdiye kadar
sarkta dahi zikredilmeyen Karagoz'ii ilk garpl olarak zikrediyor.” demektedir. Bkz. George Jacob,
Tiirklerde Karagéz, Cev: Orhan Saik Gokyay, Istanbul, Biirhaneddin Basimevi, 1938, s. 11. Ayrica bkz.
Jean De Thevenot, 1655-1656’da istanbul ve Tiirkiye, Cev: Resad Ekrem Kogu, C1g1r Kitabevi, Istanbul
1939,s.27.

Jacob, a.g.e., s. 5.

Selim Niizhet Gergek, Tiirk Temasas1t Meddah Karagéz Orta Oyunu, Kanaat Kitabevi, Istanbul 1942,
s. 65 (1.bs. 1930).

Gergek, a.g.e., s. 66. Ayrica bkz. Ertugrul Diizdag, Seyhiilislam Ebussuud Efendi’nin Fetvalarina
Gire Kanuni Devrinde Osmanh Hayati= Fetava-y1 Ebussuud Efendi, Sule Yayinlari, Istanbul 1998,
s. 322.
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1530 yilinda Kanuni Sultan Siileyman’in yaptigi diigiindiir, ikincisi sehzade
Beyazid ve Cihangir’in 1539’°daki siinnet diigiinleri, bir digeri ise III. Sultan
Murad’in 1582°de oglu Mehmed’in siinnetidir."

Karagéz oyununun, XVII. yiizyil itibariyle sosyal hayata dair konulara
daha fazla degindigi ve toplumsal bir hiciv mahiyetini kazanarak gelisimini ve
geleneksel teknik ozelliklerini Istanbul merkezli bir sekilde tamamladigini
s6ylemek miimkiindiir.'®

Karagdz oyunlarmnin icra mekéni olarak ve de hayat tarzi yansimalari
bakimindan Istanbul biiyiik énem tagimakta ve bu oyunlara etki etmektedir.
“Hakikaten Karagéz perdesi, Istanbul 'u biitiin tipleriyle biitiin 6rf ve adetleriyle
aksettiren bir aynadir ve bu aynamin géziinden ne ¢arpik bir karakter, ne de
yanpiri bir hadise kurtulur.”'’ Olaylarm cereyan ettigi yerler dolayisiyla
Istanbul’un gesitli yerleri, Hacivat’m gosterdigi birtakim bilgiclikler dolayisiyla
sehrin edebi, sanatsal cergevesi, Tiirk ve yabanci tipler ile bunlar etrafinda
olusan vak’alar dolayisiyla istanbul’un toplumsal hadiseleri ve inan¢ unsurlari
gibi birgok alanda bilgi sahibi olabiliyoruz. Bu baglamda Karag6z oyunu saray,
konak, kahvehane, han, acik alanlar vb. gibi Istanbul’un farkli sosyal
tabakalarina hitap eden farkli yerlerde icra imkanmi bulmustur. Fakat sunu da
onemle vurgulamaliyiz ki, Karagdz oyunu uzun gecmisi boyunca sadece
Istanbul merkezli olarak icra edilmemis; halkin tevecciihiinii kazanmasi
itibariyle oyun gerek Anadolu’da gerekse de o donem Osmanli cografyasi
icerisindeki degisik bolgelerde yayilma imkani bulmustur.

Karagéz oyununun gelisim seriiveni igerisinde ilk sekli olarak
adlandirabilecegimiz hayal veya hayal-1 zill’in Seyh Kiisteri'® ile birlikte

5" Jacob, a.g.e.,s. 5.

Bu konuyla ilgili 6nemli ¢aligmalara sahip olan Sabri Esat Siyavusgil, gerek Selguklu devrinde gerekse de
Osmanli Imparatorlugunun tesekkiil devresi ve sonrasinda Osmanli Tiirklerince hayal oyununun
bilindigini; fakat bu devrede hayal oyununun Karagéz’e doniistiigiine dair vesikanin olmadigini vurgular.
Siyavusgil bu konuyla ilgili olarak Evliya Celebi Seyahatndmesi, baz1 sehrengiz, siirname ve yabanci
seyyahlarm Istanbul’a dair notlarindan 6rnekler vererek hayal oyununun Tiirklerce bilinen ilk seklinin
tasavvufl bir hiiviyet tasidigim ve XVIL yiizyil itibariyle de satir halinde Karagéz’iin klasik sekline
doniiserek Istanbul’da tesekkiiliinii tamamladigini belirtir. Daha genis bilgi igin bkz. Sabri Esat
Siyavusgil, istanbul’da Karagéz ve Karagoz’de istanbul, Biirhaneddin Basimevi, istanbul 1938, s. 5-
16; Sabri Esat Siyavusgil, Karagoz, Psiko-Sosyolojik Bir Deneme, Maarif Matbaast, [y.y.] 1941, s. 72-
75.

Sabri Esat Siyavusgil, istanbul’da Karagoz ve Karagoz’de istanbul, Biirhaneddin Basimevi, istanbul
1938, s.16.

Kiisteri, kaynaklarda Siisteri, Tusteri gibi farkl sekillerde de gegmektedir. Kiisteri’ye dair Selim Niizhet
Gergek ve Sabri Esat Siyavusgil, Kiisterl hakkinda bilgi veren Sakayik-1 Nu’maniye, Mir’at-i Kdinat,
Giildeste-i Riyaz-1 irfin ve Ziibdet’iil- Vakayi adli eserlerden hareketle iran’in Siister, Kiister, yahut
Tiister olarak kayitlarda gegen bir kasabasindan Bursa’ya geldigini fakat bu eserlerde onun hayal ile
bagina ve vefat tarihine deginilmedigini belirtirler. Siyavusgil, a.g.e., s. 37-38; Gergek, a.g.e., s. 55.
Gergek, ayrica Tacii’t- tevarih’te hayalle bagina deginmemekle beraber I. Murad (1362- 1389) devrinde
yasadiginin belirtildigini soyler. Gergek, a.g.e., s. 58. Seyh Kiisteri ve hayal oyunu Karagozle ilgili olarak
kaynaklarda verilen bilgilerde farkliliklar olmasina ragmen hayaliler tarafindan seyh, Karagdz’iin piri
olarak Bursa’da yasamis bir zat olarak kabul edilmistir.
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tasavvufi bir ozellik tasihgmi'’; XVIL. yiizyil itibari ile ise artik Karagoz-
Hacivat tiplerinin eklenmesi ve teknik ozellikleri bakimindan da olgunlasarak
klasik seklini almas1 bakimindan oyunun komedi ve giindelik hayat unsurlarini
tagimaya bagladigi sOylenilebilir. Karagdz daha sonra s6z konusu bu klasik
sekliyle gecmisten giiniimiize sosyal sartlara uyum saglayarak devam
edegelmistir.

Karag6z oyunlari hangi konuyu, hangi tip ¢evresinde islerse islesin hep
komik 6geler 6n plana ¢ikmaktadir. Acikli bir sonla bittigi bilinen birtakim
konular Karagoz’de komedya® sekline biiriiniir. Ornegin Tahir ile Ziihre,
Ferhad ile Sirin gibi dramatik halk hikdyeleri bile Karagdz oyunlarinda
komedya seklinde sunulur ve bu hikayelerdeki kavusamayan sevdalilar Karagoz
perdesinde kavusurlar.*'

“Karagdz’in oyun repertuari yirmi sekiz oyundan olugmaktadir. Bu
rakam, ramazan ayinda Tanriya tapmmakla gecirilmesi gereken “Kadir gecesi”
disindaki gecelerin sayisina denktir. Ne var ki, bilinen Karagéz oyunlarmnin
sayist bu rakamin iizerinde olup, Karagdz sanat¢ilari Ramazan aylarinda onlar
arasindan sectikleri yirmi sekiz oyunla kendilerine gore bir dagarcik meydana
getirirler.”® Cevdet Kudret Karagoz’iin gerek eski klasiklesmis oyunlarini ve
gerekse de daha sonradan bu repertuara dahil edilmis olan oyunlarini iki baglik
altinda tasnif eder: Kar-1 kadim (eski zaman isi: klasik), Nev-icdd (yeni
uydurulmus: Modern).”

Halk edebiyati inceleme sahasina giren ¢ogu edebi verim gibi Karagoz
oyunlar1 da s6zlii yayilim, farkli hayalilerin icralar1 ve seyirci kitlesi itibariyle

Bizi burada hayal ya da hayal-i zill’in tasavvufi bir 6zellik tasidigina dair fikir yiirlitmemize gotiiren
sebepler arasinda XVII. yilizy1l oncesine ait Ebussuud’un fetvasi, hayal-i zilla dair bilgiler ile perde
gazellerinde de hala siiren tasavvufi birtakim unsurlar zikredilebilir. Fakat sunu da belirtmeliyiz ki
Karagoz oyunlariyla ilgili suan elimizde bulunan metinlerde tasavvufi yon yalnizca perde gazellerinde
bulunup fasil bolimlerinde buna rastlanilmamaktadir. Bu konuyla ilgili goriisler hakkinda bkz. Gergek,
a.g.e., s. 65-66; Siyavusgil, a.g.e., 1941, s. 31-32; Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Kukla,
Karagéz, Ortaoyunu, Bilgi Yaynevi, Ankara 1969, s. 137.

“Komedya, 1. O. 486 yilinda, Dionisos adina diizenlenen senliklerde filizlendi. ... Komedya da Tragedya
gibi, dinsel inanglardan ortaya ¢ikmisti. Ciimbiis ve sarhosluk, saka ve saldirganlik Grek komedyasinin
kaynaginda olan seylerdi. ...Komedya insanlarin cogskun ve giiliing yanlarini dile getirirdi. Bunun igin de,
komedyada her sey, bir karikatiir anlayisi iginde ele alinir, toplumsal, siyasal her tiirlii alay bir karikatiiriin
cizgilerindeki ekonomi iginde verilirdi.” Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi (Baslangictan X VIII.
Yiizyihn Sonuna Kadar), C. 1, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, Ankara
1971, s. 40-41.

Mevliit Ozhan, Kukla ve Gélge Tiyatrosu, Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S., Bursa 2010, 5.29.
2 Cevdet Kudret, Karagoz, C.1, Bilgi Yayinevi, Ankara 1968, s.22.

Kéar-1 kadim oyunlar: Abdal Bekgi, Agalik, Bahge, Balik, Biiyiik Evlenme, Canbazlar, Cazillar, Cesme,
Ferhad ile Sirin, Hamam, Kanli Kavak, Kanlh Nigar, Kayik, Kirginlar, Mandira, Meyhane, Orman, Odiillii
(Pehlivanlar), Salincak, Siinnet, Sairlik, Tahir ile Ziihre, Tahmis, Ters Evlenme, Timarhane, Yalova
Safasi, Yazici. Kudret, a.g.e., C. 1, s. 23. Nev-icAd oyunlar: Ascilik, Bakkal (Yangin), Bursali Leyla,
Cincilik, Eczane, Hain Kéhya, Hangerli Hanim, Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun, Sahte Esirci, Sahte
Kedi, Ortaklar, Karagoz’iin Fotografciligi, Karagéz Dans Salonunda vb. Kudret, a.g.e.,C. 1,s. 24.
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cesitlenmeye ugramistir. Bu noktada ozellikle seyirci kitlesinin icraya etkisi
tizerinde durmak gerekirse;

Meddah, Karagéz ve Orta Oyunu lizerine gergeklestirilen arastirmalar seyircinin
oyunlarda 6nemli bir belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir. Gerek toplum biitiinliigii
icinde degerlendirilebilecek muhtemel (potansiyel) seyirci olsun; gerekse icrayi takip eden
mevcut seyirci olsun, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nda oyunun yapisinda, sahne diizeninde,
konusunda, giindemi ve cemiyeti takip ettirme noktasinda etkili olmustur.

Meddah Karagozcii ve Orta Oyuncular daha basarili icra gergeklestirebilmek igin
toplumu mercek altinda tutmus, seyirciyle siirekli temas halinde bulunmuslardir.
Seyircinin, yast, egitim durumu, meslegi, cinsiyeti, psikolojisi, anlik tepkileri gibi
ozellikleri oyuncular tarafindan dikkate alinmis, seyirciye gore oyunun icrasi
sekillenebilmistir.>*

Dolayisiyla hayaliler de Karagdéz oyun repertuarindaki herhangi bir
oyunu, icra edecekleri mekanin seyirci kitlesine goére yeniden
diizenlemektedirler. Bu baglamda “Agalik” adli oyunun sarayda, konakta ya da
kahvehanedeki seyirciye gore icra farkliligr gdstermesi de muhtemeldir.

Bu ¢esitlenmeye ek olarak zamanla hayaliler bu oyunlar icra edildikleri
donemin sosyal sartlarma goére yeniden diizenlemis yahut insanlarmn degisen
eglence, mizah anlayislarma ve isteklerine gore yeni oyunlar iiretmis™ ve
iiretmeye de devam etmektedirler.”® Fakat Karagéz oyunlarmin eski
popiilaritesini korudugunu ve yaygm bir sekilde yasadigimi sOylemek de
oldukga giictiir. Bu baglamda Karagdz oyunlarmin teknik ve igerik bakimindan
giincellenmesine, zamana uygun bir sekilde yasatilmasina dair kimi
aragtirmacilar tarafindan olumlu ya da olumsuz fikirler ortaya atildigim da
soylememiz gerekmektedir.”’

2% Abdulkadir Emeksiz, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Seyirci Odakli Icra Farklilasmasi”, Diimbiillii

ismail Efendi ve Diinden Gelecege Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Sempozyumu Bildirileri, [6-7 Kasim
2007/ Istanbul], Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S., Istanbul 2008, s. 67.

Bu konuya ornek teskil etmesi agisindan, Unver Oral’in hazirladign ve Kitabevi yayinlarindan Karagéz
Oyunlar serisi halinde ¢ikmis olan eserleri zikredebiliriz. Bu eserlerden birincisi: Karagéz Oyunlar I,
Kar-1 Kadim, Haz: Unver Oral, Kitabevi, Istanbul 2007. Serinin ikinci ve iigiincii eserleri ise vurgulamak
istedigimiz yeni oyular igin 5nem arz etmektedir. Bunlar: Karagéz Oyunlari II, Nev- icad, Haz: Unver
Oral, Kitabevi, Istanbul 2007; Karagéz Oyunlar: III, Yeni, Haz: Unver Oral, Kitabevi, Istanbul 2007.
Serinin ikinci ve tiglincli eserleri her biri farkl kisilerce olusturulmus dokuzar yeni oyunu igermektedir.
Giinlimiiz elektronik kiiltiir ortaminda Karagozle ilgili birtakim internet siteleri lizerinden bazi hayaliler
caligmalariyla ilgili paylasimlarda bulunmakta ve ¢esitli yerlerdeki icralariyla ilgili duyurular
yapmaktadirlar. Bu da bu oyunun gerek performansa dayali, modernize edilmis geleneksel icrasinin,
gerekse de elektronik kiiltiir ortamindaki icra ve bilgi paylasimlarinin devam ettigini gostermesi agisindan
6nem arz etmektedir.

Bu konuyla ilgili daha genis bilgi igin bkz. Ismail Hakki Baltacioglu, “Karagéz Nasil Dirilir”, Yeni
Adam, S. 255, 1939, s. 10-11; ismail Hakk:1 Baltacioglu, “Karagéz Nasil Dirilir”’, Yeni Adam, S. 256,
1939, s. 10-11; Kamil Toygar, “Tirk Golge Oyunu: Karagéz’ii Nasil Yasatabiliriz?” Tiirk Folklor
Arastirmalari, C. 16, S. 313, Istanbul 1975, s. 7390; Orhan Asena, “Karagdz’ii Nasil Diriltebiliriz?”,
Tiirk Tiyatrosu, S. 423, 1977, s. 62-64; Unver Oral, Karagoz Nasil Yasatilabilir?”, Tiirk Edebiyat, S.
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Bu calismada kar-1 kadim oyunlar igerisinde degerlendirilen “Agalik”
yahut “Karagdz’iin Agalig1” olarak adlandirilan oyun iizerinden Danimarkali
halkbilimei Axel Olrik’in (1864-1917), “Halk Anlatilarinin Epik Yasalari”na
gore bir inceleme yapilacaktir. Incelememizin ana gercevesini bu oyun
olusturmakla beraber yeri geldiginde diger bazi oyunlardan da faydalanilarak
konu aydinlatilmaya c¢alisilacaktir.

Olrik, s6z konusu yasay1 ortaya koyarken farkli toplumlarin anlatilart
arasinda tanigiklik duygusu uyandiracak sekilde birtakim igerik ve yapisal
diizene iliskin benzerlikler oldugunu vurgulamaktadir.”® Bizim bu incelemeyle
amacimiz, genellikle sozlii ve yazili halk anlatilarima uygulanmis olan bu
yasanin, seyirlik halk oyunlari igerisinde degerlendirilmekte olan ve daha ziyade
ses/hareket komigine dayanan Karagdz oyunlari agisindan nasil bir sonug
verdigini belirleyerek inceleme yapmaya imkén taniyip tamimadigini ortaya
koymaktir.

1. Axel Olrik’in Halk Anlatilarimn Epik Yasalari®:

Olrik, halk anlatilariyla ilgilenen herhangi bir kimsenin uzaktaki bir
halkin edebiyatin1 okuyunca, bu halk ve onun geleneksel anlatilarmin o kimseye
simdiye kadar tamamen yabanci olsa bile, bu anlatilarla daha 6nce karsilagmig
gibi bir duyguya kapildigmi vurgular.”® Dolayisiyla kendi ¢evremizdeki
bildigimiz anlatilarla yabanci oldugumuz bir toplumun anlatilar1 arasinda bir
takim yapi ve isleyis benzerlikleri hissedebiliriz.

Olrik, s6z konusu olan bu tamgikligi agiklamak igin one siriilen; “ilkel
insanin ortak zihin 6zelligi ve bu ozellige uygun olan doga kavramu ile ilkel
mitoloji” etkenlerini yeterli gérmez ve bizi asil ¢arpan nokta olarak; anlatidaki
diinya kavrayigsmin asina olmasini degil, baz1 hikdyeye 0zgii ayrintilarla da
tanisik olunmasini vurgular.’’ Bu baglamda asil iizerinde diisiiniilmesi gereken
nokta farkl toplumlara ait anlatilardaki birtakim ayrintilarin nasil bir benzerlik
gosterdigi ve bunlarm belli bir kural teskil edip etmedigidir. Bu konu iizerinde
caligmalarimni yiiriiten Olrik, yalnizca bir masal (mérchen) biyolojisi veya sadece
bir mit siniflamasi elde etmek icin degil fakat sage adi verilen daha genis bir
kategori {izerinde daha sistemli bir bilim elde etmek igin bu yaygin
benzerliklerin bir araya getirilerek, biitliin bu sage bigimlerinin meydana

147, Istanbul 1986, s. 39-41; Mustafa Mutlu, “Karagdz Yapim ve Oynatim Tekniginde Yenilikler Neler
Olmalidir?”, Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi-3, (Bursa, 22-28.06.1981), Ankara 1983, s. 185-191.
2 Axel Olrik, “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar1”, Milli Folklor, C. 3, S. 23, Ankara 1994, s. 2.
Olrik’in “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1” olarak bilinen bu metodu ilk olarak 1909 yilinda “Epische
Gesetze der Volksdichtung” adiyla Zeitschrift fiir Deutsches Altertum dergisinin 51. sayisinda
yayimlanmustir.
3 Olrik, a.g.m., S. 23, s. 2.
' Olrik, a.g.m., S. 23, s. 2.
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getirilmesinde ortak olan kurallara “halk anlatilarmm epik kurallari”

denebilecegini belirtir.”

Axel Olrik’in 6nemli eserlerinden biri olan “Halk Anlatilarinin Epik
Yasalar1” adli ¢aligmasi halkbilimciler tarafindan baghi bagma bir teori olarak
degerlendirilmistir. Bu ¢aligmanin bir teori olarak degerlendirilmesindeki en
onemli etmen, Fin yonteminin kuramsal ¢ergevesinin zayif goriilerek bir kuram
olmaktan ziyade bir yontem oldugu yoniindeki elestiridir. Boylelikle “Epik
Kanunlar ~ Teorisi’nin ~ Fin  yOnteminin  bu  zayifligim1  giderdigi
soylenebilmektedir.*

Olrik’in Epik yasalarmi su sekilde siralayabiliriz:

1- Giris ve Bitiris Yasasi

2-  Yineleme Yasasi

3-  Ugleme Yasasi

4- Bir Sahnede iki Yasasi

5-  Zathik Yasasi

6- Ikizler Yasasi

7- 1k ve Son Durumun Onemi Yasasi

8- Anlatimda Tek Cizgililik Yasas1

9- Kaliplagtirma Yasasi

10- Anlati Mantig1 Yasasi

11- Biiyiik Tablo Sahnesi Yasasi

12- Tek Entrika Yasasi ve Epik Birlik- ideal Epik Birlik Yasasi

13- Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Yasasi

2. Epik Yasalarin “Agahk” Adh Oyuna Uygulanmasi

2.1. “Agahk” Oyunu:

Incelememize ge¢gmeden evvel konunun daha iyi anlagilabilmesi icin ele
almig oldugumuz “Agalik” adli oyuna bakacak olursak: Oyun klasik formuyla
giris ve muhavere olarak baslar. Daha sonra asil olayin yer aldigi fasil boliimii
yer alir. Bu boliimde Acem, hos sozler soyleyerek iiziintiisiinii giderecek birini
arar. Hacivat bununla ilgili olarak Karagdéz’ii Acem’e yollar. Karagoz
konusmalar1 ve tavirlariyla Acem’i eglendirir ve Acem de ona bin dinar verir.
Karagéz evine gider, giizel elbiseler giyer ve karisina bugiin aga oldugunu
sOyleyip evin Oniine gecip oturur. Hacivat Karagdz’iin yanma gelir ve agalik
icin ona yol yordam gosterir, kendisi de Karagoz’e kahya olur. Hacivat konak

2 Olrik’in orijinal ismi “Epische Gesetze der Volksdichtung” olan yazismin Milli Folklor dergisindeki

imzasiz g¢evirisinde “Gesetze” kelimesi “kural” olarak terciime edilmistir. Bu kelime bazi galismalarda
“kural”, “kanun”, “yasa” gibi farkli sekillerde kullanildigindan biz ¢aligmamizda biitiinlilk olusturmasi
maksadiyla “yasa” kelimesini tercih ettik.

3 Olrik, a.g.m., S. 23, s. 2.

3 Ozkul Cobanoglu, Halk Bilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yéntemleri Tarihine Giris, 4. bs., Akcag
Yayinlari, Ankara 2008, s. 114.
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icin lazim gelen iglere bakar ve once Celebi’yi hizmetkar olarak Karagdz’e
yollar. Celebi neler yapacagim anlatir ve maasta anlasip gider. Sonra Hacivat
Tirk’ as¢1 olarak yollar. Karagéz ondan neler bildigini 6grenir ve onunla da
maasta anlagirlar. Daha sonra Hacivat Zenne’yi cariye olarak yollar. Karagdz
onunla daha Once nerede calistigiyla ilgili konusur ve onunla da anlagir.
Karag6z sonra kogek ister, kogekler gelir ve oynayip giderler. Bunlardan sonra
bir Ak Arap dilenci olarak gelir ve Karagoz’den dua karsiliginda para ister. Son
olarak da Beberuhi gelip Karagoz’e kapilanmak istedigini sdyler ve Karagdz’iin
onun boyuyla dalga gectigi bir sOylesme olur. Bundan sonra kisa bir bitig
boliimii olur ve oyun sona erer.

Incelememizde metin olarak faydalandigimiz “Agahk” oyunu ilk olarak
Hellmut Ritter tarafindan Hayali Nazif Bey’den dinlenilerek kaydedilmis ve
1953°te nesredilen Karagos, Tiirkische Schattenspiele adli eserinin iiglincii
cildinde 265-296. sayfalarinda yaymlanmistir. Cevdet Kudret de “Agalik” adli
oyun metnini buradan almigtir. Bu oyunun farkli ¢esitlemeleri de mevcuttur.
Bunlar: Wilhelm Radloff, Ignaz Kunos, Proben, Der Volkslitteratur Der
Tiirkischen Stimme VIII, Haz. Saim Sakaoglu, Metin Ergun, Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari, Ankara 1998, s. 313- 323. (Orijinal Basim: Petersburg
1899), Hayali Memduh, Agalk Fash, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk
Kitapligi, Belediye Yazmalari, No: K.65-I/1, [t.y.], 1-46 yk. (20x15,5 cm.),
Sefer Mehmed, Agalik, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphg,
Belediye Yazmalari, No: K.1500, [t.y.], 33 yk. (22,5x15 c¢m), Hayali Memduh,
Karagéz’iin Mirasyediligi, Gayret Kiitiibhanesi-Karagéz Perdesi Kiilliyati: 2,
Istanbul, 1338-1340 [1924], Mustafa Rona, Karagoz’iin Agahgi, Tiirkiye
Yaynevi, Istanbul 1944.

2.2.  Girig ve Bitiris Yasast

“Anlatr® birdenbire baslamaz ve birden bire bitmez. Bu ilkeye giris yasasi ve
bitiris yasast diyebiliriz. Anlati durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve
¢ogu zaman baglica kisilerden birinin basma gelen bir felaketi igeren sonug
olayindan sonra coskunluktan durgunluga giderek biter.”®

Karag6z’de bu yasanin isleyisini daha iyi anlayabilmek igin Oncelikle
oyundaki durgun ve coskun taraflarin tespit edilmesi gerekmektedir. Bu tespiti
yapabilmek i¢cin de oyunun geleneksel bdliimlemesinin incelenmesi
gerekmektedir. Oyunun genel yapisia baktigimizda Karagdz’ii baslica dort
boliimde incelemekteyiz:

Mukaddime (Giris)

Milli Folklor dergisinin 23 ve 24. sayilarinda yer alan “Halk Anlatilarinin Epik Kurallar” adli ¢eviri
metinde “Sage” kavrami kullanilmakla birlikte biz bu kavram yerine incelememizde ve yasanin
maddeleriyle ilgili kisimlarinda “Anlat1” kavramim tercih ettik.

% Olrik, a.g.m., S. 23, s. 2.
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Muhavere (Karsilikli Konugmalar)

Fasil (Ara)

Bitis (Epilog)

Goriilecegi lizere Karagdz oyununun geleneksel yapisi igerisinde bulunan
girig ve bitis boliimiinii bu yasa ¢ercevesinde diisiinebiliriz. Yani Karagoz’de
olay birden bire baglayip bitmemekte, ana olaya belli bir diizen igerisinde bir
anlamda baglangic hususiyeti gosteren semai, perde gazeli, Hacivat’in bir yar-i
vefakar, bir refik cagiris1 gibi kisimlarla giris yapilmakta ve olay yine belli bir
diizen icerisinde bitis kismiyla sona ermektedir. Karagdz oyunlarmin kendine
mahsus Ozel baglama ve bitis ciimleleri vardir. Bu climleler ¢cogu oyunda
benzerlikler gosterir. Bu daha sonra ele alacagimiz kaliplagtirma yasasiyla da
ilgili diistinilebilir.

Karagéz oyununun baslangicina deginmek gerekirse, oyun baslamadan
once perdeye bir gostermelik yerlestirilir. (Gostermelik, ¢icek dolu saksi,
fiskiyeli havuz, kalyon, dalyan, bir saksida limon agaci, vakvak agaci, yasam
agaci, gemi, denizkizi, ¢algicilar vb. siislerdir.) Gostermelik, “nareke” denen
kamis bir diidiikten ¢ikarilan ziriltili bir sesle perdeden kaldirildiktan sonra,
oyunun mukaddime boliimii baslar.

Mukaddime (Giris):

Hacivat oncelikle bir semai sdyleyerek perdede goriiniir; semalyi
bitirince, Hay Hak! diye seslenir ve bunun ardindan bir ‘perde gazeli’ okur.
Perde gazeli, Karagoz’iin geneline baktigimizda diger kisimlardan farklilik
gosterir; ciinkii burada diinyadaki birtakim gorlintiilerin aslinda gergegin
golgeleri oldugu yoniinde Karagdz yapisiyla da bir anlamda baglantili, daha ice
doniik daha felsefi birtakim sdylemlerin oldugu bir siir yer alir. Karagdz’iin
perde gazeli kismi gerek icracilar ve gerekse de bazi arastirmacilar tarafindan
Karagéz oyunundaki tasavvufi bir yone de isaret eden siirler olarak
yorumlanmustir.”’

Perde gazelinden sonra Tanri’ya ve zamanin padisahina dua eder, yere
kapanip secde eder; kalkinca da: “Her hali latif, etvar zarif bir yar-1 vefakar
olsa, olduk¢a Arabi ve Farisi bilse, biraz da fenn-i miisiki ve siirden anlasa, o
soylese ben dinlesem, bendeniz sdylesem o dinlese, huzzar-1 kiram safd-yab
olsal... Diyelim, bu gece de igimizi Meviam rasgetire!... Yar, bana bir eglence!
Yar, bana bir eglence!...” diye seslenir, Karagdz, perdenin seyirciye gore sag
ist kosesinden atlayarak Hacivat’in yanina gelir ve kavgaya tutusurlar. Hacivat
kagar, perdede yalniz kalan Karagdz onun bagira ¢agira giiriiltii edip rahatsizlik

7 Konuyla ilgili olarak bkz. Pakize Aytag, “Karagoz'iin Perde Gazellerinde Tasavvuf’ Somut Olmayan

Kiiltiirel Miras Yasayan Karagoz Uluslararas1 Sempozyum Bildirileri, [27-29 Nisan 2006], Yay.
Haz.: M. Ocal Oguz, Yeliz Ozay, Gazi Universitesi Tiirk Halkbilimi Arastirma ve Uygulama Merkezi
Yayinlari, Ankara 2006, s. 162-183.
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vermesinden sikayet eder. Karagdz’iin 6fkesi gegince, Hacivat yine gelir, ikisi
arasinda ‘muhavere’ baslar.*®

Bitis (Epilog):

Bitis bolimiiniin  Karagéz oyununun en kisa bolimii oldugunu
sOyleyebiliriz. Bu bdoliim, ana olay ¢oziime kavustuktan sonra Karagdz’le
Hacivat arasinda gecen birka¢ climlelik kisa bir konusmay1 igerir. “Fasil”
boliimiinde olaym konusuna gore kimi oyunlarda Karagdz ve Hacivat degisik
kiliklarda perdeye ¢ikmis olabilirler. Oyun sona erdikten sonra her ikisi de
tekrar kendi klasik giysilerini giymis olarak perdeye gelirler; Karagoz, Hacivat’
gene dover, bunun tizerine Hacivat:

“Yiktm perdeyi eyledin viran!

Varayim sahibine haber vereyim heméan!”

diyerek ¢ikar, Karagoz de:

“Her ne kadar siir¢-i lisan ettikse affola!

Yarin aksam “......... ” oyununda yakan elime gegerse, Hacivat, bak ben
de sana ne oyunlar oynarim!” dedikten sonra ¢ekilip gider; perde arkasindaki
15181 sénmesiyle de oyun sona erer.”

Oyunun baslangicinda yani mukaddime boliimiinde perdede sadece
Hacivat vardir ve olay bu kisimda durgundur ve karmasik bir hareket yoktur.
Muhavere boliimiinden itibaren Karagoz’iin de perdeye gelmesiyle oyunda
diyalog, hareketlilik, ses ve hareket komiklikleri baglar. Burada yasa
cergevesinde s0z konusu edecegimiz coskunlugu ve diiglim noktasini ise fasil
boliimii teskil eder. Ciinkii bu boliimde oyuna ismini veren olay ortaya ¢ikar, bu
olayin karmasiklagsmasim saglayan diger tipler kendilerine mahsus miiziklerle
perdede goriiliir, glilmeceyi saglayan diyaloglar ve hareketler artar. Faslin
sonuna dogru ise artik olay ¢oziilmiistiir ve bitis kisminda Hacivat’in perdeye
gelip Karagdz’e ge¢mis olsun demesi Karagdz’iin ona vurmasi ve ertesi giin icra
edilecek oyunun belirtilmesi suretiyle islevsel bir sekilde oyun sona erer.
Dolayisiyla oyun giris kismiyla durgun sekilde baslayip coskunluga dogru gider
ve sonrasinda da bitis boliimiiyle tekrar durgunluga gegerek son bulur.

Genel oOzelliklerini  verdigimiz  “Girig” ve “Bitis” boliimlerine
“Karagoz’iin Agalig1” oyunundan verecegimiz o6rnekler konuyu daha somut ve
acik hale getirecektir.

Agalik oyunundan;

GIRIS
“HACIVAT- (Semdiyi soyleyerek perdeye gelir)

O nijhiifte gamzelerden bunu kim reca ederdi

3 Cevdet Kudret, Karagoz, C. 1, Bilgi Yaymnevi, Ankara 1968, s. 18-19.
3 Kudret, age., C.1,s 22,
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Bu nigah-i asinai neden iktiza ederdi

Gice gordiim enciimende biin i nahl-i na-revende
Ki rakib ile ¢cemende ¢elebim safa ederdi”

Bundan sonra ise,
“Hay Hak!

(Perde gazeli’ni okur)

Cesm-i insafa beyaz-i perde hikmet gosterir
Mebde-i icad-i alemden isaret gosterir

Pertev-i sems-i hakikatten uyandi sem’asi
Sireti ibret-ntimadir gergi slret gosterir

Bu hayal-i ciinbiisii seyr eyle zir-i perdeden
Ademe bir 6zge sevk ile meserret gosterir

Hak Sehinsah-i cihanin sevket {i daratini
Eylesin payende Sultanim adalet gosterir

Résida durdukea diinya sag ola Sah-i cihan
Sayesinde her kisi hélince rahat gosterir

Huzur-1 erbab-1 safada, nazargéh-1 ehl-i dehada, yani su bezm-i zevk-efzada icra-
yi 10’biyyata ibtidardan evvel cenab-1 Halik-i kevn i mekan, her an i zaman, dud-yi
tezdyiid-i omr U ikbali uhde-i ubldiyyetimize farz olan sevketlii, kudretlii, kemal-i
mehabetlii padisah-i zi-san Sultan Mehemmed Han efendimiz hazretlerini ila &hir-id-
devran erike-pira-yi sevket ii san buyursun! vird-i bi-riyasim isal-i kabilgah-i Mennéan
ederiz:

Alemi Sultan Mehemmed adilin
Sem’a-i ikbali tenvir eylesin

beyt-i giiziniyle tezyin-i zeban-i miisadakat-beyan eylerim (Secdeye kapanir, yeri

dper)
Efendim, demem o demek degil:

Nadanlar eder sohbet-i nadénla telezziiz
Divanelerin hem-demi divane gerektir

beyt-i giizinin miieddasinca su meydan-i meserrette her hali 1atif, etvari zarif bir
yar-i vefakar, bir refik-i gam-giisarim olsa, olduk¢a Arabi Farisi bilse, bazi fiintina da

vukufu olsa, biraz da fenn-i misiki ve siirden anlasa, musahabete baslasak, o bendenize
tath tatli sOylese, bendeniz de haddim olmiyarak ona giizel giizel cevap versem, bu
vesile ile huzzar-1 kirdm safa-yab olsa.

Diyelim: Bu gece de isimizi Mevlam rast getire!

(Teganniye bagslar)

Yar, bana bir eglence! Yar, bana bir eglence!”*’

Yukarida 6rnegini verdigimiz boliimle birlikte oyuna girig yapilmakta,
daha sonra icra gelenegine gore “muhavere” ve “fasil” boliimleriyle oyuna
devam edilmektedir. Fasil boliimiinde ortaya ¢ikmis olan vak’anin ¢dziime
kavugmasiyla birlikte genel oyun igerisinde kisa bir boliimii teskil eden “bitig”
icra edilir;

BITIS

“(Hacivat gelir; Karagoz eve gider, elbisesini degistirir, tekrar gelir)

HACIVAT: Iyi misin, Karag6z? Geg¢mis ola!

KARAGOZ: Miiteveffa kargalar goziinii oya! (Vurur)

HACIVAT: Karagbz, elin, ayagn kirilsin!

KARAGOZ: Kenetlenir yine vururum! (Vurur)

HACIVAT: Yiyecek ekmek bulma!

KARAGOZ: Devlet millet sayesinde has francala yer yine vururum! (Vurur)

HACIVAT: Yiktin perdeyi, eyledin viran!

Varayim sahibine haber vereyim heman! (Gider)

KARAGOZ: Sikeste beste ma’ziir! Her ne kadar siirc-i lisan ettikse af ola!

Yarin aksam “.......... ” oyununda yakan elime gegerse, Hacivat, bak ben de sana

neler yaparim! (Gider).”"'

“Agalik” oyunundan verdigimiz giris ve bitis boliimlerinin benzerlerini
diger oyunlarda da gormek miimkiindiir. Karagéz oyunlarmin hayaliler
tarafindan icralar1 esnasinda oyunun basindaki semai ve perde gazeli degisiklik
gosterebilir. Cilinkii hayaliler oynayacaklar fasla gore repertuarlarindaki uygun
semai ve perde gazellerini secebilir, ayn1 semai ve perde gazellerini bagka
oyunlarda da kullanabilir. Fakat bu kisimlardaki belli ciimleler kalip seklinde
aynidir ve bazi degisiklikler gosterir. Bitis boliimii ise hemen hemen tim
oyunlarda yap1 olarak benzer sekilde goriilmektedir.

2.3. Yineleme Yasasi

“Anlatida, ne zaman c¢arpici bir sahne ortaya ¢iksa durum olaymn akigini
kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi saglamak i¢in

40 Kudret, a.g.e, C. 1, s.97-100.
41 Kudret, ag.e.C. 1, s. 137.
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degil, aynm1 zamanda anlatinin bosluklarmni doldurmak i¢in de gecerlidir.
Yineleme, bazen gerilimi arttiric1 bazen basittir.”*

Karag6z oyunlarinda bu yineleme yasasi birkag sekilde goriilmektedir;
yinelemenin olusmasindaki ana etken Karagdz’iin yanls anlamasidir. Oncelikle
bir ciimlenin, kelimenin yinelenmesini sdyleyebiliriz. Karagdz oyunlarmdaki
ana giildiirii unsuru olan yanlis anlagilmalar/ters anlamalar dolayisiyla Karagoz
sOylenen bazi seyleri dogru olarak anlayamaz ya da kargisindakinin sordugu
birtakim seylere dogru cevap veremez. Bu yiizden diyaloglarda sorulan,
anlatilmak istenen sey ya aynen ya da farkli bigimde birkag defa tekrar edilir.*
Bu sebeple biz ¢alismamizda bu s6z tekrarlarini yineleme olarak aldik.

Karagdz oyunlarindaki bir diger yineleme ise sahnenin yinelenmesi
seklinde goriiliir. Bunu iki sekilde gormekteyiz. Birincisi; Karagdz yapmak
istedigi, amacladigi seyi gergeklestirmeye c¢aligir fakat yanlis anlamasi
dolayisiyla basarili olamaz ve her defasinda dogru oldugunu diisiindiigii sekliyle
sahne yinelenir. Sahne yinelemesinin ikinci sekli ise ayni sahnenin Karago6z
disindaki farkli tiplerce yinelenmesi fakat Karagdz’iin de bu sahnelere bir
sekilde miidahil olmasidir. *

Incelememizde ele aldigimiz “Agalik” oyunundaki yinelemeye bakacak
olursak, buradaki yinelemenin Karagdz araciliiyla sahnenin tekrar edilmesi
seklinde oldugu goriilecektir.

2 QOlrik, a.g.m., S. 23, s. 3.

4 Bu duruma giizel bir 6rnegi Kanli Nigar oyununun muhavere béliimiinden verebiliriz:

HACIVAT- (Gelir) Ne dedin Karagdz

KARAGOZ- (Gelir) istakratoz.

HACIVAT- Degil, efendim istakoz.

KARAGOZ- Istakratoz.

HACIVAT- Karagéz, senin dilin dénmiiyor.

KARAGOZ- Benim dilim makinali mi1?

HACIVAT- Oyleyse, bilader heceleyelim!

KARAGOZ- Nerede geceleyelim?

HACIVAT- Senin sozlerin sagma sapan.

(..

HACIVAT-Elif sin esa: is

KARAGOZ- Herif ile seyis

HACIVAT- “Herif ile seyis” degil! Elif sin esa: is

KARAGOZ- Herif sin iki seyis

(..

HACIVAT- Kaf ze étiir: koz

KARAGOZ- Kaf ze dtiir: koz

HACIVAT- Ne oldu?

KARAGOZ- Beykoz

HACIVAT- Degil, a camm! Kaf ze otiir: koz. Kudret, a.g.e., C. 2, s. 309-312.

Sahne yinelenmesinin Karagéz disindaki farkli tiplerce gergeklestigi ve Karagdz’iin de buna miidahil
oldugu ornekler i¢in bkz. Kayik oyunu fasil boliimii, Kudret, a.g.e., C. 2, s. 373-395; Yalova Safést oyunu
fasil boliimii, Kudret, a.g.e., C. 3, s. 345-373; Salincak oyunu fasil bolimii, Kudret, a.g.e., C. 3, s. 57-81.
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“KARAGOZ: Vay Efendim! Aksam-1 serifler hayirlar olsun!... (dcem cevap
vermez.) Efendim, evet!... Tesrif-i teserriifiiniizden miiteserrif oldum!... Kulunuz
bu gibi seyleri iltizdim-pezir buyururum... (Karagéz, Hacivat’'a gider.) Hacivat,
bu herif dilsiz, lakird1 etmiyor.

HACIVAT: (I¢eriden) Sen ona pati gak®

KARAGOZ: (Perdeye gelir.) Vay efendim! (Acem e vurur.)

ACEM: Pes ki biyd!*® Pes ki biy!

KARAGOZ: (igeri gelir.) Hacivat, bu herifin evden ¢ikarken karnin1 doyurmak
yok mu?

HACIVAT: Neden?

KARAGOZ: Neden olacak? Herif, vurur vurmaz, ‘Pestil pilav, pestil pilav!’
diye bagirmaya bagladi.

HACIVAT: Hay Allah miitahakkini versin! Camim, git, de ki: “Hacivat’mn tarif
ettigi adam benim!” de.

KARAGOZ: (Gelir.) Baksaniza a, efendim! Hacivat’in tarife defterleri varmus,
verin!

ACEM: Pes ki men mugayyid miyem, mugayyid miyem,

KARAGOZ: Ben miimeyyiz miyim? (Iceriden) Hacivat, dedim ki: ‘Hacivat’in
tarife defterleri varmig!” dedim; “Pes ki men mugayyid miyem, pes ki men
mugayyid miyem?” dedi.

HACIVAT: Canim, 6yle degil. ‘Hacivat Celebi’nin tarif ettigi Karagoz benim!’
de.

KARAGOZ: (Perdeye gelir.) Baksan a, Acem baba! Hacivat Celebinin tahin
yedigi ¢canagi verin!

ACEM: Pes ki men tahin yemerem! Pes ki men tahin yemerem!

KARAGOZ: Tahin yemezsen ziftin kokiinii ye! (/¢eriden) Yine anlatamadik,
Hacivat!

HACIVAT: Kalin kafali adamsm! ‘Hacivat’in tarif ettigi adam benim’
KARAGOZ: Sensen gitsen e!

HACIVAT: Benim dedigim gibi soyle.

KARAGOZ: Peki. (Gelir.) Hacivat Celebi’nin teravihe gittigi feneri verin!
ACEM: Pes ki men teravihe getmerem! Pes ki men teravihe getmerem!
KARAGOZ: (iceriden) ‘Ben teravihe getmerem!” diyor.

HACIVAT: (I¢eriden) Sen ne dedin?

KARAGOZ: (I¢eriden) ‘Hacivat Celebi’nin teravihe gittigi feneri verin!” dedim.
HACIVAT: Vay kalin kafal herif vay! Haydi git, de ki: ‘Hacivat’m gonderdigi
sade Karagdz benim’ de. (...)""

45
46

Temanna etmek, selim vermek.
“biya”, gel.

47 Kudret, age., C.1,s. 112-113.
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Bu yanlig ya da ters anlamalar bdylece devam edip gitmektedir. Buradaki
amag¢ da goriilecegi iizere bir eglence, gildiirii olusturmaktir. Bu tip bir
yineleme ve yanlig anlagilma da bunu saglayan 6nemli unsurlardir.

2.4. Ucleme Yasasi

Yineleme her zaman {i¢ sayisina baglidir. Fakat {i¢ sayist ayni zamanda kendi
basina bir yasadir. Hepimizin bildigi gibi ii¢ sayis1t masalda ve mitlerde ve hatta
basit yerel efsanelerde sayisiz kez ortaya cikar. ...Uc geleneksel anlatilarda
karsilasilan insan ve nesnelerin en yiiksek sayisidir.*®

Formel sayilardan biri olan 1{i¢, halk anlatilarinda siklikla

9% Gers 9% e

goriilebilmektedir. Ozellikle masallarda “padisahin {i¢ oglu”, “ii¢ giizel kiz”, “ii¢
arkadas”, “U¢ zorlu engel”, “li¢ canavar” vb. seklinde yedi, dokuz, kirk gibi
diger formel sayilarla birlikte karsimiza ¢ikan ii¢ sayisini ve bununla baglantili
olarak da “ligler yasasim” Karagdz oyunlarinda gérememekteyiz. Zira Karagéz
oyunlari igerisinde ne kahraman sayisi ne de yinelemeyle baglantili olarak {igler
yasasinin bir érneginin olmadigim soyleyebiliriz.

“Agalik” oyunu flizerinden bu yasay1 inceledigimizde genellikle halk
anlatilar1 olay oOrgiisii igerisinde yer alan ve siklikla kiigiik olan iizerinde
diiglimiin olustugu lic kahraman yapisinin burada s6z konusu olmamasi;
bununla birlikte yinelemelerin de {igten fazla olmasi dolayisiyla bu yasanin
Karagdz isleyisine uymadigini séylemek miimkiindiir.

2.5. Bir Sahnede Iki Yasast

“Iki, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir. Ayn1 zamanda ortaya
¢ikan {i¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol almasi gelenegin bozulmasi
demektir. ... Biitiin anlati boyunca sadece iki kisi ayni sahnede ortaya ¢ikar. ...
Bir Sahnede Iki Yasasi, yine &nemli olan Zithk Yasasi’yla birbirini
tamamlamaktadir.”*

Karag6z oyunlarma baktigimizda, giris, mukaddime, fasil ve bitis olmak
lizere tiim boliimlerde genel olarak ayni anda iki kisinin konugmasini goriiriiz.
Gergekten de epik yasalarin bu maddesi dogrudan Karagdéz oyununa
uymaktadir. Oyunda sahnedeki karakterler degisir fakat kisi sayisi genelde
ikidir. Bu aslinda golge oyunu igin de en uygun olanidir. Ciinkii golge
sanatgilar1 genellikle tek baglarma tasvirleri oynattiklarmmdan {i¢ tipin aym
sahnede oynatilmasi, seslendirilmesi ger¢ekten de giicliik dogurabilir. Karagoz
sahneleri igerisinde ii¢ kisinin ayni anda sahnede oldugu oyunlar da vardir.
Fakat bu tip sahnelerde biri 6ne ¢ikar diger ikisi ise aymi tip sahislar konumuna

% Qlrik, a.g.m., S. 23, s. 3.
4 Qlrik, a.g.m., S. 23, s. 4.
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gecerler.”’ Yani diger ikisi biraz daha silik, ikinci tip karakter konumundadirlar.
Bir bagka sekilde ise tiglincii kisi bazen evin iginden, bazen tavan arasindan,
bazen pencereden, bazen de bir sey icinden (kiife, sandik gibi) seslenerek
kendisi gozitkmeyebilir.

Agalik oyunundan;

(...)

“HACIVAT: Canim, sizin evde taife-i nisaidan kimse yok mu?

KARAGOZ: Bizim evde davulcu esnafindan kimse yok.

HACIVAT: Canim, sizin odabasi yok mu?

KARAGOZ: Hacivat, ben handa oturmuyorum, kendi evimde oturuyorum.

HACIVAT: Anladim, bilader. Sizin evde kasik diisman1 yok mu?

KARAGOZ: Bereket versin, Hacivat, bizim komsunun tekir kedisine! Evde

higbir tane birakmadi.

HACIVAT: Neyi birakmadi?

KARAGOZ: Kasik diismanlarini.

HACIVAT: ‘Kasik diisman1’ dedigin kim oluyor?

KARAGOZ: Kim olacak? Fareler.

HACIVAT: Degil efendim. Sizin evde bac1 yok mu?

KARAGOZ: Ulan, budala herif! Bir kariya ne kadar isim taktin?

HACIVAT: Ona seslen de ipi koyuversin.

KARAGOZ: Iyi hatirima getirdin. Abla!

KARAGOZ’UN KARISI: (I¢eriden) Ne var, herif?

KARAGOZ: Kuzum ablacigim, acele ile ¢ikarken ¢amasir ipi ayagima dolasti,

asildim.

KARAGOZ’UN KARISI: (I¢eriden) Camasircinin kizi ile basildin mi?

KARAGOZ: Al lakirdi anlayanm biri daha!™' (...).

Omekte de goriilecegi iizere bir sahnede oncelikle Karagdoz ve Hacivat’m

diyaloglar1 goriilmekteyken daha sonra Karagdz’iin karisi da sahneye dahil olur

fakat o i¢eriden konugmaktadir.

(...)

“KARAGOZ: Ayda kag kurus istiyorsun?

TURK: Bes yiiz gurus.

KARAGOZ: Bes yiiz kurus ¢ok. Ustiine basma yaparim, ayda sana ii¢ yiiz

kurus.

TURK: Peki efendum.

Buna 6rnek olarak Bursali Leyla oyununun fasil boliimiindeki bir sahneyi gosterebiliriz. Bu sahnede ayn1
anda ti¢ kisi goriliir. Bunlar: Hacivat, I. Zenne, 1. Zenne’dir. Bu sahne de biz aynmi anda ti¢ kisiyi
gormekle beraber Hacivat disindaki iki zenneyi ayn1 seviyede biraz daha silik tipler olarak gérmekteyiz.
Ayni faslin ilerleyen boliimlerinde Karagéz, Ramazan, Bayram; Karagéz, Zeybek, Arnavutlar tgli
sekilde goriilmektedir. Fakat ana tiplerimiz olan Karag6z ve Hacivat digindakiler bu fasilda da goriilecegi
lizere aym seviyede ikincil tipler olarak karsimiza gikar. Boylelikle biz aslinda one ¢ikan iig¢ farkl tipi
sahnede gormemekteyiz ki bu da “bir sahnede iki yasasi” ile uyumludur. Bu ornek igin bkz. Kudret,
a.g.e,C. 1,s. 286-294.

Sl Kudret, a.g.e., C. 1,s. 102-103.
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KARAGOZ: Yatagini al da gel!

(Tiirk gider, Hacivat gelir)

HACIVAT: Nasil, Karagoz Bey, ah¢tyr begendiniz mi?

KARAGOZ: Pekala, begendim.

HACIVAT: Daha baska ne istersiniz?

KARAGOZ: Cariye isterim.

HACIVAT: Ben simdi gider, esir pazarinda bir cariye bulur, zit-1 alinize

gonderirim.”? (...)

Bu sahnede de Karagdz ve Tirk is konusunda goriisiirler, konugmalari
bitince sahneden Tiirk ayrilir, Karagdz’iin yanina Hacivat gelir ve bu sefer ikisi
konusmaya devam ederler.

Bazi muhavere ve ara muhavereler istisna tutulursa, fasil haricinde
Karagdz ve Hacivat disindaki diger tiplerin genellikle perdede bulunmadigini;
fasilda da genelde Karagoz ya da Hacivat’la birlikte —Hacivat-Acem, Karagdz-
Celebi, Karagdz-Zenne vb. seklinde— yer aldiklarini sdyleyebiliriz:

“HACIVAT: iran’da ne isimle yad olunursunuz?

ACEM: iran’da Hace Serfirdz’in ogli Baba Nukad deyelle”™ (...)

“CELEBI: Arz edemedim efendim. Bir zat-i ali-kadri arryorum

KARAGOZ: Madem ki Kadri Beyi artyorsun, mahalle kahvesinden sor.

CELEBI: Anlatamadim efendim. Bir sey sormak isterim.”* (...)

“Agalik” oyununda da &rnegine rastladigimiz sekliyle bazen Hacivat ve
Karagéz disindaki diger tiplerin de kendi aralarinda kiiglik diyaloglarini
gorebilmekteyiz. Fakat genel olarak fasil boliimlerini inceledigimizde bunlar
oldukea yaygin bir 6rnek teskil etmemektedir:

“KARAGOZ’UN KARISI: Bizim herif bu aksam aga oldu.

HURMUZ HANIM: Yakisir ya! Deveye kazaklik! - Diirdane Hamim, hi!”> (...)

Dolayisiyla orneklerde de goriilecegi iizere biz Karagdz sahnesinde
genellikle aym anda iki kisiyi gérmekteyiz ki bu, bir sahnede iki yasasi ile
giiclii bir sekilde uyum gostermektedir.

2.6. Zithk Yasast

“Anlatida her zaman kutuplasma vardir....Bu temel zitlik, epik yapisinin énemli
bir yasasidir: Geng ve ihtiyar, biiyiik ve kiiglik, insan ve canavar, iyi ve kotii.
Zithk yasasi, anlatinin  bagkahramanlarindan, o&zellikleri ve eylemleri
baska?Gramana zit olma gereksinimiyle belirlenen diger bireylere kadar etkili
olur.”

2 Aee.,s. 130.
3 Ae.,s. 107,
% Kudret, age., C.1,s. 123.
3 A, s.118.
% Olrik, a.g.m., S. 23, 5. 4-5.
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Karagéz oyunlarima baktigimizda bu zithk yasasmi  Oncelikle
baskahramanlar olan Karagdéz ve Hacivat’ta goérmekteyiz. Bu iki kahraman
tamamen birbirinin zittidir. Karagdz oyunlar bilyiik oranda bu zitlik ve ¢ekisme
tizerine kuruludur.

Karagoz: “Ozii sozii bir diisiindiigiinii sdylemekten cekinmeyen,
patavatsiz bir kisi oldugu i¢in ikide bir zor durumlara diiser; giicli yeten herkes
onu asagilar, biitiin ¢aprasik hallerde kabak onun bagina patlarsa da pagayi
kurtarir; en zor durumlarda dahi nesesini kaybetmez. Cogu zaman issiz kalir,
Hacivat’n buldugu islere girer.””’

Hacivat’in davranislari ve kullandigi dil olarak kendini bilgili, gorgiilii
gosterme ¢abasinin zitt1 olarak Karagoz halka daha yakin bir tiptir ve Hacivat’a
oranla olduk¢a sade ve halk diliyle konusur. Karagdz karsisindaki kisilerin
cogunlukta yabanci kelime ve terkiplerden olusan ifadelerini fakat
azimsanmayacak oranda da Tiirkce kelime ve sade ifadeleri de birtakim ses
benzerlikleriyle ters anlar.

Hacivat: Yukariya dogru kivrik sakaliyla, kurnaz goriniisiiyle her
hareketi onceden hesaplanmig bir tiptir. Hacivat karsilastigi olaylar1 her zaman
kabullenmeye hazirdir, diizen ve giigten yanadir. Herkesin huyuna suyuna gore
konusur, igten pazarliklidir, insanlarin her tiirlii anlasmazliklarinda arabuluculuk
yapar. Karakter davranis olarak her tiirlii kaliba girmeye uygundur. insanlarmn
kusurlarina gbéz yumar, onlara &giit verir yol gosterir. Okumus, celebi bir
gOrilinligii vardir ama bilgisi yilizeyseldir. Bilim, sanat, edebiyat vb. hemen her
konuda biraz bilir, gorgii kurallarina uyar, i yapmaz ama igi organize eder veya
kurar.”®

Agalik oyunundan;

(..)

“HACIVAT: Iste, Karagoz’iim, o Acem’in pederi iran’dan Tahran’a gelirken

vefat etmis.

KARAGOZ: Pazardan tarhana getirirken Vefa’ya mi gitmis?

HACIVAT: Bak habise! Yani esna-yi rahta fiic’eten miird olmus.>

KARAGOZ: Ayvansaray’da bekgi Kiird’ii mii bulmus?

HACIVAT: Bak su miinasebetsize! Yani yolda pederi 6lmiis.

KARAGOZ: Ulan, deminden beri boyle soylesen e! E, sonra?

HACIVAT: Sonra, bilader, Tahran’a gitmis, orada oturamamis.

KARAGOZ: Buraya m1 gelmis oturmak icin?

HACIVAT: Nihayet, “belki hiizniimii izaleye muvaffak olurum” diyerek

Istanbul’a gelmis.

KARAGOZ: Hasan Aga ile fistikli lokum yiyerek Istanbul’a m1 gelmis?

HACIVAT: “Eglenirim” diye Istanbul’a gelmis.

57 Kudret, age., C.1,s.27.
8 Ozhan, a.g.e., 5. 26-27.
Esna-yi rahta fliic’eten miird olmus: Yolda birden bire 6lmiis.
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KARAGOZ: E, sonra?

HACIVAT: Sonrasi, Karagoz’iim, eger simdi bu Acem’in kalb-i gamnakini

ferahnak edecek olursan, sana bir¢ok dinar verecek.

KARAGOZ: Nasil, nasil? Eger Acem’in karnabaharmi kebap edersem bana

enginar m1 verecek?”® (...)

Hacivat kullandigi kelimeler ve bahsettigi konular itibariyle egitim
gbrmiis, bilgili, aydin bir kigi oldugunu vurgulamaya c¢alisir. Bunun tam zitt1
Karagdz ise onun konusmasini siirekli yanlis ya da ters anlayarak cahil bir kisi
gOoriintiisi sergilemektedir.

Buna ek olarak Karag6z oyunundaki ana ve diger tipler dolayistyla sosyal
hayata dair saray-halk, egitimli-cahil, erkek-kadin, kibar-kaba vb. birtakim
zithiklardan da bahsetmek gerekmektedir. “Agalik” oyunundan 6rnek vermek
gerekirse, Hacivat ve Celebi’yi egitimli tipler arasinda zikretmenin dogru
olacagi kanaatindeyiz. Ozellikle Celebi, Avrupal giyinisi, kibar tavirlari,
Istanbul agziyla giizel konusmas, siir okumasi1 vb. 6zellikleriyle egitimli ve iist
smifa mensup bir goriintii sergiler. Bu tip kimi zaman varlikli bir ailenin
mirasyedi ¢cocugu kimi zaman da igsizdir. Ama her iki durumda da s6z konusu
ozelliklerini sergilemektedir. Hacivat’in da her konudan anlar goriintiisii, kibar,
giizel ve Istanbul agziyla konusmalari dolayisiyla onu egitimli, sarayli kisma
dahil edebiliriz. Her iki tipin de dogrudan sarayli oldugunu sdyleyemesek de
tavirlary, konusmalar1 ve sergiledikleri goriintii dolayisiyla s6z konusu zithigin
bir kanadini teskil ettikleri kanaatindeyiz. Bunlar ayn1 zamanda kibar tiplerdir.
Bunlara karsilik Karagéz ve Tiirk® ise halktan kimseleri temsil etmektedirler.
Bu tipler ayn1 zamanda herhangi bir okumusluklar1 olmamasi, kimi zaman
ortaya koyduklar1 sert, catigmaci tavirlart ve konusma tarzlari dolayisiyla cahil
ve kaba goriiniis sergileyen tipler olarak diisiiniilebilir.

Karagéz oyunu tek bir cinsiyetin hakim oldugu bir oyun degildir.
Karagdz perdesinde ¢ogu zaman zenne tipiyle diger erkek tipleri birtakim
miinasebetler dolayisiyla bir arada goriilebilir. Karagéz’deki zenne tiplerinin
neredeyse tamami olumsuz Ozellik tagimakta, hafifmesrep tavir, eglence ve
dedikoduyla 6ne ¢ikmaktadirlar. Dolayisiyla birtakim cinsi, ahlaki ve sosyal
hadiseler dolayisiyla kadin erkek zithgi da Karagdéz perdesinde
goriilebilmektedir.

Goriilecegi iizere Karagdz oyunlarindaki bu ¢esitli zitliklar ¢esitli sosyal
yonleri yansitmakla beraber biiyllk oranda, oyunun temel dayanagi
diyebilecegimiz komik olani, mizah1 olugturmaktadir.

¢ Kudret, age., C.1,s. 111.

Tiirk tipi oyundan oyuna gesitlilik gostermekte ve farkli mesleklerle ve isimlerle anilabilmektedir. Bazen
Kayserili, bazen Bolulu as¢1, Kastamonulu oduncu, yogurtgu vb. sekillerde karsimiza g¢ikabilir. Agalik
oyununda ise as¢1 olarak goriilmektedir.
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“Niikte (wit, esprit), mizah (humor), komik (comic) ve fikra (joke) gibi
tabirler cogu defa birbirlerinin yerine gececek sekilde kullanilmaktadir.”® Erol
Glingor niikte, fikra ve komigi daha umumi bir tabir olan mizah mevhumu
icinde ele alarak soyle tanimlar: “Birtakim hareki veya kelami unsurlarin giilme
reaksiyonu uyandiracak sekilde manali bir organizasyona kavusmas1.”® Tam da
bu tamima uygun olarak, klasik formunu aldiktan sonra Karagéz oyunlarinin
hareket ve s6z unsurlarinin olusturdugu mizahla 6ne ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Aragtirmacilar mizahin olugmasindaki {i¢ Onemli unsur {izerinde
durmaktadirlar. Bunlar: Tezat, miibalaga ve siirprizdir.** Halk anlatilarmin epik
yasalarimin bir maddesi olarak zitlik yasasiyla Karagdz oyunlarmdaki mizahi
yapinm olusmasinda da dnemli bir rol oynayan tezat unsurlarimm uyumlulugu
gerek incelememiz gerekse daha onceki arastirmalarm® ortaya koydugu
neticeler acisindan onem arz etmektedir.

2.7. Ikizler Yasast

“Iki kisi aym rolde ortaya ¢iktiginda, bunlarm ikisinin de kiigiik ve zayif
olarak betimlendigini gozlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iligkili iki kisi,
zitlar yasasindan uzaklasarak ikizler yasasmin etkisi altina girer. ‘Ikizler’
kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu, hem gergek ikizler hem de
ayni rolde olan iki kisi anlamina da gelebilir. ...Ikinci derece de gelen tipler ¢ift
olarak ortaya ¢ikmaktadir.”*

Karag6z oyunlarmin baskahramanlarinin Karagéz ve Hacivat oldugunu
sOyleyebiliriz. Oyunlarin ana iskeletini de bu iki tipin giildiiriiye dayanan
diyalog ve fiziksel hareketleri olusturmaktadir. Fakat oyunlar1 gekillendiren,
oyunlar i¢in olmazsa olmaz ikinci dereceden 6nemli tipler de vardir. Bunlar,
Celebi, Beberuhi, Tiryaki, Tuzsuz Deli Bekir, Zenne, Arap, Cerkez, Arnavut,
Yahudi, Rum, Laz, Acem, Frenk vs. tiplerdir. Bunlar her oyunda bulunmamakla
beraber oyunun konusuna uygun en az iki tanesi Karagdz ve Hacivat’la birlikte
diiglimii olusturan ana olaya dahil olmaktadirlar.

Bu kisiler ikizler yasasi g¢ergevesinde ele alindiginda buradaki ikizlik
gercek manadaki ikizlik degil, rol olarak ayni gorevi iistlenenlerin ikizligidir
diyebiliriz. Zira bu kisiler oyunlarin kompleks bir hal almasini, tek diizelikten
kurtulmasim saglayan gerekli kisilerdir. Ayni1 sahnede bu kisilerin ikisi ortaya
ciktiginda ¢cogu zaman tip olarak bu kisiler birbirlerinin 6niine gegemezler.

Erol Giingdr, Kelaimi Sahada Estetik Yapi Organizasyonu, Otiiken Nesriyat, [stanbul 1999, s. 23.
Glingor, a.e., s. 24.

Mizaht olusturan tezat, miibalaga ve siirpriz unsurlart ile bunlarin birtakim anlatilardan o6rnekleri
hakkinda daha genis bilgi igin bkz Giingdr, a.g.e., s. 23-47.; Abdulkadir Emeksiz, Bir Istanbul
Kahramam Bekri Mustafa (inceleme-Metin), Miihiir Kitaplig:, istanbul 2010, s. 38-40.

Bu konuyla ilgili olarak yapilmis deneysel bir ¢alismanin neticeleri ve daha once ortaya konulmus
goriislerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Giingér, a.g.e., s. 55-64.

% Olrik, a.g.m., S. 23, s. 5.
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Agalik oyunundan;

“KARAGOZ’UN KARISI: (Iceriden) Bana baksan a, Hiirmiiz Hanim, hil!

HURMUZ HANIM: (I¢eriden) Ne var, kardesim?

KARAGOZ’UN KARISI: Duydun mu?

HURMUZ HANIM: Hayrola!

KARAGOZ’UN KARISI: Bizim herif bu aksam aga oldu.

HURMUZ HANIM: Yakisir ya! Deveye kazaklik! - Diirdane Hanim, hii!

DURDANE HANIM: (I¢eriden) Ne var, kardesim?

HURMUZ HANIM: Duydun mu?

DURDANE HANIM: Hayrola!

HURMUZ HANIM: Karagbz bu aksam aga olmus.

DURDANE HANIM: Yakisir ya! Kel basa simsir tarak! - Nazli hanim, hi

NAZLI HANIM: (I¢eriden) Ne istiyorsun, kardesim?

DURDANE HANIM: Duydun mu?

NAZLI HANIM: Hayrola!

DURDANE HANIM: Karagéz bu aksam aga olmus.

NAZLI HANIM: Vay musibet vay!”®’

Ornekte de oldugu gibi bu tip sahneler oyunun ikinci derece onemli
kisileri arasinda geger. Bunlar karagdz oyunlarinin geneline baktigimizda olayin
ilerleyisinde, ana ¢ercevesinde olmasi gereken, bize konunun, problemin
olusumunu veren sahnelerdir. Fakat yukarida da agikladigimiz gibi bu
sahnelerin ikizler yasasi ger¢evesinde ikinci derece ortak rol alanlar bakimindan
degerlendirilmesi  gereklidir. Fakat genel olarak Karagdéz oyunlarm
inceledigimizde bu yasanin 6rnekleri goriillmekle birlikte ¢ok yaygin oldugunu
sOyleyemeyiz. Ciinkii yukarida isimlerini saydigimiz bu ikinci dereceden
tiplerin diyaloglar1 genellikle ya Karag6z’le ya da Hacivat’la birliktedir. Yani
bu tipler birinci dereceden tiplerle (Karagdz ve Hacivat) ortaya ¢ikmaktadirlar
ki bu durum ikizler yasasini engellemektedir. Dolayisiyla Karagéz-Zenne,
Hacivat-Acem, Karagoz-Celebi vb. diyaloglarm ikizler yasasina pek uymadigi
goriilecektir.

Yukarida belirttigimiz 6rnegi aynm1 zamanda bir sahnede iki yasasi
kapsaminda da degerlendirebiliriz. Karagdz oyunlarmin geneline baktigimizda
ayn1 anda iki kisi konusurken diger kisilerin konusmalari burada oldugu gibi -
iceriden- ifadesiyle disarida tutulmakta ve aym sahnede iki kisinin ortaya
cikmasi saglanmaktadir.

2.8. Ilk ve Son Durumun Onemi Yasast

“Bir siirii kisi veya nesne pes pese ortaya ¢ikinca en dnemli kisi 6ne gelir. Buna
ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin duygudaslik dogurdugu kisidir. Bu iligkiyi
denizcilik terimleriyle ifade edebiliriz; ‘Bas Tarafin Agirligr’ (das Toppgewicht)

7 Kudret, a.g.e.,C. 1,s. 117-118.
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ve ‘Ki¢ Tarafin Agirhigr’ (das Achtergewicht). Anlatinin agirlik merkezi her
zaman Achtergewicht’te yatmaktadir.”®®

Karagbéz oyunlarinda bu yasa igin soz edebilecegimiz yer fasil
boliimiidiir. Cilinkii bu béliim olayin ger¢eklesmesi dolayisiyla ayni zamanda
oyuna adin veren kisimdir. Burada ana ve yardimci karakterler birlikte bir olay1
sahnelerler. Burada olay ya basindan itibaren ya da daha sonradan hep
Karag6z’iin etrafinda geger. Bu olaylarda bazen Karagdéz farkinda olmadan,
bazen de bizzat kendisi olayin i¢ine girerek merkeze oturur. Dolayisiyla oyunun
one ¢ikan en 6nemli kisisi Karagdz’diir.

Oyunun hareket ve merkez noktas: fasil béliimiidiir. ilk ve son durum bu
boliimde, kendi igerisinde baglangi¢ ve bitig olarak belli bir 6nem tagir. Yani
entrikanin biitlinciil olarak verilmesi bu bdliim sayesindedir. “Agalik” oyunu
icin diistindiigiimiizde, Karagoéz once Hacivat’t kendisine kdhya yapar daha
sonra da agaligi i¢in gerekli olan birtakim kisileri ondan gdndermesini ister.
Hacivat’m gonderdigi her yeni tiple birlikte perde yenilenir. Karagdz’le bu
gelen kisi arasinda yanlig/ters anlamalar ve alaylarla oriilii mizahi sdylesmeler
baslar. Burada anlatinin duygudashk dogurdugu kisi sonuncu gelendir. Ornegin
Hacivat Karag6z’lin yanindan gittikten sonra Celebi, Karagoz’e usak olmak igin
gelir ve bu konuyla ilgili sdylesme baslar. Celebi’den sonra Tiirk, as¢1 olmak
icin gelir ve sOylesi ascilikla ilgili devam eder. Ondan sonra gelen Zenne ile de
cariyelikle ilgili sOylesme olur. Goriilecegi lizere her yeni gelen tiple perde
yenilenir ve sOylesi mevzuu degigir. Karagdz olaylarin etrafinda dondiigi
onemli kisi olarak perdede sabit kalmakla beraber yanina gelen tipler degisen
her perdenin son kisisi olarak agirlik merkezini teskil etmektedir. Ciinkii
perdede yapilan her yeni mizahi sdylesme onlar iizerinden ortaya ¢ikmaktadir.

Dolayisiyla anlatimin agirlik merkezi Olrik’in ifadesiyle Achtergewicht’te
yani “Ki¢ Tarafin Agirligi”nda yatmaktadir. Genel olarak Karagdz oyunlarinin
s0z konusu fasil boéliimiine baktigimizda olayda yer alacak olan diger bir¢ok tip
genelde bu boliimde ortaya ¢ikip diiglimiin olugsmasina etki eden rollerini icra
ederler ve olay bir karmagiklik, bir hareket kazanmaya baglar. Daha sonra da
Karag6z lizerinden, bir sekilde onun miidahalesiyle sonuglanir.

2.9. Anlatimda Tek Cizgililik Yasast

“Halk anlatis1 bir olay ¢izgisini bir bagkasiyla karistirmaz; halk anlatilar1 her
zaman tek cizgilidir. Eksik kalan ayrntilari tamamlamak igin geriye doniis
yapmaz. Eger daha onceki olaylar hakkinda bilgi vermek gerekiyorsa; bu bir
konusmanin iginde verilir.”®

% Axell Olrik, “Halk Anlatilarinin Epik Kurallari-I1”, Milli Folklor, C. 3, S. 24, Ankara 1994, s. 4.
% Olrik, a.g.m., S. 24, s. 4.
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Karagdz oyunlarinda anlatinin belli bir sistemi vardir. Bu sistemde zaman
hep ileriye dogru akar. Oyun semai ve perde gazeliyle baslar, sonra muhavere
boliimiinde Karagéz-Hacivat diyaloglariyla devam eder. Muhaverede
konusmalar dolayisiyla asil iki karakter tanitilir. Sonra fasil boliimiiyle asil olay
gerceklesir. Bitis boliimiiyle de oyun sona erer. Bu ileriye dogru giden bir oyun
sistemidir. Higbir oyunda oOnce fasil sonra muhavere vb. degismelere
rastlanmaz. Her seyin bir sirasi vardir. Iste bu sira zaman olarak ileriye
doniiktiir. Karagoz oyunlarinda genelde geriye doniis goriilmez. Ayrica Karagoz
oyunlarinda onceki olaylar hakkinda bilgi vermek gibi bir seye de pek
rastlanmaz. Ciinkii Karagéz oyunlarmin sayisi hayli fazla olmasina ragmen
higbirinin arasinda her hangi bir bag yoktur. Her oyun kendi bagina bir biitiinliik
arz eder. Diyalog igerisinde de gegmise doniik bir bilgi yok gibidir.

Anlatimda tek c¢izgililik yasasmi yukarida 6zetini de vermis oldugumuz
“Agalik” oyunu iizerinden inceleyecek olursak oyun, Karagdz ve diger tiplerin
diyaloglar1 yanlig/ters anlamalar, dalga ge¢gmeler vb. mizah unsurlariyla oriilii
olarak bir akis halindedir. Karag6z’iin bir tiple diyalogu biter digeriyle baglar ve
ana olay c¢ercevesinde oyun ileriye dogru tek ¢izgi halinde devam eder. Ayrica
bu siire¢ igerisinde herhangi bir geri doniis veya geriye doniik hatirlatma
unsurlari goriilmedigini de sdyleyebiliriz.

2.10. Kaliplagtirma Yasast

“Ayn1 gesitten iki insan veya durum elverdigi Ol¢lide degisik degil, elverdigi
olgilide birbirine benzerdir. ...Hayatin boyle kati iisluplastirmasinin kendine 6zgii
bir estetik degeri vardir. Gereksiz olan her sey atilmis ve sadece gerekli olanlar
goze carpici bir durumda ortaya ¢ikarilmistir.””

Karag6z oyunlarinda kaliplagtirma yasasini iki sekilde goriiyoruz;

1- Boliimlerdeki ve kurgudaki kaliplastirma.
2-  Kisi 6zelliklerindeki kaliplagtirma.

Bu iki kaliplagtirma sekli Karagdéz oyunlarmmin tamaminda ortak olarak
goriilebilmektedir.

Karagdz oyunlar1 yukarida da bahsedildigi iizere giris, muhavere, fasil ve
bitis olmak tizere dort boliimden olusur. Tiim Karagdz oyunlarinda bu boliimleri
bu sirayla goriirliz. Boliimlerin hicbir zaman o6zelliklerinde bir degisim
gozlenmemistir. Yani boliim sirast ve boliim igerisindeki gesitli unsurlarin
(Perde gazeli, semai, tekerleme, c¢esitli nidalar vb.) kullanilmasi dolayistyla
oyunlarda saglam bir kaliplastirmadan séz edebiliriz. Bu baglamda semai,
tekerleme ve muhaverelerin belli bir diizen igerisinde, belli yerlerde sdylenmesi

" Olrik, a.g.m., S. 24, s. 4.

de oyunun bu kaliplasmis bolim diizeni ve kurgusundan kaynaklanir.
Boliimlerde birtakim unsurlarm kaliplasmis sekilde yer almasi ve bunlarm diger
oyunlarda da kullanilabilmesine giizel bir 6rnegi Hayali Memduh’un Atatiirk
Kitaphgi’ndaki yazma eserinde gorebilmekteyiz. Hayali, bu yazma eserlerinden
birinde oyunlarinda kullandig1 semailer ve tekerlemeleri, diger bir kaginda ise
muhaverelerini toparlamistir.”' Boylelikle Hayali icra edecegi oyunlarm kalip
ozellik gosteren kisimlari i¢in bir havuz olusturmus bulunmaktadir. Bu sayede
Hayali icra edecegi bir fasil igin uygun gordiigli semai, tekerleme ve
muhavereyi secerek oyununu siirdiirmektedir. Bu bize ayni1 zamanda Hayali’nin
bir oyunu her seferinde belli sdylesmeler acisindan yeniden kompoze ettiginin
bir gostergesidir. Zira Karagdz oyunlart i¢in belirli bir metin formatinin
oldugunu sdylemek pek miimkiin degildir. Ornegin “Karagdz’iin Agaligr” adli
oyunu Hayali Memduh farkli icra ortamlarinda ve farkli dinleyici kitlelerine
gore farkli semai, tekerleme ve muhavere boliimleriyle yeniden kompoze
edebilecegi gibi ayn1 oyunu farkli hayaliler oyunun kaliplasmis bolim
formatina uymak kosuluyla farkli semai, tekerleme ve muhavereler kullanarak
icra edebilirler. Karagozle ilgili simdiye kadar nesredilmis eserlerdeki ayni adli
oyunlarin ¢esitlemelerinde farkli perde gazelleri, semailer, tekerlemeler,
muhavereler ve ara muhaverelerden olusan yeni metin Ozellikleri
goriilebilmesinin de bu sebeple oldugunu sdyleyebiliriz.

Bolim ve kurgudaki kaliplagtirmaya ek olarak belli boliimlerde sarf
edilen sozciik grubu ya da ciimlelerden de kaliplagtirma baglaminda so6z
edebiliriz. Ozellikle giris ve bitis boliimlerinde, cogu farkli oyunda ya tamamen
ya da kiiglik farklarla benzerlik gosteren birtakim s6z gruplar ya da climleler
bulunmakta; bunlar bir kalip seklinde aynen tekrar edilmektedir. Bunlardan
birkag 6rnek vermek gerekirse:

Giris boliimiinde;

Hacivat’m “Hay Hak!”, “Diyelim: Bu gece de isimizi Mevlam rast
getire!”, “Yar, bana bir eglence! Yar, bana bir eglence!” climleleri; yine ayni
boliimde Karagdz’iin “Sen gidersin de ben durur muyum? Ben de gideyim
idgdha, dolaba, dilber seyrine! Bakalim ayine-i devran ne siret gosterir!” gibi
ifadeleri,

Bitis boliimiinde;

Hacivat’in kullandigr “Yiktin perdeyi, eyledin virdn! Varayim sahibine
haber vereyim heman!” ciimlesi; Karag6z’iin oyunun sonunda “Her ne kadar
stirc-i lisan ettikse of ola!”, “Yarm aksam °...... > oyununda yakan elime

"' Atatirk Kitapligt Demirbas No: Bel Yz K.000062-02, Hayali Memduh Bey, Karagoz Oyunlari:
Semailer, Tekerlemeler, t.y., 62 yk.; Atatiirk Kitapligi Demirbas No: Bel Yz K.000063-02, Hayali
Memduh Bey, Karagoz Oyunlari: Akil, Nasihat, Giilge¢ vd. Muhavereler, ty., 49 yk.; Atatiirk
Kitaplign Demirbas No: Bel Yz K.000065-01/02, Hayali Memduh Bey, Karagéz Oyunlar:: Bilmece
Mubhaveresi, t.y., 11 yk.; Atatiirk Kitapligt Demirbas No: Bel Yz K.000062-05, Hayali Memduh Bey,
Karagéz Oyunlari: Kiilbasti, Giil ve Sahte Hasta Muhavereleri, t.y., 39 yk.
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gecerse, Hacivat, bak ben de sana neler yaparim!” ciimleleri bir kaliplagtirma
ornegi olarak verilebilir.

Yukarida belirtilen climleler, her oyunda mutlaka gorebileceginiz kalip
ciimlelerdir. Ayrica bu kaliplastirma sayesinde Karagdz oyunlarinin kendine has
tislubu da olusmustur.

Kisi ozellikleri bakimindan da Karagdz oyunlarinda bir kaliplagtirma
goriiyoruz. Karagoz oyunlarinda belirli bir tiplesme oldugundan her tip kendine
has dil, tislup ve tek yonlii belirli davranig, hareket 6zelliklerine sahip olup, bu
ozellikleriyle oyunun konusunu teskil eden olay icerisinde rollerini icra ederler.
Asagida siraladigimiz tipler belirtilen bu 6zellikleriyle 6zdeslesmislerdir.

Incelememiz cercevesinde “Agalik” adli oyundaki sahis kadrosuna
bakacak olursak;’

Celebi: Kibar aile cocugudur, genctir, incelmis, nazik, ziippe, Istanbul
agziyla konusur. Ya mirasyedidir, ya da ziigiirttiir. Giizel konugmasini, siir
okumasini, eglenceyi, gezmeyi seven vefasiz bir asiktir. Beberuhi: Alt1 Kulag
ya da Pisbop olarak da bilinir. Cabuk, duraksiz konusur, isi giiriiltiiye, bagirtiya,
yaygaraya getirip soviip sayar. Yilisik, densiz ve laf getirip gbtiiren bir tiptir.
Karagozle alay eder, Karagdz de onun boyunun kisaligiyla alay eder. Tiryaki:
Istanbul agziyla konusur. Tiitiin, nargile, kahve, esrar gibi keyif verici seylere
diiskiindiir. Belli bir ugrast yoktur, bos gezer, konusmasinin orta yerinde
uyuklamaya, horlamaya baglar. Gonlii kocamis diye bilinir. Zenne: Zenne ya da
oyun argosunda gaco denilen kadinlar ¢ok ¢esitli yag ve toplumsal siniflardan
kisilerdir. Bunlar ahlak kurallarini ¢igneyen, kocalarmi aldatan, kalpsiz, maddi
degerlere 6onem veren, kurnaz, hafifmesrep kisilerdir. Arap: Arap iki tiirlii olur:
Ak Arap ve Kara Arap. Oyunlarda tiiccar, dilenci, deveci, usak, lala vb. olabilir.
Aptaldir, zor anlar, Arapga kelimeler kullanir. Acem: Iran’dan ya da
Azerbaycan’dan gelir, varliklidir. Eli agik, gonlii yilice, miibalagaci ve siire
diiskiindiir. Tiiccar, tdombekici, tefeci ya da antikaci olarak perdeye cikar. Hep
eglence, dalkavukluk arar, eglendirenlere bol para verir. Tiirk: Kastamonulu
oduncu, Bolulu as¢1, yufkaci, yogurtgu vb. Bekei, Leblebici olarak karsimiza
cikar. Boyu uzun, tavirlar1 kabadir. Bunlarin bir ¢esitlemesi de daha incelmis,
daha acikgoz Kayserili ya da Karamanlidir.”

Karag6z oyunlarindaki kisi ozellikleri bakimindan kaliplagtirmanin bir
baska yonii ise, her tipin kendine mahsus kalip bir miizikle perdeye gelmesi,
belirli soz, hitap kaliplar1 kullanmalar1 ve belirli sekillerde davrams, hareket
kaliplar1 sergilemeleridir.

" Kisi 6zelliklerindeki kaliplasmayr gdstermek igin galismamizin siurlari dahilinde sadece “Agahik”

oyunundaki tipleri belirtmis bulunuyoruz.
Bu kisim, Metin And, Diinyada ve Bizde Gélge Oyunu, Tiirkiye s Bankas! Kiiltiir Yayinlari, Ankara
1977, s.290-316°dan 6zetlenmistir.
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Tiplerle ilgili belirtilen bu 6zellikler oyun degisse bile farklilik
gostermeyip kalip seklinde aym kalmaktadir. Yani Celebi “Bakkallik”
oyununda baska 6zellik, “Agalik” oyununda baska 6zellik sergilememektedir ve
bu, tim tipler igin gegerli bir husustur. Bu kaliplastirmalarla Karagoz
oyunlarinda gereksiz tip olugmasi Onlenmisg, tiim oyunlar icin sabit, belli bir
sahis kadrosu olusmustur.

2.11. Anlati Mantig1 Yasasti

“Ortaya konulan temalarin konunun ana hatlarim etkilemesi gereklidir ve iistelik
bu etki temalarm anlati igindeki agirlig: ile dogru orantili olmalidir. Anlatinin bu
mantig1 her zaman dogal diinya ile dlgiilemez. Animizme ve hatta mucize ve
biiyiiye olan egilim onun temel kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul edilmesi
biiyiik ol¢iide entrikanm ig tutarhhgma dayanir.”™

Karag6z oyununun da kendine has bir anlati mantig1 vardir. Bu mantik
daha ¢ok catigma, tartisma ve yanlis anlasilmalardan, bir giildiirii, eglence elde
etme seklinde zuhur eder. Karag6z oyunlarmin genelinde ana 6zelligin giilmece
oldugunu soyleyebiliriz. Dolayisiyla bu o&zellik kendine has bir konu ve
kahraman profili olusturacaktir. Sahislar bu ana mantiga gore konusacak, onun
gerektirdigi sekilde davranacaktir. Bu catisma ve tartismayi en giizel sekilde
saglayan Karagoziin diyaloglardaki yanls anlamalaridir. Mesela;

Karago6z’iin Agahg
Hacivat Karagoz
Acem’in kalb-i gamnakini ferah-nak Acem’in karnabaharini kebab edecek

edecek olursan sana bircok dinar olursam bana enginar m verecek’”

verecek
Dilgir Kevgir’®
Dinar Enginar 7’

Diyar-1 fran’dan bir zat
Duvak digkiinii

Diyar-1 ayrandan kizartma”®
Dudagi diigmiisii”

Esna-y1 rahta fiic’eten miird olmug Ayvansaray’da  bek¢i  kiirdi = mil
bulmus®

Giirtih-i seleden degilim Kirli koseleden degilim®'

™ Olrik, a.g.m., S. 24, s. 5.

> Cevdet Kudret, Karagoz, C.1, Bilgi Yayinevi, Ankara 1968, s. 111.
Mustafa Rona, Karagoz’iin Agahgy, Tiirkiye Yayinevi, [y.y.] 1944, s. 30.
Rona, a.g.e., s. 21.

Mubhittin Sevilen, Karagoz, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1969, s. 122.
Mustafa Rona, a.g.e., s. 49.

Kudret, a.g.e., s. 111

Kudret, a.g.e., s. 120.



Axel Olrik’in Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1 Baglaminda ... 231

Hacivat Celebi’nin ta’rif ettigi Karagdz
benim! De

Hacivat’in ta’rif ettigi adam benim! De
Inci

fran’dan Tahran’a gelirken vefat etmis

Miijdelerim

Refikayla niza etmistiniz
Serpus

Servet saman sahibi oldunuz

Taife-1 nisadan
Tefeci

Tiirkce Kelimeler

Hacivat Celebi’nin tahin yedigi ¢anagi
verin!®

Hacivat’in tarife defteri varmus verin®
Incir %

Pazardan tarhana getirirken Vefa’ya m1
gitmis®

Miicverlerim

Refik beyle mezada gitmemistim®’
Sarhog ¥

Sepetle saman sahibi olduk®

Davulcu esnafindan®

Kiifeci *!
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Kanli Kavak Kalin kabak'"' Kanli kavak
Hamam Kilimci'” Kilci
Salincak Aldigin oyuncak'® Kurduklar salincak
Hain Kéhya Necis sensin'" Necisin?
Tahir ile Ziihre Kac¢ma'” Sagma
Agalik Yormak'" Sormak
Tabhir ile Ziihre Hesap gormeli'”’ Soz sdylemeli
Tabhir ile Ziihre Denk'® Tek
Tabhir ile Ziihre Basmaklarim'” Yagmaklarini
Tabhir ile Ziihre Attr'? Yatti

Oyun Ad1 Yanhs anlasilan Dogrusu
S0z
Yazici Bohga’” Akga
Yazici Havliyorsun’® Anliyorsun
Yazici Kakiyor”™ Bakiyor
Yazici Esekgi” Bekgi
Salincak Esegi’® Besigi
Timarhéane Biiyiikdere’den’’ Biiyiik yerde
Kanli Nigér Aqildr”® Carpildi
Abdal Bekgi iki ay1”’ Iki aylik
Tabhir ile Ziihre incir yiyerek'” Incitmiyerek

82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99

Kudret, a.g.e., s. 113.
Kudret, a.g.e., s. 112
Sevilen, a.g.e., s. 122.
Kudret, a.g.e.,s. 111.
Sevilen, a.g.e., s. 122.
Rona, a.g.e., s. 48.
Rona, a.g.e., s. 8.
Rona, a.g.e., s. 49.
Kudret, a.g.e., s. 74.
Rona, a.g.e., s. 20.

Kudret, a.g.e., C. 3, s. 384.
Kudret, a.g.e., C. 3, s. 382
Kudret, a.g.e., C. 3,s.391.
Kudret, a.g.e., C. 3, s. 386.
Kudret, a.g.e.,C. 3,s. 59

Kudret, a.g.e.,C. 3,s.311.
Kudret, a.g.e., C. 2, s. 330.
Kudret, a.g.e., C. 1, s. 84.

Ozentisine kars1 bir dil tenkidi yapmaktadr.

Karagéz tim oyunlarda yukarida verdigimiz sekilde kimi kelimeleri
yanlis ya da ters anlar. Yanlis anlasimalarin biiyiilk ¢ogunlugunu yabanci
kelime ve terkipler olusturmakla beraber yukarida kimi oyunlardan verdigimiz
baz1 6rneklerden de anlagilacagi lizere yanlis ya da ters anlasilmalarin igerisinde
bircok Tiirkge kelime de vardir. Karagdz iizerine incelemelerde bulunan
arasgtirmacilarin bu yanlis anlamalariyla ilgili olarak iki farkli goriis ortaya
koyduklar1 sdylenebilir. Birinci goriise gore Karagdz egitimsiz cahil bir kisi
oldugundan Hacivat gibi konusmalarinda zaman zaman yabanci dillerden
kelimeleri, birtakim edebiyat, sanat, bilim vb. dallarina mahsus kavramlari
siklikla kullanan kisilerin konugsmalarini sagma ve ilgisiz sekilde anlamaktadir.
Diger bir goriise gore ise Karagdz aslinda yabanci, yapmacik sozciik kullanma

111

100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111

Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.
Kudret, a.g.e., C.

3,s.
2,s.
2,s.
3,s.
2,s.
3,s.
1,s.
3,s.
3,s.
3,s.

3,s.

222.
283.
223.

59.

180.
202.
123.
203.
221.
221.
197.

Karagoz’in dil tenkidi yaptigim sdyleyen arastirmacilardan one ¢ikan birkaginin goriislerini soyle
siralayabiliriz: Sabri Esat Siyavusgil bu konuyla ilgili olarak; “Hacivad’in Enderun’u hatirlatan mustalah
ve bazan miisecca’ bir ifadesi vardir. Karagdz ise halk diliyle konusmakta israr eder. Birinin bu
sun’iligiyle obiiriiniin bu tabiiligi, perdenin ilk tuhafligi ve ayn1 zamanda cemiyet hicvinin ilk tecellisidir.
Hacivat bu anlasilmaz iislubunda ne kadar israr ederse, Karagoz de anlamamakta o kadar inatgilik
gosterir. Karagdz’iin bu davramginda daha XVI. asirda “Tiirk-i basit”e miinteni olan halk haleti ruhiyesini
sezmemek imkansizdir. Hacivad’in gazeli Karag6z’iin manisiyle, Hacivad’in aruzu Karagoz’iin hecesiyle
daimi bir ihtilaf halindedir.” der. Siyavusgil, a.g.e., s. 153-154. Cevdet Kudret’te benzer diisiinceleri
gormekteyiz: “Karagoz halk diliyle konusur; 6grenim gérmiis kisilerin (Hacivat, Celebi, Tiryaki vb. )
yabanci sozciik ve dil kurallariyla yiiklii s6zlerini anlamaz, anlayabildiklerini de anlamaz goriiniir; bu
yabanci sozleri Tiirkge sozlere benzeterek, onlara ters anlamlar verir” Kudret, a.g.e., C. 2, s. 26-27. Nihad
Sami Banarli, Karagdzden bahsederken; “Karagoz saf ve temiz ruhlu, hadiselerin giiliing taraflarim biiyiik
ustalikla yakalayan, zeki fakat okumamus, yani alim degil fakat irfan sahibi Tiirk halkini temsil eder.
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Yanlig anlagilan kelimeler incelendiginde bunlarin biiyiik ¢ogunlugunun
bir takim ses benzesmeleriyle yeni bir kelimeye doniistiiriildiiglinii ya da yeni
bir kelime seklinde anlasildigim goriiyoruz.'”” Karagéz oyunundaki bu yanlis
anlagilmalarin sinif farkindan kaynakli bir yanlis anlasilma ya da bir dil tenkidi
oldugu konusu ayrintili arastirma ve yorumlamaya muhtag goziikkmekle beraber
Karag6z oyunun asil amacinin Karagoz’iin diistiigi durumlar tizerinden mizah,
eglence unsuru ortaya koyarak insanlari eglendirmek ve bunun yaninda
Karagéz, Hacivat ile diger tipler araciligiyla olusan komiklikler {izerinden
topluma birtakim toplumsal ve egitsel mesajlar vermek oldugu da sdylenebilir.
Fakat bu oyunda agir basan unsurun giilmece iizerinden toplumu eglendirmek
oldugunu 6zellikle vurgulamak gerekmektedir.

Olrik’in  anlatinin  bu manti@inin  her zaman dogal diinya ile
Olclilemeyecegini, animizme hatta mucize ve biiyliye olan egilimin de onun
temel kurali oldugunu vurguladig: cihetle baz1 Karagdz oyunlarindaki giinliik
hayatin realitesinden uzakta gordiiglimiiz biiyii, cin, cazu gibi birtakim
olaganiistii unsurlar1 da bu baglamda diisiinebiliriz. Bu unsurlar sosyal hayat
icerisindeki halk inanglarmin da yansimasi olarak entrika icerisinde bir ig
tutarhlik sergilemektedir. Dolayisiyla Olrik’in anlatt mantigina dair vurguladigi
bu husus Cazular, Canbazlar, Yazic1 oyunlarindaki olaganiistiilige dayanan
hususiyetler sebebiyle Karagoz i¢in de s6z konusu olabilmektedir.

2.12. Biiyiik Tablo Sahnesi Yasasi

Anlati her zaman biiyiik tablo sahneleri ile doruguna erisir. Bu sahnelerde
anlatmin kahramanlari yan yana gelirler: Kahraman ve ati, kahraman ve canavar.
...Bu gorkemli durumlar ¢ogu zaman gercege degil hayale dayanir. ...Bilyiik
tablo sahnelerinin bir gegicilik duygusu degil bir g¢esit zaman iginde siireklilik
niteligi tasidig1 fark ediliyor.'"

“Agalik” oyununa baktigimizda olaym ¢esitli tipler etrafinda
karmagiklagtigi fasil boliimde belirli bir coskunluktan soz edilebilirse de
buradaki coskunluk gorkemli bir biiyiik tablo sahnesini igermemektedir.
Tiplerin bu boliimdeki birbirleriyle olan miinasebetleri ayni tip bir giildiirtiyi
olusturmaktadir. Yani Karagoz-Hacivat, Hacivat-Acem, Karagdz-Zenne vb.

Dilde, ahlakta, davraniglarda daima iyiden ve giizelden hoslanir. Bu giizelliklere katilan her yabanci ve
yapmactk unsuru alaya alir.” diyerek Karag6z’iin dil, ahlak ve davraniglarda iyi ve giizelin yabanci,
yapmactk unsurlari igermesine tepkili oldugunu vurgulamaktadir. Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk
Edebiyati Tarihi: Destanlar Devrinden Zamammza Kadar, C. 2, Milli Egitim Basimevi,
Ankaral971, s. 734, Banarli ayrica Karagoz’iin dil bozukluklarini, dil siirgmelerini ve 1stilahli
konugmalar1 affetmedigini, bu sekilde olan kelimeleri Tiirkgede onlarin ahengine uygun bir baska sozle
anladigini, bu ylizden de muhaverelerin zaman zaman komik ve kuvvetli bir lisan tenkidi mahiyetini
aldigin1 vurgular. Banarli, a.g.e., s. 735.

12 Karagoz’deki ses benzesmeleri ve dil tenkidiyle ilgili bkz. Cosar, Asiye Mevhibe, Cigdem Usta,
“Geleneksel Tiirk Golge Oyununda Ana Tipler ve Dil Yergisi”, Bilig, S. 51, 2009, s. 13-32.

'3 Olrik, a.g.m., S. 24, s. 5.
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tiplerin bir arada olduklar1 perdeler olayin akigi igerisinde mizahi agidan ayni
diizeyde olduklarindan herhangi birinin daha gorkemli, daha garpict bir sahne
olusturduklarini sdylemek pek miimkiin goziikkmemektedir.

Ozelde “Agalik” oyunu olmak iizere genel Karagdz oyunlarma
baktigimizda fasil boliimiiniin belli bir diigliim teskil etmesine ragmen, anlatinin
doruga eristigi gorkemli bir sahne oyunlarda goriilmediginden, bunun yaninda
gerek oyunun isleyis sekli ve gerekse de tek bir hayali tarafindan icra edilmesi
gibi sebeplerle “Biiyiik Tablo Sahnesi Yasasi”nin Karagbz’de islemedigini
sOylememiz gerekmektedir.

2.13. Tek Entrika Yasast ve Epik Birlik- Ideal Epik Birlik Yasast'"

Tek entrika anlati igin bir Olgiidiir. ...Entrika yapisinda gevsek olaylarin ve
belirsiz hareketlerin varlig1 iriiniin elden ge¢irildiginin en belirgin isaretidir.
Epik birlik biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali goriilen
ve artik gozden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde gergeklesmektedir.
...Ote yandan bir de ideal epik birlik vardir. Bircok anlati dgeleri, kisiler
arasindaki iliskileri en iyi sekilde aydinlatmak igin bir araya gelirler.'"

Bu yasalarin da Karagdz oyunlari i¢in 6nem arz ettigini soylemek gerekir.
Ciinkii her Karagéz oyunu bir entrika, bir olay igerir. Bu olaya gore de
isimlendirilir. Yani oyunlarda ana olayla bir sekilde baglantili i¢ ice bagka
olaylar yoktur.

Mesela Cambazlar, Cincilik, Agalik, Cesme, Eczane, Bahge, Ascilik...
Her oyun bir olay iizerine kuruludur. Segilen her kahramanda bu olay i¢in en
uygun kahramanlardir. Burada kaliplastirma yasas1 da devreye girerek gereksiz
olan her sey atilmis ve olay1 en iyi yansitacak unsurlarla birlik saglanmaya
caligilmigtir. Anlatida kullanilan ciimleler, yanlis anlasilmalar, uygun kisiyle
yapilan diyaloglar hep kisiler arasindaki bagy, iliskiyi ortaya koymak i¢in ustaca
diizenlenmis unsurlardir. Iste bu diizen, bu dogru se¢im sdzii edilen birlik
yasalarini ortaya ¢ikarmaktadir.

“Agalik” oyunu iizerinden orneklendirecek olursak entrika: Karagdz’iin
Acem’i eglendirerek ondan bin dinar almas1 ve kendisini aga ilan etmesi ile bu
agalik olay1 etrafinda dénemin sosyal tipleriyle yapilan mizahi sdylesmelerdir.
Bu oyunda Hacivat’in yol gdstermesiyle donemin sosyal sartlari igerisinde bir
agalik yasantisinin gerekli unsurlari canlandirilmigtir.  Oyunumuzun tek
entrikasini Karagdz’iin agaligi teskil etmekle beraber, bu agalik yasantisi igin
gerekli olan konak yasantisi, kahya (Hacivat), hizmetkar (Celebi), asc1 (Tiirk),
cariye (Zenne), vd. (Ak Arap, Beberuhi), gibi unsurlar1 temsil eden uygun tipler
epik birlik ve ideal epik birlik ¢er¢evesinde bu entrika etrafinda rollerini icra

"4 Tek entrika yasas1 yamnda, epik birlik ve ideal epik birlik yasalari incelememizde birlikte ele alinmistir.
5 QOlrik, a.g.m., S. 24, s. 5.
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ederler. Bu oyunda perdeye ¢ikan tiplerle Karagoz'iin yapmis oldugu mizahi
sOylesmelerin bu kisiler arasindaki iliskiyi ortaya koymak icin bir araya
geldigini soyleyebiliriz.

Karag6z oyunlarinda Karagoz’iin birtakim hatalari, diger bazi kimselerin
kurnazliklari, hareketleri ve oyunda yer alan birtakim anlati 6geleri Karagoz’iin
bagima gelebilecek durumlar1 gosterir bir tarzda yani oyundaki ana olay1 ortaya
koyacak sekilde bir birlik olusturur. Ele aldigimiz “Agalik” oyununda da
Karag6z’iin kendisinin aga oldugunu sdyleyerek giizel giyimli bir sekilde evinin
oniinde otururken Hacivat’in gelip ona bir anlamda nasil aga olunacagina dair
bilgi vermesi ve akabinde gergeklesenlerin buna oOrnek teskil ettigini
sOyleyebiliriz.

2.14. Dikkati Bas Kahraman Uzerine Toplama Yasast

Halk geleneginin en bilyiik yasasi dikkati bagkahraman f{izerine toplamadir.
Anlatida tarihsel olaylar anlatiliyorsa, dikkat kahraman iizerinde toplanir.
...Anlatida iki kahraman belirdigi zaman halk anlatisinin nasil gelistigini gérmek
¢ok ilgi ¢ekicidir. Bir tanesi her zaman gergek baskahramandir. Anlati onun
hikayesiyle baslar ve biitiin dis goriiniisiiyle o, en énemli karakterdir.''®

Ele aldigimiz Tiirk golge oyununun genel adlandirmasinda dikkatin
baskahraman olarak Karagdz iizerinde toplandigini soyleyebiliriz. Ornegin bu
oyunlar ya sadece “Karagdz” veyahut da “Karagéz Hacivat” oyunu olarak
adlandirilmaktadir. Fakat bu oyunlarin sadece “Hacivat” seklinde adlandirilmasi
gerek yazili kaynaklarda gerekse de hayalilerin sozlii ortam icralarinda hig
goriilmemektedir. Dolayisiyla oyunun genel adlandirmasinda bu yasanin
isledigini gérebilmekteyiz.

Genel olarak Karagéz oyunlarinin icralarinda Karagéz ve Hacivat
baskahramanlar gibi goriiniirler. Fakat burada asil baskahramanin Karagoz
oldugunu sdyleyebiliriz. Karagoéz oyunlarina adi veren Karagdz’iin basina gelen
olaylardir. Karagoz’in Agaligi, Bekeiligi, Asciligi, Bakkalligt bunlardan
bazilaridir. Oyunlarda Karagoz’ii bir seylerin igine sokan, ona yeni igler bulan,
Hacivat’tir. Hacivat kendi ¢ikarina gore bir seyler planlar. Karagéz’ii de bu
islerde kullanir ve onun iizerinden ¢ikar elde etmeye calisir. Sonug itibariyle
olaymm gerceklesmesinde basrol Karagoz’e aittir. Biz fasil boliimlerinde
olaylarin onun {izerinde diigiimlendigini agikc¢a goriiriiz. Olay Karagdzle baglar
ve geligir. Olay esnasinda Hacivat’1 da goriiriiz fakat olayin ¢6ziimiine yakin
Hacivat perdede olmaz. Olay sonuglaninca perdeye gelip Karagdze ge¢mis
olsun diler ve bitig béliimiiyle oyun sona erer.

"¢ Olrik, a.g.m., S. 24, s. 5.

236 Ugur TUNCEL/ Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi Cilt/Sayi: XLVIII

SONUC VE DEGERLENDIRME

Axel Olrik’in  Halk Anlatilarmin  Epik  Yasalari’'nin  Karagdz’e
uygulanabilirligini inceledigimiz bu c¢alismada yasalarin bazi diger halk
anlatilar1 i¢in oldugu gibi ses ve hareket komigine dayanan, digerlerinden farkli
olarak teatral bir yap1 arz eden Karagdz repertuarndaki oyunlar igin de
inceleme ve uygulama imkan sagladigini gordiik. Yasalarin ¢ogunun 6rnegini
Karagdz’iin  bolimlerinde, oyunlarin icrasinda ve diizenlenmesinde
gormekteyiz. Yasalarm bazilar1 Karagdz’e uymamakta ya da Karagdz’iin
isleyisinde bir anlam ifade etmemektedir.

Incelememizi daha ayrintili olarak siirdiirebilmek igin “Agalik” oyunuyla
smirlt tutmamiza ragmen yapi, muhteva ve isleyis bakimidan aynilik gdsteren
Karagé6z repertuarindaki diger oyunlar i¢in de elde ettigimiz bulgularin genel
gecer oldugunu sdyleyebiliriz. Fakat burada o6zellikle su noktayr vurgulamak
gerekir ki, her hayalinin icrasi farklilik gosterebileceginden ve bunlar ancak
belirli kayitlarla tespit edilebileceginden, biz incelememizi elde bulunan oyun
metinleri iizerinden yapmis bulunmaktayiz.

Epik yasalar dogrultusunda yaptigimiz incelemede elde ettigimiz
bulgulardan 6ne ¢ikanlar1 dzetlemek gerekirse;

Geleneksel sekil ve yapi itibariyle oyunlarda yer alan Giris-Bitis
boliimleri epik yasalarla dogrudan uyum gostermektedir.

Oyunun belki de en temel giildiirii 6gelerinden olan yanlis ve ters
anlamalar dolayisiyla yineleme yasasini kelime ve sahne yinelemeleri seklinde
gérmekteyiz.

Bir sahnede iki yasasi cercevesinde Karagdz oyunlarma baktigimizda
perdedeki kisi sayis1 birkag istisna diginda ikidir. Fasil diginda Karagdz ve
Hacivat haricindeki diger tipler genellikle perdede yer almamakta fasil
boliimiinde de bu tipler Karagdz ve Hacivat’tan biriyle beraber ikili sekilde yer
almaktadir ki bu durum s6z konusu yasayla uyum gostermektedir. Genellikle bir
hayali tarafindan icra edilen oyunun birka¢ fasil istisna tutulursa ayni anda iki
tipi perdeye c¢ikarmasi, hem olayda belli bir akis diizeni hem de hayaliye
seslendirme ve hareketleri etkili sekilde gerceklestirebilme dolayisiyla icra
kolaylhig1 saglayacaktir.

Zithk yasasi gergevesinde Oncelikle ana tipler diyebilecegimiz Karagoz
ve Hacivat’m genel davrams Ozellikleri, daha sonra da ana ve diger tipler
dolayisiyla saray-halk, erkek-kadin, kibar-kaba vb. sosyal hayattaki birtakim
zitliklarin oyunun temel giildiirii/mizah unsurlarini tegkil ettigini sdyleyebiliriz.

Bagkahramanlar digindaki diger sahis kadrosunun ikizler yasasi
cercevesinde ana konuyla baglantili olarak aym rol seviyesinde birbirlerinin
Online gecmeden perdeye c¢ikmalari, konunun etrafinda dondigi
baskahramanlar1 6ne ¢ikarmakta ve diger tipler arasinda farkli ve yogun kisilik
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ozellikleri ortaya ¢ikigini engellemektedir. Bu durum olay orgiisiindeki ¢ergeve
hikayeleri engelleyerek tek yonlii bir ilerleme saglamaktadir.

Yine Karagoz oyunlarindaki yap1 ve muhteva bakimindan anlatimda tek
¢izginin olmasi da bununla baglantili diigliniilebilir. Oyunlar giristen bitise
dogru belirli bir igleyis diizeniyle ilerleyerek geri doniislere imkan vermez.

Karagbéz oyunlari bolim ve kurgusunda belli bir kaliplastirma
barindirmaktadir ki bu oyunlarin geleneksel formunu teskil etmektedir. S6z
konusu bu kaliplagtirmay1 farkli oyunlarin icralarmda gorebilmekteyiz. Bu
kaliplagtirma bir kisirlik olusturmamakta, aksine belli unsurlari korumakla
cesitlenmeye de imkan vermektedir. Kisilerdeki kaliplastirmayla da dénemin
sosyal hayatin1 yansitmakta ve gereksiz sahis kadrosunu engellemektedir. Fakat
bu kisi kaliplagtirmasini icra déonemlerine gore gelisime agik olarak diisiinmek
gerekmektedir ki son dénem icralarinin bazilarinda bunun 6rneklerini gérmek
miimkiindiir.

Bu oyunlarm genel anlati mantigina baktigimizda bunun daha ziyade
yanlis/ters anlamalar lizerinden ortaya konulan ve olusturulmaya c¢aligilan mizah
oldugu sdylenebilir.

Modern tiyatro ve anlatilardan farkli olarak Karagdz oyunlarinin olay
orgiisiinde entrika birliginin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira modern
tiyatro ve anlatilarda belirli bir olay ¢evresinde kimi zaman gevsek kimi zaman
saglam iligkilerle bagli olan degisik hikdye katmanlar1 ya da ger¢eve hikayeler
Karagdz oyun repertuarinda hemen hemen hi¢ yoktur. Karagéz oyunlar1 oyuna
adin1 da veren fasil boliimiindeki belirli bir konu etrafinda diigimlenerek sonuca
ermektedir.

Karag6z oyunlarinin genelinde dikkatin bagkahraman Karagoz iizerinde
toplandigini da goérmekteyiz. Zira konuyu teskil eden ve oyunlara adini veren de
Karag6z’lin basina gelen olaylardir. Ayrica s6z konusu ettigimiz oyunlar genel
ifadeyle Karagdz ya da Karagéz ve Hacivat olarak adlandirilmakla beraber
sadece Hacivat seklinde hi¢ adlandirilmamaktadir ki bu da dikkatin Karagoz
tizerinde toplandigini gostermektedir.

Sonu¢ olarak diyebiliriz ki incelememize konu edindigimiz Halk
Anlatilarimin Epik Yasalar, Tiirk seyirlik oyunlar repertuarlarinin halkbilimsel
incelemeleri i¢cin de gecerlilik tagimaktadir. Dolayisiyla bu yasa, uygulama
sahasi olarak halk anlatilartyla smirli olmayip gosterime baglh verimler igin de
kullamlabilmektedir. Ayrica bu ¢alisma bize Olrik’in de vurguladigi gibi farkl
toplumlara ait anlatilarin incelenmesi neticesinde bir tamsiklik duygusunun
olusmasi fikri lizerinde de dislinmemizi saglamaktadir. Zira yukarida da
vurguladigimiz sekilde Olrik’in belirttigi yasalarin bizim edebi verimlerimizle
de uygunluk gosterebilmesi farkli toplumlara ait tirlinlerde igerik, icra sekli ve
yapisal diizen agisindan bir baska ifadeyle metnin iskelet yapisi agisindan
benzerliklerin olabilecegini gostermektedir. Bu durumun halkbilimsel
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kargilagtirmali metin tahlillerinin; anlatinin girisinden bitigine kadar genel
isleyisi, icra sekli, tiplerin islevleri vb. yonlerden analizlerinin daha saglikli
yapilabilmesine yardimci olacagi kanaatindeyiz. Yine gosterime baglh
verimlerle ilgili olarak gelenegin giincellenmesi baglaminda yapilan ¢aligmalar
diistiniildiigiinde, vurgulanan yasalarin ortaya koydugu haliyle belirli bir isleyis
sistemi ve form barindirmasi, verilecek olan yeni iiriinlerin bu forma gore
icrastyla geleneksel anlati mantiginin devam ettirilebilmesine de yardimei

olabilecegi sOylenebilir.
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