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OzET

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yasananlar sanat ve mimarlik alanini etkilemis, dénemin anlayisma uygun olarak
modern yapi1 ingas1 artmistir. Ancak hizli iiretim nedeniyle kismen siradanlasmaya baglayan modern mimarlik
iiriinleri elestiri almaya baslayimca mimarlik ve sanat birlikteligi 6zgiin bir ¢6ziim olarak sunulmustur. Bir¢ok iilkede
oldugu gibi 1950 sonrasinda Tiirkiye’de mimarlik pratiginde bu birlikteligin izleri goriiliir. Bu durum sanatgilar
ve kiiltiir politikalar ile ilgili olup devlet tarafindan desteklenmeyen sanatgilar disariya agilarak mimarlarla ¢esitli
isbirlikleri olusturmaya baglamis ve 1950-1980’ler arasinda mimarlik ve sanat birlikteligini yansitan pek ¢ok {iriin
ortaya ¢ikmistir. Bu donemde erkek sanatgilarin yani sira etkin olan kadin sanatgilarin bir kismu literatiirde fazla yer
bulamamuislardir.

1980 sonras1 Tiirkiye’deki sanat ortaminda sanatcilarin ifade ve sunum agisindan yeni olanaklara kavusmasiyla
mimarlik ve sanat birlikteligi iyice azalmaya baglamistir. Yine de 1980’den giiniimiize kadar olan siiregte sinirli da
olsa -kimi 1960’lardan itibaren bu alanda zaten faal olan- kadin sanatgilarin tiretmeye devam ettikleri goriiliir. 1980°de
Istanbul Tatbiki Devlet Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, Seramik ve Heykel boliimiinden mezun olan Sithendan Ulug,
bu birliktelik alania 6zgiin eserleriyle katkida bulunmus bir sanatgidir. Cesitli yapilarda farkli aktorlerle igbirligi
yaparak seramik ve mozaik 6zgiin panolar tasarlayan Ulug, degisik 6l¢eklerdeki {iriin tasarimlari ve resimleriyle
sanat hayatini siirdiirmiistiir.

Ancak Istanbul’da devam eden rant odakli kentsel déniisiim faaliyetlerinde yasal mevzuattaki eksiklikler ve eser
sahiplerinin haklarmi gdzetememeleri gibi nedenlerle bu birlikteligin 6rnekleri hizla yok olmaktadir. Stihendan Ulug’un
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panolar1 da bu durumdan etkilenmistir. Bu yaziyla literatiirde yer almayan bir kadin sanat¢inin tanitilmasina; ayrica
benzer birlikteliklerin ve sanat eserlerinin degerlerinin anlasilmasi ve korunabilmeleri igin neler yapilabileceginin ele
almmasina ¢alisilmisgtr.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik, Sanat, Istanbul, Seramik, Sithendan Ulug, Koruma.

ABSTRACT

Postwar conditions effected the fields of art and architecture, the construction of modernist buildings that fits with the
spirit of the era had accelerated. However modernist architectural products that started to become partially standard
due to the rapid production process started to be criticized and the integration of art and architecture was introduced
as an original solution. After 1950, the reflections of the integration in the architectural practice were seen in Turkey
as other countries. This was related with cultural politics, the artists who were not sponsored by the government
started to collaborate with architects and many examples that show the integration popped up between 1950s and
1980s. In this period, in addition to male artists, female artists were active but they were not emphasized.

The integration started to lose its impact in 1980s because of the fact that the artists had started to have different
opportunities due to the expression and presentation. Also, some of the female artists -some of whom had been active
since 1960s- continued to practice since 1980s in a limited way. Siihendan Ulug who had graduated from Istanbul
State School of Applied Fine Arts in 1980 is one of the artists who had contributed to the integration through her
unique works. Ulug who had designed unique ceramic, mosaic wall panels for many buildings through a collaboration
with different actors had practiced with her product designs in different scales and paintings. However the showcases
of the integration are being vanished in Istanbul, as a result of severe urban transformation process and conservation
problems. Ulug’s panels had been also effected by this process. Through this study, it is aimed to introduce the artist
that had not been emphasized yet and highlight the importance of the integration and similar showcases, the possible
scenarios for conservation.

Keywords: Architecture, Art, Istanbul, Ceramic, Sithendan Ulug, Conservation.
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GiRiS

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda, pek cok iilkede,
politik, ekonomik, sosyal degisimler s6z konusu olmus
ve bu degisimler, ilkelerin kiiltiirel yasami, sanat ve
mimarlik pratigini oldukga etkilemistir. idil Erkol, savas
sonrasinda birgok yapinin yikilmasinin hizli ve seri
bir bicimde yap1 iliretme gerekliligine neden oldugunu
belirtir. Erkol’a gore, bu nedenle bu donemde rasyonel
formiiller ve modernist yaklagimlar izlenir (Erkol 2009:
18). Ancak bu yaklagimlarda zamanla daha az elestirel
bir yap: iiretimi s6z konusu olmaya baslar (Earle 2009:
167). Ezgi Yavuz’a gore, savag sonrast donemde modern
mimarlik, yer ve kimlik ile iligki kurma gibi dénemin
giincel ihtiyaglarina ve kosullarina uyum saglayamadigi
icin siklikla elestirilmistir. Bu elestirilerin  6nemli
bir bolimi, modern mimarligin insan duyularma ve
estetik ihtiyaglara yeterli vurguyu yapmamasindan
kaynaklanmaktadir (Yavuz 2017: 57).

Bu noktada, bir¢ok iilkede, bu duruma iliskin ¢6ziim
Onerileri  gelistirilmeye c¢alisili. Bu Onerilerin  en
onemlilerinden birisi de mimar ve sanatgi(lar) arasindaki
isbirligine dayanan mimarlik ve sanat birlikteligi olarak
adlandirilan egilimdir. Yavuz, mimarlikta sanattan yarar
saglama fikrini sOyle ele alir:

“Mimarlik ortaminmin i¢inde bulundugu bir ¢ikmaz olarak
tariflenen, islevsel ile insancil yaklasim arasindaki
gerilimde sanat eserlerindeki ifade dilinin yerel
referanslar icermesi ve boylelikle ge¢mise ait ortak
bir bagi isaret ederek aidiyet duygusu olusturmasi,
mimarhigmn toplumla iliski kurma ideali iginde etken
ve uzlastirici bir rol iistlenmesini saglamistir.” (Yavuz
2017: 56).

Ezgi Yavuz’un mimarlik ve toplum arasinda bir diyalog
olarak degerlendirdigi mimarlik ve sanat birlikteligi,
Horacio Torrent tarafindan dort farkli tipte tanimlanir:
Birinci tipte, ortak bir alanin paylasilmasi s6z konusudur.
Kamusal alanda bir heykelin bir yapinin bahgesinde
bulunmasi ile aymi alan1 paylagmasi buna Ornektir.
Burada, cogu zaman, inga sonrasi bir siire¢ sz konusudur
ve bu yiizden Torrent, birlikteligin giiglii olmayan
bir iliskiye isaret ettiini belirtir. Ikinci tipte, yapi
cephelerindeki duvar resimleri 6rneginde oldugu gibi
mimarlik tuval olarak kullanilir. Ugiincii tip, vitray bir
pencerenin yarattig1 etkideki gibi bir atmosfer olusturma
fikri ile ilintilidir. Bu etki, Torrent’e gére mimarlik-sanat
birlikteliginden ziyade siisleme ya da dekorasyon olarak
diisliniilmelidir. Dordiincii tipte ise mimarligin, mekanin
ve sanat iiriiniiniin birbirine baglanmasi, adeta yapigmasi
s6z konusudur. Bu yiizden Torrent bu tipi, mimarlik ve
sanat birlikteliginin en bagarili hali olarak degerlendirir
(Torrent 2010: 9).

Mimarlik ve sanat birlikteligi egilimine 6rnek
verilebilecek 1958 Briiksel Expo’sundaki Tiirk Pavyonu,
Mim Apartmani, Bagak Sigorta Binasi gibi projeleriyle
de bilinen Utarit Izgi’ye gére mimarlik ve plastik
sanatlar bir biitiinii olusturur. Izgi, mimarlik ve sanat
birlikteliginde ti¢ farkli yaklagimdan bahsedilecegini
belirtir. Ilkinde, tasarimci hem mimar hem sanatgi
roliindedir. Le Corbusier bu baglamda bir 6rnek olabilir.
Ikinci yaklasimda, tasarim siirecinin baslangicindan
itibaren, sanat¢i ve mimarlardan olusan, birlikte ¢alisan
bir ekip s6z konusudur. Ugiincii yaklasimda ise mimar,
tasarim siirecini tamamladiktan sonra sanat¢iya ¢alismast
igin bir alan verir. Bu, Izgi tarafindan, mimarlik ve sanat
birlikteligindeki “son sans” olarak goriiliir ve yine Izgi
Tiirkiye’deki projelerde, genellikle tiglincii yaklagimin
hakim yaklasim oldugunu belirtir (Izgi 1999: 14).

Ela Kacel ise mimarlik ve sanat birlikteligi konusunda
farkli hususlara dikkat ceker. Ornegin, mimarin, bu
birliktelikte asir1 baskin bir roliiniin olmasinin hiisrana
ugratict bir unsur oldugunun altin1 ¢izer. Bir baska
konu ise, mimarin, miisteri ve sanat¢i arasinda edinmek
zorunda oldugu ara bulucu roliidir. Kagel’e gore,
miisterinin sanat eserlerine karst olan swnirh ilgisi,
mimarlik ve sanat birlikteligini gii¢lestiren bir durumdur
(Kagel 2016: 228).

20. yilizyilin erken donemlerinden itibaren s6z konusu olan
bu egilim, pek ¢ok iilkede Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda
kendisine daha iiretken bir zemin bulmus (Yavuz 2015:
75) ve bu donemde, ¢esitli kamusal drnekler ve konut
yapilart araciligryla karsimiza ¢ikmigtir. Bu birliktelik
ayrica Erkol’a gore, modernizmin O6zgiinlestirilmesini
saglayan etkenlerden biri de olmustur (Erkol 2009:
18). Yine bu donemde, bircok iilke, Ela Kacel’in
de belirttigi ilizere, sanati uluslararasi politikalarmi
yansitmak ve yliceltmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmistr.
Bunun yansimalar1 da 6zellikle uluslararasi fuarlarda
gortlebilir'. Ancak farkli kamu ve konut yapilarinda da
birlikteligin temsiline siklikla rastlanir.

1950-1980 Tarihleri Arasinda Tiirkiye’de Mimarhk
ve Sanat Birlikteligi

Farkli cografyalarda, farkli nedenlerle karsimiza g¢ikan
mimarlik ve sanat birlikteligi, Sibel Bozdogan ve Esra
Akcan’a gore, Meksika ve Latin Amerika gibi bazi
bolgelerde, bolgenin kiiltiirel ve ulusal kimligiyle entegre
olur ve buradakiiilkelerde, modern mimarlik iretimindeki
ulusal kimlik kaybi endisesinin giderilmesine yardim
eder. Bu iilkelerden biri de Tiirkiye’dir (Bozdogan ve
Akcan 2012: 130). Tiirkiye’de mimarlik ve sanat iliskisi
degerlendirildiginde, Lido Yizme Havuzu (1944)
(Cengizkan 2002: 232) ve bir yarigma aracilifiyla

' Ayrintil bilgi igin bknz. Banci 2009 ve Bozdogan 2006.
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(1952) pek cok sanat eserine kavusan Anitkabir (Wilson
2016: 206), gibi oOnciil orneklere rastlanir. Kagel,
bu orneklerin sembolik ve figiiratif sanat eserlerini
icerdigini, 20.yiizyilin ikinci yarisinda ise bu durumun
kimi 6rneklerde degisecegini belirtir (Kagel 2016: 220).

20. yiizyilin ikinci yarisinda, Tiirkiye’de, Demokrat
Parti’nin 1950°de iktidara gelisiyle, ozellikle sosyal
ve kiiltiirel politikalarda pek ¢ok degisiklik yapildigt
ve lilkede, modernizasyon siirecinin, savas Oncesine
gore oldukea farkli bir bigimde yorumlandigi goriiliir.
Ornegin kiiltiirel ve sanatsal politikalarm planlandig
1923-1945 donemi biiyliik oOl¢iide geride kalmis ve
Demokrat Parti, modernlesme siirecinde, tarim ve
ekonomiye vurgu yapan bir politika benimsemistir (Yasa
Yaman 1998: 96). Tiirkiye’nin Marshall Yardimi’ndan
yararlanmasinin ve NATO’ya kabuliiniin, Tiirkiye ve
Amerika arasinda yakin iligkiler kurulmasina neden
oldugu soylenebilir (Kahraman 2010: 192). Bu durum,
es zamanl olarak Tiirkiye’nin “kiicliik Amerika” olma
arzusuna yaklasmasi ile sonuglanir. Bdylece daha
onceki yillarda izlenen Bati merkezli ve Avrupa odakl
kdiltiirel politikalarin odagi Amerika olarak degismis ve
mimarlik pratiginde Amerika’dan ithal bir modernizm
$0z konusu olmaya baglamistir (Bozdogan 2010: 410).

Yine 1950’li yillarda, Demokrat Parti’nin tarima
dayali politikalarinin bir sonucu olarak kdylerden
bliyiik kentlere kitlesel bir go¢ dalgast yasanmistir
(Balamir 2003:18). Bu go¢ dalgasi yap1 liretimine talebi
arttirmistir. (Tekeli 2010: 48). Ayrica bu donemde,
Demokrat Parti’nin kentsel miidahaleleri ve yenileme
politikalar1 da biiytlik 6l¢ekli yikimlara neden olmustur
(Bozdogan 2018: 17). Bu nedenlerden otiirii, hizli
ve seri bir mimarlik pratigine ihtiya¢ duyulmustur.
Tirkiye’nin “kiigiik Amerika” 6ykiinmesini modern
mimarlik iizerinden gdstermesiyle modern mimarlik
iriinleri hizli bir sekilde tasarlanip insa edilmistir. Bu
durum ise, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda pek cok
iilkenin yasadig1 bir sorunu beraberinde getirmis; plan,
cephe, kompozisyon baglaminda, birbirine benzeyen
yapilarin artmasti, yer ve kimlik ile mimarligin iligkisinin
sorgulatmistir (Yavuz 2015: 229).

Bu sorgulamada modern mimarlik pratigi Tirkiye’de
farkli yaklagimlarla ele alimmistir. Ela Kagel,
modernizasyon siirecini, elestirel (good sense) ve
elestirel olmayan (common sense) olarak ikiye ayirir
(Kacel 2009: 65). “Elestirel olmayan”, hizl1 yapi iiretim
ihtiyacina cevap vermek amaciyla benzer cephe ve
plan kurgulu yapilar iizerinden ilerler (Kagel 2010:
167). Elestirel olmayan modernizmi, Didem Yavuz,
1950’11 yillarda, kimlik, kisilik gibi hususlar1 yeterince
yansitmadig igin elestirir. Yavuz’a gore, Tiirkiye’de
1950-1970 araliginda, mimarlik {iriinleri i¢in {iiretilen

Aynur CIFTCI - Hande TULUM

sanat islerinde Anadolu odakli folklorik temalarin
baskin bi¢gimde ele alinmasi dikkat cekicidir (Yavuz
2008: 71).

Ezgi Yavuz, 20.ylizyilin ortalarinda, mimarlik ve sanat
alanindaki pek ¢ok figiiriin, birliktelik ya da isbirligi
konusunda, uluslararasi arenada, hem g¢esitli sGylemler
olusturdugunun hem de bu sdylemlere pratik, iiretken bir
alan yaratmaya calistiginin altin1 gizer (Yavuz 2020: 43).
Yavuz, bu noktada, Tiirkiye’de de benzer bir durumun
s6z konusu olduguna, mimarlik ve sanat birlikteligi
fikrinin ve pratiginin mevcudiyetine isaret eder (Yavuz
2015: 85).

Bu donemde, bu Dbirliktelik kavramina, sanat
perspektifinden bakildiginda, Demokrat Parti’nin az
sayida Kkiiltiir, sanat etkinligi diizenlemesinin Onemli
bir etken oldugu gorilir (Yaman 1998: 96). Sanat
cevreleri bu duruma iliskin yeni formiiller gelistirmeye
baslar. Iktidarm globallesme politikalar1 bu noktada
onem kazanir. Ciinkii sanatgilar, globallesme fikrinden
hareketle, diger iilkeleri ziyaret edip sanat diinyasindaki
gelismeleri izlemeye ve bu gelismeleri Tiirkiye’de temsil
etmeye ¢alisir (Yasa Yaman 1998: 131). Ornegin seramik
sanatgist Fiireya Koral, 1957 yilinda Meksika’ya gidip
Aztek, Maya kiiltiirlerini tanima firsat1 elde eder (Aliotti
ve Sasmazer 2017: 23). Isvicre ve Fransa’da da seramik
deneyimleri olan Koral, Meksika’daki mimarlik ve
sanat birlikteliginin en 6nemli {iriinlerinden olan biiyiik
seramik panolar1 goriip bu panolardan oldukga etkilenir
(Can 2018: 43). Bunun devaminda, Tiirkiye sanatgilar
tarafindan cesitli bienal ve sergilerde temsil edilmeye
baslar (Bara 1956: 15).

Ayrica yine bu donemde sanatcilar cesitli dernekler
(Helikon Sanat Dernegi) ve gruplar (On’lar Grubu)
kurarak sanat ve kiiltiir ortamini beslemistir. Sanat¢ilarin
kurdugu bu grup ve derneklerle birlikte iliskiler
giiclenmis ve birlikte hareket etme bilinci vurgulanmistir
(Yasa Yaman 1998: 98). Bu durum, Ezgi Yavuz’un
degindigi, mimarlik ve sanat birlikteligi ile isbirligi
fikrinin pratik bir alan arayisinin bir kanit1 olarak ele
almabilir. Yavuz, bu alan arayigina 6rnek olarak Grup
Espas, Kare Metal gibi ¢esitli olusumlart gosterir (Yavuz
2015: 117). Bu olusumlarda, sanat¢ilar ve mimarlar,
kisisel ya da profesyonel iligkiler kurarak bir araya
gelmis ve mimarlik ve sanat birlikteligi ortak hedefinde
ilerlemistir (Erkol 2009: 269).

Bunun sonucunda, Fiireya Koral, Sadi Diren, Erciiment
Kalmik gibi sanatcilar hem devlet tarafindan ekonomik
olarak desteklenmediklerinden hem de uluslararasi
arenada sanatin mimarlik pratigindeki goriiniirliigiinden
etkilendiklerinden mimarlarla is birligi yapmaya sicak
bakmistir. Ote yandan Utarit 1zgi, Abdurrahman Hanci
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gibi kimi mimarlar da mimarlik pratigine farkli bir
yaklagim getirebilmek i¢in sanatgilarla ig birligi yapmaya
goniillii olmustur. Boylece Tiirkiye’de 1950-1980’ler
arasinda, azimsanmayacak Olglide mimarlik ve sanat
birlikteligine 6rnek olabilecek iiriine rastlanabilmistir.

1950°li yillarda mimarlik ve sanat birlikteligi kapsaminda
kargimiza siklikla seramik malzeme ¢ikar. Bu dénemde,
seramik konusunda Onemli atilimlar, seri iiretim ve
sekillendirme baglaminda onemli gelismeler olmustur.
Ayrica Ozgiir Ceren Can’in belirttigi {izere, 1950’li
yillarda, duvar yiizeyleri tuval gibi degerlendirilmistir
(Can 2018: 55). 1960°’i ve 1970°li yillarda da bu
durum artarak devam etmis, ayrica bu donemde
sanatcilar, yukarida da bahsedildigi gibi hem egitim,
hem de gezi amagl yurt digia gitmisler veya ozellikle
gonderilmislerdir. Bu sanatgilar, bu dénemde seramik
panolari farkli bigimlerde yorumlamis, ¢ogul bir sanatsal
anlatim dili ortaya ¢ikmig (Can 2018: 49) ve pek ¢ok
pano, pek cok yapiya kazandirilmistir (Mutlu 2016:
5). Donemi 6rnekleyen bu panolarda genis yiizeylerin
degerlendirildigi, giiclii renklerin hakim oldugu ve hatta
yapida izlenen mimari dil ile iligki kuruldugu goriiliir.

1950-1980 araliginda, mimarlik ve sanat birlikteliginde
onemli roli olan sanatgilar incelendiginde ise
kadin sanatgilarin roli yadsmmamaz. Bunlarmm en
onemlilerinden olan Fiireya Koral, Utarit Izgi, Dogan
Tekeli&Sami Sisa gibi pek c¢ok mimarla is birligi
yapmis ve Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (1963),
Anafartalar Carsis1 (1967) gibi kamusal yapilara ve Mim
Apartmant (1963), Adnan Kunt Evi (1964) gibi konut
yapilarina/apartmanlara pek ¢ok seramik pano, seramik
sOmine, seramik sehpa, seramik tabak hazirlamistir?.
Koral’in bu noktada motivasyonu, sanatin yagamin bir
pargast haline gelmesi gerektigine duydugu inangtir
(Aliotti ve Sasmazer 2017: 421). Fireya Koral bu
duygusunu, belki de pek ¢ok farkli sanat¢iy1 etkileyecek
su sozlerle yegeni ile paylagmigtir:

“Sanat eserlerinin miizelerde hapsolmamasi gerek. Bu
eserler toplumun her kesimi tarafindan benimsenmeli,
insanlarla birlikte yasamali, nefes almali, onlarin bir
par¢ast olmall ki sanatgilar ve sanatseverler ¢ogalsin”
(Aliotti ve Sagmazer 2017: 24).

Bu donemde Koral’dan bagka Mediha Akarsu, Seniye
Fenmen, Jale Yilmabasar, Nasip Iyem, Ruzin Gergin
Galatali, Gencay Kasap¢i etkin kadin sanatcilara da
rastlanir. Bu sanatgilar, biiyiik 6lcekli kamusal yapilardaki
sanat riinleri i¢in genellikle bir yarigsma i¢in segilirken
konut/apartman gibi yapilarda ¢ogu zaman mimarla
olan etkilesimlerinden ya da firiinlerinin bu mimarlara
Onerilmesiyle mimarlik ve sanat birlikteliginde yer

2 Ayrmtili bilgi i¢in bknz. Tulum 2018.
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Fotograf 1: Mediha Akarsu’nun Tiirkiye Is Bankas1 A. S. Kadikdy
Sube ve Lojman Binasi icin tasarladigi seramik bankosu / The
ceramic information desk designed by Mediha Akarsu for Is Bank
Branch and Housing, Kadikoy (“Tiirkiye Is Bankasi A. S. Kadikdy
Sube ve Lojman Binasi”, Arkitekt, Cumhuriyet Publishers, No:
287, p. 51-55).

Fotograf2: Mediha Akarsu’nun Muammer Karaca Evi’nde yaptig1
kus motifleri / The bird motifs that Mediha Akarsu created for
Muammer Karaca House (URL 1 https://docomomo.ozyegin.edu.
tr/sites/docomomo.ozyegin.edu.tr/files/umut _sumnu-cihat_caglar-
muammer_karaca_evi.pdyf).

almiglardir (Tulum 2018: 418-419). Bu figiirlerin iiretim
pratikleri incelendiginde, soyut, figiiratif, yerel, karma
gibi pek ¢ok sanatsal yaklagimla karsilagilir. Kimi zaman
ise sanatc1 geometrik bir dil izlerken kimi zaman figiiratif
bir yaklasimi takip eder. Bunlardan biri, mimar Perran
Doganci ile Tiirkiye Is Bankasi Kadikdy Subesi’nde
(1957) ve Muammer Karaca Evi’nde (1957) birlikte
calisan seramik sanatc¢ist Mediha Akarsu’dur. Sanatgi,
banka yapisinda, miisteri holiinlin seramik bankosunda
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Fotograf 3: Kadikdy’deki Cemal Bey Apartmani’nda Nasip fyem
tasarimi pano (Yazarlarin Arsivi, Haziran 2017) / Ceramic Wall
panel of Nasip Iyem for Cemal Bey Apartment, Kadikéy (Authors’
Archive, June 2017).

geometrik, soyut bir kompozisyon hazirlarken (Foto.
1), Muammer Karaca Evi’'nde ise merdiven duvarini
kus motifleriyle bezemis (Foto. 2) yine evde bulunan
sominede de horoz figiiriine yer vermistir®.

Buna karsin ¢ogu zaman soyut kompozisyonu izleyen
kadin sanatc¢ilar da vardir. Bunlardan biri olan Seniye
Fenmen, pek ¢ok sanatgimin dahil oldugu Anafartalar
Carsisi i¢in i¢ mekanda soyut, serbest kesimli, ¢izgisel
ve satig1 arttirmak adina renkli panolar iiretmistir. Sanatgt
ayrica Koral gibi T.B.M.M. i¢in sehpa tasarimlarina
imza atmigtir (Can 2018: 224). 1950-1980 araliginda
oldukga popiiler ve aktif olan bir diger figiir ise seramik
sanatcis1 Jale Yilmabasar’dir. Sanatg1 ozellikle Izmir
Efes Oteli (1964), Tarabya Oteli (1966), Yalova Aydin
Is Hani (1966) gibi pek ¢ok kamusal yapida seramik
panolar yapmustir. Yilmabasar, panolarinda farkli
temalar ve kompozisyonlar izlemis ancak hep rolyef
etkisini olusturmaya odaklanmistir (Yilmabasar 2006:
41). Kendisi diger kadin sanat¢ilardan, ¢alismalarini
kitaplagtirmasi, arsivlemesi ve hatta sosyal medyadan

3

Figiirler i¢in  bknz.  https://docomomo.ozyegin.edu.tr/
sites/docomomo.ozyegin.edu.tr/files/umut_sumnu-cihat
caglarmuammer karaca evi.pdf
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Fotograf 4: Nasip Iyem tasarimi seramik panonun genel gériiniimii
(Yazarlarin Arsivi, Haziran 2017) / General view of ceramic wall
panel designed by Nasip Iyem (Authors’ Archive, June 2017).

paylagmasi baglaminda da ayrilir. Bu noktada, digerlerine
kiyasla Yilmabasar’a ait pek ¢ok sanat yapitina, mimarlik
ve sanat birlikteligindeki roliine iligkin pek ¢ok belgeye
ve fotografa ulagsmak oldukga olagandir.

Bu tarih araliginda etkin olan bagka bir kadin sanatg1
ise Nasip Iyem’dir. Iyem, Istanbul Biiyiik Tarabya Oteli
(1965), izmir Efes Oteli gibi pek cok yapi icin seramik
pano hazirlamistir (URL 2). Bu panolarin bir kisminda,
figiiratif, tarihsel, yerel ve etnik kompozisyonlar tercih
ederken bir kisminda soyut, geometrik, cok renkli
yaklagimlara yer verir. “Ancak sevdigi isi yapan insan
ozgiirdiir” (Ulus 1990: 12) diisturuyla hareket eden
Iyem, konut/apartman yapilar icin de pano tasarlamis
olmalidir. Ornegin Kadikdy’de bulunan Cemal Bey
Apartmani’ndaki 1968 tarihli imzali panosu bunlardan
biridir (Foto. 3-4). Ancak bu panolar, sanatginin
biyografisinde ya da literatiirde yer almaz. Elbette bu
durum, yalmzca Nasip Iyem’e 6zgii olmayip pek cok
farkli sanatg1 i¢in de s6z konusudur.

Yakin ge¢miste, mimarlik ve sanat birlikteligi konusunda,
gesitli arastirmacilar tarafindan derinlemesine analizler
iceren caligmalar yapilmistir. Ancak hala bu konuda
odaklanilmamus figiirler ve sanat eserleri vardir. Sanatsal
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caligmalar apartmanlarin bir kismi kentsel doniisiim
nedeniyle yikildigindan giiniimiizde mevcut degildir. Bu
hizl1 doniisiim devam ettiginden genel olarak mimarlik
ve sanat birlikteligi 6rnekleri halen risk altindadir.

Heniiz odaklanilmamis ve risk altindaki &rnekler
arasinda, farkli kadin sanatgilarin  varlifindan
bahsedilebilir. Ornegin, {iriin cesitliligi gdsteren kimi
kadimn sanatcilarin literatiirde ismine rastlanmamaktadir.
Bunlardan biri de apartman, konut cephelerine seramik
panolar tasarlayan ve konut i¢ mekéanlart igin gesitli
uygulamalar yapan, 1980°1i yillardan itibaren aktif bir
sanat hayati yasamis Siithendan Ulug’dur. Kendisinin
kisisel arsivi incelendiginde, mimarlik ve sanat birlikteligi
baglaminda ele alinmaya deger bir figiir oldugu anlasilir.
Stihendan Ulug, her ne kadar 1980’li yillarda iiriinler
vermeye baglayan bir sanat¢1 olsa da, seramik egitimini
aldig1 figilirler arasinda 1950-1980 araliginda iiriinler
veren, kendisini etkilemis kisiler olmasi yaz1 kapsaminda
bu donemin de incelenmesi gerektirmistir. Ayrica bu
aralikta, mimarlik ve sanat birlikteligi baglaminda pek
¢ok iirlin ortaya konulmasinin Ulug’u etkileyen bagka
bir unsur oldugu diigiiniilmektedir. Bu nedenle yazinin
takip eden boliimiinde, 1980 sonras1 mimarlik ve sanat
birlikteligi baglamindaki gelismelere ve bu alanda tireten
kadin sanatcilara deginilmistir.

1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat Ortami, Mimarlhk ve
Sanat Birlikteligindeki Kadin Sanatcilar

Tiirkiye’de, 1940’1 ve 1950’li yillarda plastik sanatlar
alanindaki arayiglar, yerellik, evrensellik tartigsmalari ile
baglamis olsa da 1980’lerden itibaren bu arayislar, kendi
varolugsal problemlerini kavramsal yontemlerle diinyaya
daha agik bir bi¢imde aktaran, evrensel bir dile yakin
ifade olanaklarina doniigmiistiir (Kiyar 2018: 52).

1980°li yilarm ilk yarisi, neoliberal ekonomi
politikalarinin ~ da  etkisiyle, dretimlerin  deger
karsiliginda alinip satildigr bir donem olmustur. Pes
pese acilan Ozel galeriler, banka destekli galerilerin
ve kiiltir merkezlerinin kurulmasi, yerli sermayenin
finansal Kkatkisi, ¢agdas sanatlarin yeni bir mecraya
gegmeye basladiginin  habercisi olmustur. 1980’lerin
ikinci yarisinda, Akademi tarafindan diizenlenen “Yeni
Egilimler” ve benzer yarigmali sergiler disinda, tamami
sanatgilar tarafindan iistlenerek gergeklestirilen sergiler
de diizenlenmistir. Bu sergilerden sonra sanatgilar bu
kez baska bir olusumla, yalnizca kavramsal ve mekana
dayal iiriinlerin sergilendigi sergiler gerceklestirmistir.
1987 yilinda yapilan “1. Istanbul Bienali”, hibrit ¢alisan
sanatgilarin iiretimleri i¢in yeni bir alan bulmasi ve bu
iiretimlerine yeni bir isim (gilincel sanat) vermeleri
acisindan olduk¢a 6nemlidir (Sentiirk 2018: 7, 13).

1980’11 yillardan sonra ise iletisim olanaklarinin daha
verimli kullanilmasi ve gelismesi ile artan kiiresel
iligkiler, gilincel organizasyonlar, sanat hareketleri,
alternatif, farkli mecralar ile kentli insanlarin hayatina
dahil olmustur (Kiyar 2018: 53). 1980°li yillarda
mekansal imkansizliklar nedeniyle ¢agdas sanat sergileri
icin kullanilan tarihi yapilar, 1990’11 yillarda cagdas
sanatin popiiler hale gelmesini saglamakla birlikte
yeni mekansal denemeler acisindan kisith bir yaklagim
sunmustur. 1990 sonrasinda Tiirkiye’de kent olgusunun
on plana ¢ikmasi ile birlikte Istanbul, Ankara ve Izmir
gibi biiyiik sehirlerin yaninda ve merkez digi sanat
ortamlarmin olustugu goézlemlenmistir. 2000°1i yillara
gelindiginde ise cagdas sanat, tarihsel mekanindan
cikarak sehirle birlikte yasamaya baslamig, dnceki on
yildan farkli olarak mekéna gore tasarlanan ve uygulanan
cagdas sanat eserleri iretimi c¢agdas sanatta mekan
olgusunun yeniden ele alinmasimni saglamistir. Kamusal
sanat (Public Art), geleneksel mekén kavramimin digina
¢ikarak sanati herkes i¢in miimkiin kilan bir sey haline
getirmistir (Bozkus 2013: 82, 84).

2000’lerden itibaren ¢agdas sanat miizelerinin kurulmasi
sanat ortamini hareketlendirmistir. Siirdiiriilebilirliklerini
devlet finansmani olmaksizin, alternatif fon kaynaklari ile
saglamaya calisan sanat¢ilar, maddi destek eksikliginden
dolay1r zaman zaman mekanlarmi terk etmek zorunda
kalmigtir. Bu donemde, kimi sanatc¢ilar, “mekansiz”
calismalarima devam ederken kimileri yeni mekéanlara,
platformlara taginmis ve zorluklara ragmen sanatsal
iiretimlerine devam etmiglerdir (Sentiirk 2018: 17, 30).
2000’11 yillar sonrasinda ise Tirkiye’de giincel sanat
acisindan miize ve galerinin diginda sanatin mekanla,
kiiltiirle ve toplumsal yapi ile iligkiye girebilecegi bir
olusum yaratmaya ¢alisilmistir (Bozkus 2013: 96).

1980 sonrasinda yukarida ana hatlariyla aktarilan
dinamiklerle sekillenen sanat ortaminda duygu ve
diisiincelerini, yaptiklar1 sanat eserlerini farkli alanlarda
sergileyerek aktarmaya calisan sanatcilardan bazilar
gelen taleplerle, 1950-1980 araliginda oldugu gibi,
mimarlik-sanat birlikteligine katki sunma olanag1 da
bulmustur. Bu birlikteligin devam etmesinin en énemli
nedenlerinden birini mimar Cengiz Bektas sOyle aktarir:

“Bir salona geliyorsunuz ne tarafa gideceginizi
sasiriyorsunuz diyelim. Ama orada birdenbire ¢ok 6nemli
bir duvar panosu var. Ister istemez yiiziiniizii oraya
dondiiriirsiiniiz. O renkler ¢agirr sizi. Onu izlediginiz
zaman salonu bulursunuz” .

Bu noktada, sanat eserinin, bir mekanda Onciil bir
0ge oldugu diisiinilebilir Bu bakimdan mimarlik
ve sanat birlikteliginin 1980 sonrasi da karsimiza
¢tkmas1 anlamhidir (Kirca ve Ustiindag 2020: 293). Bu
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Yil Mimar Sanat¢ Eserin Konumu
1981 Hamiye Colakoglu Bilkent Kutuphanesi
1981 Beril Anilanmert Tobank Merkez Binasi
1982 Jale Yilmabasar Milli Savunma Bakanlig
1983 Hamiye Colakoglu Cemil Ozgiir Tugla Fabrikas
1984 Bingul Basarir Anadolu Sigorta Midurliigii Bolge Binast
1985 Jale Yilmabasar Noramin
1985-87 Gilsun Erbil Londra
1986 Jale Yilmabasar Koc¢ Holding Girisi
Jale Yilmabasar Halk Bankas1

1988 Bingul Basarir Universal Tutun Fabrikas
1989 Ersen Gursel Ferhan Taylan Erder Erderler Evi
1992 Erkut Sahinbas Hamiye Colakoglu Ihsan Dogramaci Evi
1993-07 | Erkut Sahinbas, Il- Hamiye Colakoglu Bilkent Universitesi, panolar

ham Selim Kural
1992 Beril Amlanmert Buyuk Efes Oteli
1996 Ersen Girsel Ferhan Taylan Erder Naibi Evi
1996 Hamiye Colakoglu Ugur Mumcu Evi
2000 Beril Anilanmert Silahli Kuvvetler Rehabilitasyon Merkezi
2001 Beril Anilanmert Kara Kuvvetleri Merkez Binasi
2006 Bingul Basarir Adnan Menderes Havalimani Gelen Yolcu kati
2008 Zehra Cobanli Eskisehir Buyuksehir Belediye Binasi

Cizelge 1: 1980 sonrasinda uygulamalarina ulasilabilen kadin sanat¢ilarin eserleri (mimarin belirtilmedigi

yapilara, eserler sonradan eklenmistir.)

donemdeki kadin sanatcilarin etkinlikleri incelenirse;
bir kisminin sanatsal faaliyetlerine 1960’larda basladigi
ve -neredeyse- giinlimiize kadar kamu yapilarinda ya
da konutlarda duvar panosu tasarladigi ve uyguladigi
goriiliir. Bu sanatgilar arasinda: Ayfer Karamani (1933-
....), Hamiye Colakoglu (1934-2014), Candeger Furtun
(1936-.....), Bingiil Basarir (1938-...... ), Ferhan Taylan
Erder (1939-....), Jale Yilmabasar (1939-...) Beril
Anilanmert (1942-...), Giilsiin Erbil (1948-...), Azade
Koker (1949-.....), Zehra Cobanl1 (1958-....) gibi isimler
sayilabilir (Cize. 1).

1980 sonrasinda, sanat¢ilar kavramsal sanata
odaklanmayabaslamisvecagdassanati¢indekiyerlerini
sorgulamaya baglamistir. Bu donemde, elbette daha
onceki yillarda kargimiza ¢ikan kimi teknik engeller
agilmig, uluslararasi baglamda, sanat alanindaki
gelismeler daha yakindan izlenebilmistir. Boylece,
pek cok sanatci, cok farkli yaklagimlara imza atmistir.
Bu sayede, mimarlik ve sanat birlikteligi konusunun,
kimi orneklerde farkli bigimlerde yorumlanabilmesi
s6z konusu olmustur (Cevik 2015: 90). Bu dénemde,
birliktelik ~ baglaminda, iretkenliklerinin  ve
sanatsal yaklasimlarinin anlasilmast adina ¢esitli
kadin sanatc¢ilarin uygulamalarina asagida kisaca
deginilmistir.

Bu sanatgilardan, Sabit Karamani’yle birlikte 20’den
fazla seramik duvar panosu uygulamasi* yapan Ayfer
Karamani (Zamanin izinde Cagdas Seramik Sergisi
katalogu 2012) kendisi ile yapilan 2016 tarihli bir
sOyleside mimarlik ve sanat birlikteliginde {iretime
1950’lerin sonunda Beyoglu’nda bir siitun kaplayarak
basladiklarin1 ancak bu g¢aligmalarinin yok oldugunu;
Nisantagi’nda 2-3 duvar lizerine yaptiklar islerin de
artik goriinmedigini; Akbank’in Galatasaray Subesi
i¢in tasarladiklar1 panonun ise disaridan ve igeriden
goriiniimiiniin zorlagtigin1 belirtir. Karamani ayrica
siparisi aldig1 zaman ne is yapacagini bildigini;
metrekareye bagli olmakla birlikte {iretimin en az 6
ay siirdligiinli; bu nedenle bir mimarla yasadig1 bir
anlagmazlik sonucu is kaybettigini; panolarin firina
girmeden Once kesim ve numaralandirma iglerinin

4 Ayfer Karamani ve esi Sabit Karamani’nin yaptigi duvar

panolar arasinda: Adana’da Sabanci Holding; Istanbul’da:
Akbank Galatasaray, Validegesme ve Bebek Subeleri;
Osmanli Bankasi, Ogretmenler Bankasi Mecidiyekdy ve
Findikli Subeleri; Sézmen Oteli, Sheraton Oteli; Resteria
Oteli; Gureba Hastanesi; Ayeks Yas Fabrikasi; Kandilli
Rasathanesi; Ankara’da Etap-Altinel Oteli; Mersin Oteli ve
Bodrum’da Turmen Oteli sayilabilir (URL 5). Sanat¢imnin kizi
Arzu Karamani Pekin, Karamani Seramik Atélyesi’ni devam
ettirerek giiniimiizde de mimarlik alaninda bazi uygulamalar
gercgeklestirmektedir (URL 6).
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tamamen esi Sabit Karamani tarafindan yapildigini;
yekpare pargalarin Eczacibagi’nda pistigini aktarir
(URL 3). Bu noktada Karamani, hem mimarlik ve
sanat birlikteligi kapsamindaki islerinin akibetini hem
de siirecte yasananlar1 vurgulamistir.

Kadin sanatcilar arasinda bir bagka 6nemli isim olan
Hamiye Colakoglu’dur. Sanatginin giivercin betimlemeli
biiyiik duvar panolari, Tirkiye’de yeni seramigin
dekorasyon sanatindaki onemli  Orneklerindendir
(Geze 2009: 25). Colakoglu’nun 1960’larda Ankara
Ulus’taki  Yiba Carsist’nin  girisine yaptigi  duvar
panosuyla baslayan mimarlik-sanat  birlikteligini
yansitan Uretimi 1976-2007 yillar1 arasinda birgok
kamu ve Ozel sirket binalar1 ile devam etmistir®
(URL 4). 1983 yilinda Hacettepe Universitesi’nde
Seramik Boliimii’nii kuran Colakoglu, 2000°1i yillara
kadar seramik duvar panolar tasarlamis ve uygulamistir.
Onemli eserleri arasinda, Bilkent Kiitiiphanesi igin
hazirladig1 “Evrende Barig Senfonisi” isimli eseri (1981),
Cemil Ozgiir Tugla Fabrikasi’'ndaki “Siimerlerden
Giiniimiize” adl1 panosu (1984) ve Ihsan Dogramaci Evi
icin gergeklestirdigi pano (1990) sayilabilir (Basibiiyiik
2019: 54).

Colakoglu’nu takiben bir bagka 6nemli isim ise seramik
caligmalarma 1960 yilinda Istanbul’da Fiireya Koral’in
atdlyesinde baglayan Bingiil Basarir’dir (Diri 2014: 89).
Basarir, kendisiyle yapilan bir sdyleside Tiirkiye’de,
seramik sanatinin zengin ge¢misinin biiyiik bir sans
oldugunu ve bu nedenle duvar seramigine ge¢cmesinin
zor olmadigini; duvar panolarinin yapimindaki en
parlak donemin 1960’larda yasandigini; bu siirecte
bir ekip ¢alismasinin séz konusu oldugunu ve yapinin
projesi safhasinda sanatgi, mimar ve yapi sahibinin
ortak bir ¢alisma yaptiklarini belirtir. Sanatg¢1 ayrica bu
stirecte, kendi deneyimleri {izerinden bir degerlendirme
yaparak zaman ve bedel konusunun tartisilmadigini;
sanat¢inin olabildigince Ozgiir birakildigini; 1990°Ih
yillarla birlikte ise yapinin tamamlanmasma 1 ay kala
siparis verildigini; yetersiz bir bedele yaptirilmak
istendigini ve bazen de ihale konusu olabildigini
sOyler (Molva 1993: 87). Basarir alana katkisini ise:
“Tiirkiye’'de Fiireya, Atilla, Jale, Cevdet ve ben duvar
seramikleri ¢alistyorduk. Bir anlamda bu alanda

> Hamiye Colakoglu’nun yukarida bahsedilenler disinda bilinen
panolart: Yizme Havuzu Duvari, Miinih, Almanya (1976);
Ankara’da C.H.P. Merkez Binasi Giris Duvart Panosu (1978);
Kara Kuvvetleri Karargdh1 Duvar ve Friz Uygulamasi (1984);
Hilmi Bodur evi disg duvar uygulamasi (1991); Ugur Mumcu evi dis
duvar uygulamasi (1996); Bilimin Isig1 dis duvar panosu, Bilkent
Universitesi (1997); Bilkent Universitesi Rektorliigii Miihendislik
Fakiiltesi giris duvar1 panosu (1998); Bilkent Universitesi
Rektorliik Girisi Duvar Panosu (1999), Bilkent konferans salonu
girisi duvar uygulamalar (2007) olarak siralanabilir (URL 7).

~ray

Fotograf 5: Ferhan Taylan Erder’in Erderler Evi’ndeki panosu
(1989) / Wall panel of Ferhan Taylan Erder for Erderler House
(1989) (URL 11 http://epamimarlik.com/tr/proje/erderler-evi).

onciiyiiz. Duvar panosunda Tiirkiye'de ilklerdenim®
sozleriyle diler getirir. Sanat¢1, duvar panosu yaparken,
hem mimariyle uyumunu hem de sanat eserinin
olacagi mekéanda yasayacak insanlar1 diisiindiigiinii
ekler. Sanatg1 ayrica, panonun, kendisinin imzasini
tasiyabilecek nitelikte olmasi gerektiginin, mimariyle
uyumunun ve kaliciliginin ¢ok énemli oldugunun altim
cizer (Diri 2014: 13, 98-99). Bingiil Basarir, Anadolu
Sigorta Miidiirliigi Bolge Binast (1984) ve Universal
Tiitiin Fabrikasi (1988) gibi az sayida ama nitelikli igler
yaptigini, tiim iglerinde mimarlarla uyumlu calistigini ve
isleve de 6nem verdigini vurgular (Can 2018: 200-202).

Seniye Fenmen’in kiz1 olan Ferhan Taylan Erder’in de
1989-2008 tarihleri arasinda mimarlarla yaptig1 cesitli
igbirlikleri ve mimarlik alaninda {iretimleri vardir.
Sanat¢i, mimar Ersen Giirsel ile Erderler Evi (1989)
(Foto. 5) ve Naibi Evi (1996) projelerinde is birligi

6

Bingiil Basarir’in yukarida sayilanlar disinda yaptigi duvar
panolart arasinda: Cumhurbagkanligi Yonetim Binasi (Turgut
Ozal déneminde), TRT An Stiidyosu-Ankara (1968), TRT
Genel Miidiirliik Binasi, Adnan Menderes Havaliman1 Gelen
Yolcu kati-izmir (2006) vardir (Diri 2014: 177-178, 191;
Molva 1993: 88-89). (Can 2018: 200).
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yapmis ve bu konut projeleri igin panolar tasarlamigtir’
(URL 8). Bu panolarda pargali bir liretim s6z konusudur.

Hem 1960-1980 araliginda hem de 1980 sonrasinda
iiretken ve onemli bir figiir ise yukarida da bahsedilen Jale
Yilmabagar’dir. Yilmabasar, Milli Savunma Bakanlig1
(1982), Noramin Is Merkezi (1985), Ko¢ Holding
Girisi (1986) gibi pek cok yap1 ve i¢c mekanda panolar
uygulamistir. 1990°lar ve 2000’lerde 6zel ve kamu
yapilarinda sanatsal ¢aligmalar1 yer bulmus sanat¢ilar
arasinda Azade Koker®, Izmir, Ankara ve Bursa’daki
eserleriyle Beril Anilanmert’; Eskigehir’deki yapitiyla
Zehra Cobanli!® vardir.

Bu isimler arasinda hem egitimci hem de sanatg1 olmasi
nedeniyle Beril Anilanmert, Biiyiik Efes Oteli (1992) ve
Silahli Kuvvetler Rehabilitasyon Merkezi (2000) icin
uyguladigi ¢alismalariyla 6ne ¢ikar. Anilanmert, duvar
panolarinin tema ve tasarimlarinda sanat¢inin mimar ile
goriis birligi igerisinde olmasini onemsedigini; sanat eseri
bir mimari projenin i¢inde yer aldiginda panonun mimari
ile, yapinin islevi ile biitlinlesmesini ve pek ¢ok olgiitii
dikkate aldigini; yarigsma ile alinan iglerde sartnamede
belirtilen hususlara da uyuldugunu ifade etmistir (Can
2018: 196-197).

Mimarlik  ve sanat  birlikteligi ~ baglaminda
degerlendirilebilecek  iiriinlerinde  aym1  zamanda
mistik mesajlar da veren sanat¢t Giilsiin Erbil’in
etnik bir ayaklanmadan etkilenerek hayata gegirdigi
“Esitlik-Uyum” (Londra) isimli mozaik panosu (1987)
da bu seckide anilabilir. Erbil ayrica 2007 yilinda
benzer bir mesaj iceren bir mozaik pano (Biiyiikada)
gerceklestirmistir (Soylu 2013: 144).

1980 sonras1 drnekler degerlendirildiginde, 1980 6ncesine
oranla daha az iirlinle karsilagildigi vurgulanmalidir.
Ayrica 1980 oncesinde hem mimar hem sanatg: figiirti,
siirecte oldukca etkinken, 1980 sonrasinda sanat¢inin
ya da mimarin kimliginden bahsedilmeyen orneklerle
karsilagiriz. Sanat¢1 Cevdet Altug (1925-1994) 1960°larin

7 Ferhan Taylan Erder, ayrica Mimar Ali Kural’m Alagati,

Degirmenalt1 Cars1 Meydani’na Tiirkiye ve Koreli sanatgilarla
ortak bir seramik duvar panosunun (2008) organizasyon,
katilim ve uygulamasinda bulunmustur (URL 9). Sanatci, bir
sOylesisinde bu panonun kiiltiirel bir igbirligi olarak algilanmasi
ve kalict olmasimin amaglandigini ifade etmistir (URL 10).
Azade Koker’in Almanya ve Istanbul’da bazi kamusal alanda
ve Ozel miilkiyetteki yapilarda calismalart olmustur (URL 12).
Beril Amlanmert’in diger duvar panolari: Is Bankasi Merkez
Binasi (1974); Tobank Merkez Binasi (1981); Kara Kuvvetleri
Merkez Binasi, Ankara (2001); “Anilar Duvari”, Seramik ve
Tugla Duvar Paneli, Bursa Belediyesi, Bursa (2003) olarak
siralanabilir (URL 13).

Zehra Cobanli’nin Eskisehir Biiyiiksehir Belediye Binasi
(2008) 6n duvarina yaptigt diizenleme yaklasik 16 m?’lik bir
alani kaplayan seramik bir eserdir (Gezer 2009: 109).

Aynur CIFTCI - Hande TULUM

ikinci yarisindan 1970’li yillarin ilk yarisina dek pek
¢ok yapiya pano yapildiginin altini ¢izer ve bu durumun
donemin politik zemini ile iliskili oldugunu savunur.
Altug’a gore, politik ve ekonomik yap1 degistikce,
mimarlik ve sanat birlikteliginin yapilarda yer alma
siklig1 da azalir (Can 2018: 103). Aslinda 1970’1 yillarin
sonunda, biitceden sanat eserlerine bir pay ayirilmasini
savunan yasa Onerileri olsa da ne yazik ki bu Oneriler
hayata gegmemis (Yavuz 2020: 169) ve 1980 sonrasinda
daha az 6rnekle karsilasilmistir.

Bu orneklerin gliniimiizdeki durumlarina bakildiginda
ise bazt eserlerin kullanici miidahaleleri nedeniyle
korunamadiklar1  goriilir. Bu koruma meselesi
karsisinda, sanatcilar iiziintiilerini dile getirir. Ornegin
Beril Anilanmert, kent ile biitiinlesmis mimari ve sanat
eserlerinin yok edilisi ya da yerlerinden taginmasinin,
kentin kimligini olusturan tarihsel ve dogal ¢evrenin
niteliklerinin yok olmasina, yasam Dbelgelerinin
kaybolmasina, kentlinin en dogal hakki olan ge¢cmigleri
ile yasama haklarinin, kiiltiirlerinin elinden alinmasina
neden oldugunu belirtmistir. Kendisi kamusal alanda
yer alan sanat c¢aligmalariyla ilgili hukuki haklarini
koruyamadigimi da eklemigtir (Can 2018: 199). Bingiil
Bagarir, Anadolu Sigorta yapisinda yikilan panosu i¢in
konuyu mahkemeye tasidigimi sdylemistir (Can 2018:
204). Ferhan Taylan Erder annesi Seniye Fenmen’in sanat
eserleri ile ilgili hukuki haklarini aramay1 diisindtigiinii
ifade etmis (Can 2018: 214), Giilsiin Erbil de zarar
verilen Barig Panosu’nun hem verdigi mesaja hem de
tasidig1 sanatsal degere saldirildigini vurgulamigtir (URL
14).

Bir sonraki boliimde ele alinan kadin sanat¢1 Sithendan
Ulug’un cesitli eserlerine de kullanici kararlar1 ya da
farkli nedenlerle giiniimiizde ulagilamamaktadir. Yazi
kapsaminda, 1980 sonrasinda sanat hayatina baglayan
Ulug’un mimarlik ve sanat birlikteligi baglaminda
degerlendirilebilecek ¢aligmalarinin  incelenmesinden
Once egitim ve ig hayatina asagida kisaca deginilmistir.

SUHENDAN ULUG’UN EGITiM VE i$ HAYATI

Stihendan Ulug, 1971 yilinda Diyarbakir Maarif
Koleji'nde basladigi orta ve lise egitimini sirasiyla
Uskiidar Amerikan Kiz Lisesi (1972), AFS bursuyla
gittigi Cincinatti, Ohio ABD (1974) ve New Jersey’deki
(1975) okullarda (high school) devam ettirdikten
sonra 1976’da Istanbul’da Ozel Dogus Lisesi’nde
tamamlamigtir. Ulug, lisans egitimi i¢in tercih ettigi
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(gliniimiizdeki adryla Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi) Seramik ve Heykel boliimiine 1976
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yilinda girmis ve 1980’de mezun olmustur''. 1979-1980
yillar1 arasinda T.C. Kiiltir Bakanligi’nin rehberlik
kursunu tamamlayan sanatg1 1976-1980 yillar1 arasinda
Alman ve Italyan Kiiltiir’iin dil kurslarina, 1989 yilinda
ise Italya’da Perugia “Universita Internationale”de
ftalyanca dil kursuna katilarak yabanci dil bilgisini
pekistirmistir. Sanatci1 1979 yilinda basladigi is yagamina
2003 yilina kadar aktif sekilde devam etmistir (Cize. 2).
Bu siirecte 1979-1980 yillar1 arasinda Mehmet Ali Merig
Atolyesi’nde fayans dekoru ve seramik duvar panolari,
1980-1982 yillarinda 6zel hediyelikler yapmis; 1982-
1988 yillarinda bireysel atolyesinde'? seramik duvar
panolari, somine, heykel, fayans iizerine c¢aligmistir.
Ulug, 1985°de italya’da Sicilya ve Floransa’da; 1989°da
ise Paris’te sanat alaninda aragtirmalarda bulunmustur.

Yil Mimar Eserin Konumu

1980 Derya Apartmani

1983 Ugur Apartmani

1984 Agah Kuyucu | Fuat Imsik Villas

1984 Magaza

198? Epengle Kumas Fabrikasi
198? Ciftehavuzlar, apartman
1985 Oktay Milor Evi

Cizelge 2. Mimarlik ve sanat birlikteligi baglaminda,
Siihendan Ulug’un bilinen eserleri (yalnizca bir projede,
mimar bilgisine ulagilmistir.)

1988-1991 yillarinda turist rehberi olarak Tiirkiye’yi
dolasan sanatgr 1990-1993 yillarinda sanat atolyesi
egitmenligi ve cesitli tasarimlar (kumas-ipek-boyama,
afig, broslir ve giysi tasarimi, fuar uygulamalari) yapmis'?;
1993-2002 yillarinda al¢1 model ve kalip, mozaik, duvar
tasarim uygulamalar1 da gerceklestirdigi bireysel atolye
caligmalaria geri donmiis, bir donem havuz yiizeylerinin

" Ailesinde de resimle ilgilenen kisiler olan Ulug, seramikle
ilk olarak Amerika Birlesik Devletleri, lise 2 dénemi
egitimi sirasinda tanismig ve Urettigi parga ABD Ohio’da
sergilenmistir. Sanatg1 tiniversite ve yetenek sinaviyla girdigi
Marmara Universitesi’nde cok iyi bir egitim aldigini, 1.
Sinifta diger dallardan o6grencilerle “Temel Sanatlar” gibi
ortak derslerinin bulundugunu, “Uygarlik Tarihi” hocasinin
Server Tanilli, torna hocasimnin Giingér Giiner, seramik
hocalarmin Prof. Dr. Tankut Oktem, Jale Yilmabasar ve
heykeltiras Haluk Tezonar oldugunu; &zellikle Oktem ile
soyutlamalar calistigini, okulda cesitli sirlarla, ¢amurun iyi
uyum saglamasi i¢in denemeler yaptigini, borlu ve kursunlu,
karisik sirlar kullandigini ifade etmistir.
Sanat¢inin 35 m2 kadar olan kisisel atolyesi Kadikoy,
Feneryolu Mahallesi’nde eski ad1 Tuglacibas1 Cikmazi’nda yer
almaktaydi (Tuglacibasi Camisi’ne yakin oldugu diisiiniilen
sokagin giintimiizdeki ad1 tespit edilememistir).
B Ulug, 1991-1992 yillar1 arasinda Antalya, Belek’te Clup
Salima’da ¢esitli yaratici sanatsal c¢alismalar, 1994°te bir
firmada kisitli programlarla bilgisayarda tasarim yapmustir.

tasarimlart iizerine ¢aligmigtir. 2002-2004 yillar1 arasinda
Yilmaz Demirag Atolyesi’nde seramik ve cam fiizyon
uygulamalar1 yapan sanatgi, 2003 yilindan itibaren
resim alanindaki iiretimini siirdiirmektedir. Sithendan
Ulug, lisans egitimi oncesinde 1975 yilinda Ohio’da
eyaletler arasi diizenlenen bir sergide ilk kez seramik ve
tekstil caligmalarmi sunmustur. Lisans egitimi sonrasi
1986°da Italya’nin Floransa kentinde'* “il Punto” Sanat
Galerisi’nde agt1g1 kisisel sergisinde seramik pano, heykel
ve yagliboya resimlerini sanatseverlerle paylasmis ve
eserleri 6zel bir koleksiyona girmistir. 1988’de Akbank,
Levent Sanat Galerisi’nde seramik pano ve giimiis
heykellerini sergileyen ve yine 6zel bir koleksiyona giren
sanatc1 son olarak 2007°de Nisantasi’nda “Starest Sanat
Galerisi’ndeki sergiye katilmigtir (Siihendan Ulug ile
goriisme).

SUHENDAN ULUG’UN MiMARLIK ALANINDAKI
CALISMALARI

Sanat¢1 mimarlik alanindaki {iretimine ilk olarak 6grenci
iken 1979’da bir baska sanatgmnin atdlyesinde fayans
dekoru ve seramik pano yaparak baglamistir. 1982°de
kendi at6lyesini kurdugunda bu alandaki {iretiminin i¢
cephe, fayans, yer karosu ve somine iizerine oldugunu;
i¢ mekanda c¢alistiktan sonra dis cephelerde de ¢alismaya
basladigini ifade etmistir.

Mimar, i¢ mimar ve miiteahhit tamigikliklar1 ve daha
onceki islerin referanslariyla ilerleyen bu siiregte mimar
insaat basladigi zaman sanatgiya haber vermis, sanatci
calisma alaninin 6lgiilerini aldiktan sonra kagit eskizlerle
alternatifler sunmus ve ¢gogu zaman'® mimarin se¢imiyle
Ulug eserin iiretimine gegmistir. Mimarlar atdlyede
sirlar1 ve renkleri gdrme imkani da bulmustur.

[lhammm1 kendi resimlerinde ve kiitiiphanesindeki
kaynaklarda buldugunu ifade eden Ulug, mimar ya da
miiteahhitin verdigi siire boyunca sozlesme olmadan
genellikle soze ve giivene dayali bir iliskiyle islerini
tamamlamistir. Bazi durumlarda dogrudan yapiin
sahibi ile iletisimde olan sanat¢1 6zgiin eserler disinda,
minyatiir gibi tarihsel gecmisi olan sanatlardan esinlenen
siparigler aldigin1 ve o ydnde de iiretim yaptigmi
belirtmistir. Sanatc1 eserleri i¢in gereken toprak, sir,
boya, mozaik vb. malzemeleri en iyi yerlerden temin

Sanat¢1, Floransa’daki sergisine gelen elestirmenden ve
sanat¢ilardan Ozellikle tornadan heykeliyle ile ilgili dvgiiler
aldigin1 ve bir okuldan seramik alaninda kendisine hocalik
teklifi edildigini ancak siirecin uzunlugu nedeniyle bu teklifi
degerlendiremedigini sdylemistir.

Ulug, kisin insaatlar durdugundan islerin yazin yogunlastigini,
bir firin1 oldugundan ayn1 anda iki ayri is alamadigini, her sene
bir mimar ya da miiteahhitle ¢alisma imkan1 buldugunu ifade
etmistir.
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etmeye g¢aligmigtir'®. Eserlerini iiretirken bazi sanatgi
arkadaglariyla igbirligi yapmis'’, ¢irak ve ustalardan'®
iiretiminin ¢esitli safthalarinda destek almistir.

Siihendan Ulug’un yapi dis cephesinde yer alan en biiyiik
0zglin seramik caligmasi Kadikdy, Kiziltoprak, Ziihtiipasa
Sokak’ta mimar Agdh Kuyucu tarafindan tasarlanan
villanin giris cephesinde, kapmin iki yaninda uzanan
geometrik desenli, “Siihendan” imzali, 1984 yilinda
gerceklestirdigi soyut duvar panosudur (Foto. 6-11).
Okuldan bir 6grencinin asistanligiyla iirettigi bu eserde
sanatg1 siyah ve toprak tonlarinda renkler kullanmus,
Kapalicargi’dan aldigi hali tarag ile “tirmik atarak”
esere doku vermistir. Sanatg¢1 ile yapilan goriismelerden
ve sanat¢inin kisisel arsivindeki fotograflardan, mimar
ve sanat¢inin siiregte birlikte ¢alistiklar1 anlasilir. Bu
siiregte, mimar, sanatgiya ¢alisacagi duvarlari isaret etmis
ve sanatci ilgili duvar 6l¢iisiinii aldiktan sonra tasarima
iligkin eskizler yaparak uygulamay gerceklestirmistir.

Mimarlik-sanat birlikteligi baglaminda, 6zellikle 1960’11
ve 1970’li yillarda karsimiza ¢ikan soyut, geometrik
panolara, 1980’lerin ikinci yarisinda bir yenisini ekleyen
sanatci, tasarim ve uygulama siirecinde kompozisyon,
tema gibi hususlarda Ozgiirce hareket edebilmistir.
Girig boyunca, iki duvara yayilan seramik pano yapiyla
biitiinlesmistir. Ancak soyut sanata bakis acisinin 1960’11
yillarda ve 1980°1i yillarda degismedigi goriiliir. Kuzgun
Acar’in IMC’deki panosunun “Kuslar’a benzetilmek
istenmesi gibi (Tulum 2018: 243), Ulug’un da panosu
1srarla somut bir figlire benzetilmek istenmis ve sanatci

16 Sanat¢1 ¢amuru biiyiik miktarlarda, m? tizerinden agirhgi
hesaplayip Hali¢’teki Aslan Tugla Fabrikasi’ndan aldigini,
sirlart Eczacibagi’nin Tuzla’daki fabrikasindan, boyalari (sira
katilan farkorperleri) Canakkale Seramik’ten, cam mozaikleri
BTB’nin Topkapi’daki fabrikasindan temin ettigini; ayrica
Ispanya’dan ithal cam mozaiklerle de galistigini belirtmistir.

17 Ulug, Istanbul’da Epengle Kumas Fabrikasi’na Giil 6n isimli
arkadasiyla biiyiik bir pano yapmistir. Arkadasinin imzasini
tastyan pano, Ortakdy’de bir seramik atdlyesinde, atdlye
kiigiik oldugundan parga parca yapilarak bitirilmistir.

18 Sanat¢1 Ozellikle seramik pano yapiminin fiziksel giig
istedigini, giinde 8 saat ¢alistigini, meslek kazasi gegirmedigini
ancak ¢ok yorucu bu siiregte hamuru havasini ¢ikarmak igin
yogururken ve firina yerlestirirken ¢iragindan destek aldigini
vurgulamustir. Ulug, eserlerinin yerlestirilmesi sirasinda da
deneyimli ustalardan yararlanmistir. Ornegin montaj igin
beraber calistig1 -sanat¢inin ifadesiyle “degerli bir usta” olan-
miiteveffa Sait Usta, eskiden Beyoglu’nda tas ustasi olarak
caligmis ve Jale Yilmabasar’m da yaninda bulunmustur.
Seramik, firinda piserken kiigiildiigiinden Ulug, Sait Usta’nin
panolarin arkasindaki harci ¢ok iyi yaptigini; sicaga, donmaya
karst dayanikli 6zel bir karigim hazirladigini; hatta cam
atolyesinden aldig1 ikinci el firmi Sait Usta’nin bir haftada dig
karkasini koruyarak, i¢ini tamamen yeniledigini ifade etmisgtir.
Sanatg1, ayrica Necmettin Bag usta ile de ¢alismis, bu usta da
Ulug’un fayanslariin krom nikel kasetlerini ve alg1 aletlerini
yapmistir. Ulug, Alparslan adli ¢iragini tesadiifen buldugunu,
askere gidene kadar da onunla ¢alistigini belirtmistir.

Aynur CIFTCI - Hande TULUM

Fotograf 6: Ulug ve okulundan bir 6grenci seramik panoyu
iiretirken (Sithendan Ulug Arsivi, 1984) / Ulug and a student
from her school during the process of ceramic panel production
(Stihendan Ulug Archive, 1984).

Fotograf 7: Sait Usta seramik
duvar panosunun montajinda
(Stthendan Ulug Arsivi, 1984).
/ Master Sait at ceramic wall
panel’s  assembly  (Siihendan
Ulug Archive, 1984).

Fotograf 9: Fuat Imsik villasinin
mimari Agah Kuyucu ile sanatci
(Siihendan Ulug Arsivi, 1984) /
Fuat Imsik villa s architect Agah
Kuyucu and the artist (Siihendan
Ulug Archive, 1984).

Fotograf 8: Sait Usta’nin oglu olan
cirak ve sanat¢t seramik duvar
panosunun montajinda (Sithendan
Ulug Arsivi, 1984) /Apprentice;
master Sait’s son and the artist at
ceramic wall panel’s installation
(Stihendan Ulug Archive, 1984)

Fotograf  10:  “Sithendan’84”
imzali seramik panodan detay
(Stihendan Ulug Arsivi, 1984) /
Ceramic Wall panel detail signed
“Siihendan’84” (Siihendan Ulug
Archive,1984).
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Fotograf'11: Ulug’un tasarimi Kiziltoprak’taki Fuat Imsik villasinin
girisindeki seramik pano (Sithendan Ulug Arsivi, 1984) / Ceramic
Wall panel design of Ulug at Fuat Imsik Villa, in (Siihendan Ulug
Archive, 1984).

her ne kadar figiiratif bir ¢aligma yapmamis olsa da, bu
sorulara cevap olarak, tasarlarken hi¢ diislinmese de
panoyu “Istanbul Kpriisii’ne” benzettigini belirtmistir'.
Stihendan Ulug’un yapidaki bu eseri ne yazik ki
giinlimiizde mevcut degildir. Yerine 1996’da cam bir
pano yapilmistir.

Sanat¢iayni villanin sirsizfayanslarimmsirlamasimi yapmas,
fayans dekorlarini sir iistii boyalarla da caligmistir. Ulug un
bir diger cephe ¢alismas1 Uskiidar, Sultantepe Mahallesi,
Yeni Diinya Sokagi iizerindeki Derya Apartmani (No:
27, giinlimiizde No: 11) cephesi i¢in 6grenci iken, okul
arkadas1 Efsun ile birlikte yaptig1 “Sithendan Efsun 1980
imzali seramik? panodur. Levni’nin iki minyatiiriinden
yararlanarak cesitli renkli ve seffaf sirlarla tirettigi bu pano
giinlimiize ulagabilmistir (Foto. 12-14). Panoda, ¢ubuk
(sucuk) teknigi kullanilmustr.

Sanat¢i, bu yapidaki caligmayi, dogrudan miiteahhit
talebiyle gerceklestirmistir. Miiteahhitten bir pano
uygulanmasini isteyen ise mimardir ancak mimar,
burada, sanat¢iyla dolayli bir iligski kurmustur. Ulug’a
pano boyutlar1 bildirilmis ve diisey bir pano tasarlamasi
istenmistir. Bunoktada, mimarlik ve sanat birlikteliginde
beklenen dogrudan iletisim ya da iliskinin var olmadig1
anlasilir. Bu durum, panonun Imsik Villasi’ndakinin
aksine, yapiy1 sarip mekansal olarak tam anlamiyla
biitiinlesememesine neden olmustur.

19 Villamn sahibi Isveren Fuat Imsik, sanat¢iya seramik panonun
yoldan gegen yayalar tarafindan ya da arabalarini durduranlar
tarafindan ilgiyle seyredildigini ve bundan ¢ok mutlu oldugunu
belirtmistir. Sanatg1 biiyiik boyutlu bu eser igin Goztepe
Sanayi’de, iglincii katta bir yer tuttugunu eklemistir.
Sanat¢inin  sundugu eskizlerin igveren Mustafa Turanl
tarafindan tercih edilmemesi {izerine kendisine gosterilen
Levni tarafindan yapilmig iki minyatiiric begenmesi sonucu
ogrenci olan Ulug, bu calismasinda Osmanli minyatiiriinden
yararlanmigtir.

20

Fotograf 12: Ulug’un Uskiidar’daki bir apartmanm giris
cephesindeki 1980 tarihli seramik panosu (Yazarlarin Arsivi,
Temmuz 2020) / 1980 signed ceramic wall panel of Ulug at the
entrance facade of an apartment in Uskiidar (Authors’ Archive,
July 2020).

Fotograf 13: Seramik panonun genel goriiniimii (Yazarlarin Arsivi,
Temmuz 2020) / General view of ceramic panel (Authors’ Archive,
July 2020).

Fotograf 14: “Sithendan Efsun 1980” imzali seramik panodan
detay (Yazarlarin Arsivi, Temmuz 2020) / Detail from the ceramic
panel with the signature; “Siihendan Efsun 1980 (Authors’
Archive, July 2020).
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Fotograf ~ 15:  Ulug’un  Fenerbahge
Mahallesi’'nde bir apartman giris holiindeki
seramik duvar panosundan detay (Siihendan
Ulug Arsivi, 1983) / Ceramic wall panel of
Ulug at the entrance hall of an apartment at
Fenerbahge district (Siihendan Ulug Archive,
1983).

Fotograf 18: Sanatgmin Izmit’te bir

magaza i¢in yaptigi  Art-Nouveau
esintili 1984 tarihli seramik sir isti
duvar panosu (Sithendan Ulug Arsivi,
1984) / Ceramic wall panel of the artist
created for a shop at Izmit, inspired from
Art-Nouveau style, dated back to 1984
(Siihendan Ulug Archive, 1984).

Fotograf 16: Aym seramik duvar panosunun
“Stihendan’83” imzali III. Ahmet Cesmesi
ve Haydarpasa Gari i¢ dekorasyonundan
esinlenilmis boliimi (Sihendan Ulug Arsivi,
1983) / Same ceramic wall panel part inspired
from III. Ahmet Fountain and Haydarpasa
Railway Station interior decoration, signed
“Siihendan’83” (Stihendan Ulug Archive, 1983).

Fotograf 19: Sithendan Ulug atdlyesinde

elinde sir dolu plastik enjektorle
siriistii calisma i¢in kabartma yaparken
(Sithendan Ulug Arsivi, 1982) /
Stihendan Ulug at her atelier, creating
reliefs with a plastic injector (Siihendan
Ulug Archive, 1982).

Aynur CIFTCI - Hande TULUM

Fotograf 17: Ulug’un Oktay Milor villasi
icin eski ¢ini sobalardan kalip alarak yaptigt
somine (Sithendan Ulug Arsivi, 1985) /
Fireplace of Oktay Milor villa, made by
making mold from old tiles’ stove by Ulug
(Siihendan Ulug Archive, 1985).

Fotograf 20: Sanatcinin bir restoran
icin yaptigi BTB cam mozaik pano
(Stihendan Ulug Arsivi, 2001) / BTB
Mosaic panel for a restaurant created
by the artist (Siihendan Ulug Archive,
2001).
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Fotograf 21: Ulug’un bir havuz icin tasarladigi mozaik pano Fotograf 22: Ulug’un Fuat Imsik villasi giris merdivenleri i¢in

(Sithendan Ulug Arsivi, 2001-2002) / Mosaic panel designed by  tasarladigi pano ile uyumlu saksilar (Sithendan Ulug Arsivi, 1984)

Ulug for a pool (Siihendan Ulug Archive, 2001-2002). / Harmonius pots with the panel, designed for Fuat Imsik Villa'’s
entrance stair by the artist (Siihendan Ulug Archive, 1984).

|

Fotograf 23: Sanatginin modiiler bahge saksi tasarimlari Fuat
Imsik koleksiyonundadir (Sithendan Ulug Arsivi, 1990) / Modular
garden pots designs of the artist, belonging to Fuat Imsiks
collection (Siihendan Ulug Archive, 1990).

Fotograf 24: Ulug’un tornadan ¢ikma boliinme-¢ogalma temali
eseri (Sihendan Ulug Arsivi). / Art work of Ulug with the
inspiration of division, reproduction (Siithendan Ulug Archive).

Fotograf 25: Sanat¢inin tasarimi bir aydinlatma bagligi (Sithendan
Ulug Arsivi) / Lighting element designed by the artist (Siihendan
Ulug Archive).
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Ulug, apartmanlarin dis cephelerinde oldugu gibi i¢
cephelerinde de c¢alismalar yapmistir. Bayramoglu
soyadli bir miiteahhitin talebiyle, sanat¢1 Kadikdy,
Fenerbah¢e Mahallesi, Dr. Kazim Lakay Sokak’ta yer
alan, Ugur Apartmant’nin (No: 9) giris holiiniin, sag
i¢ duvarina 35 m*’lik cami temali bir pano tasarlamus,
bu tasarimda Ayasofya’nin perspektifini temel almus,
kubbelerinin yerine nazar boncugu yapmustir?' (Foto. 15-
16). Bunun disinda Kadikdy, Ciftehavuzlar’da yine bir i¢
cephede “Agaglar Panosu” tiretmistir?.

Sanat¢inin bu tasarimlar incelendiginde, farkli teknik,
tema ve kompozisyonlar kullandigi goriiliir. Pano
disinda pek cok farkli yiizeyde de uygulama yapan
Ulug’un bu uygulamalarindan birisi de sOminedir.
Somine tasarimi her ne kadar Batililagsma doneminde
Istanbul’daki nitelikli kosk, kasir ve saray gibi yapilarda
goriilen bir i¢ dekorasyon 6gesi olsa da, 1950’1 yillarin
ikinci yarisindan itibaren seramik sanatgilarinin ilgisini
¢cekmeye baslamis ve Semahat Acuner, Mediha Akarsu
ve Fiireya Koral (Aliotti ve Sasmazer 2017: 421) gibi
sanatgilar somine tasarimi gergeklestirmistir. Sithendan
Ulug da yeni tasarimlarin yani sira antika bir ¢ini sobadan
kaliplar alarak beraber ¢alistig1 Sait Usta ile Dragos’taki
Oktay Milor Evi (Foto. 17) ve Kuziltoprak’taki Fuat
Imsik Villasi i¢in birer sémine yapmistir.

Panolariyla, hem cephede hem de i¢ mekanda galigsmalar
yapan ve mimarlik-sanat birlikteligine katkida bulunan
Ulug’un caligmalart konut yapilariyla smirli degildir.
Sanatci, ticari faaliyet gosteren bazi magazalarin
giriglerine Dbitkisel desenli, Art-Nouveau sanatindan
esintiler tagiyan seramik panolar {ireterek bu alanda da
etkinlik gostermistir (Foto. 18-19). Ayrica cam mozaik
pano tasarimlart da yapmigtir (Foto. 20-21).

Bu iiretimlerin disinda, sanatgi, farkli Olcekte {iriin
tasarimlarina da imza atmis ve tasarimlarindaki konu
gesitliligini arttirmistir. Bunlar arasinda modiiler saksi
ve aydinlatma baglig1 gibi fonksiyonel nesne tasarimlari
da vardir (Foto. 22-23). Ornegin modiiler saks1 grubunu,
villa cephesine pano tasarladigi Fuat Imsik satin almistir.
Bu noktada sanat¢inin 6nceki islerinde kurdugu iligkileri
stirdiirdiigii ifade edilebilir.

Onceki tasarimlarinda, hem figiiratif hem de
soyut, geometrik kompozisyonlar ve temalar
gozlemleyebildigimiz sanat¢inin, {irlin tasarimlarinda
birim, modiil, boliinme, ¢ogalma gibi farkli konular
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29.07.2020 tarihinde yerinde yapilan incelemede Ulug’un,
nazar boncuklarinin yapiminda Jale Yilmabagar’dan etkilenmis
olabilecegini sdyledigi bu caligmasinin tamamen kapatildigi
tespit edilmistir.

Sanatgiyla beraber yapilan saha incelemesinde Ciftehavuzlar
Semti eski meteorolojinin arsasma yakin konumdaki yapiy1
tespit etmek miimkiin olmamistir.
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calistign goriilir (Foto. 24-25). Bu temalar Hamiye
Colakoglu gibi sanatgilarin eserlerinde de izlenebilir.
Colakoglu'nun 1985 yilinda gerceklestirdigi Nene
Hatun isimli modiiler heykeli bu baglamda &nemli
orneklerdendir (Basibiiyiik 2019: 46). Uriinlerinde,
uyum, biitiinliikk, dinamizm gibi hususlara odaklanan
Siithendan Ulug’ un eserlerindeki bu ¢esitlilik, uzun yillar
siiren sanat hayatinda kolaylikla izlenebilir.

DEGERLENDIRME VE ONERILER

Tiirkiye’de 1950’li yillarda dénemin kiiltiirel atmosferi
sonucu ortaya ¢ikan modern mimarlik driinleri ve
mimarlik-sanat birlikteligini yansitan, ¢ogu taninmis
sanatcilara ait eserler, kent estetigine ve kamusal alanda
sanata onemli katkilar sunmustur. 1950-1980 araligindaki
bu sanatsal {iretimi ozelde inceleyen aragtirma ve
yayilardan dénemin arka plani, sanatcilar ve {iretimleri
hakkinda pek c¢ok bilgiye ulagilabilir. Ancak 1980°’li
yillardan itibaren sosyal yapi, ekonomi vb. etkenlere
bagl olarak sanat anlayiginda yasanan degisimle bu
birliktelik eski ivmesi ve yogunlugunu kaybetmis;
bir dnceki doneme gore sinirhi taleplerle, az sayidaki
sanatgty1 kapsayan bir olguya doniigmiistiir.

Bu sanatcilar incelendiginde, aralarinda 1960’lardan
itibaren liretim yapan kimi akademi mezunu, kimi alayli,
akademisyen olarak bir okulda ya da kendi atdlyesinde
egitmenlik de yapan, ulusal ve uluslararasi alanda
odiller almis Ayfer Karamani, Hamiye Colakoglu,
Candeger Furtun, Bingiil Basarir, Ferhan Taylan Erder,
Jale Yilmabasar, Beril Anilanmert, Giilsiin Erbil, Azade
Koker ve Zehra Cobanli gibi énemli kadin sanatgilar
oldugu goriiliir. Ulasilabilen yayinlar incelendiginde;
adi gecen kadm sanatgilarin 2000’lerin ilk 10 yillik
dilimine kadar kamuya ya da 6zel miilkiyete ait, farkl
islevli yapilarin dis ya i¢ cephelerinde agirlikli olarak
seramik panolar tasarladiklar1 tespit edilmistir. Ancak
literatiirde kadin sanatcilarin 1980 sonrasi mimarlik-
sanat birlikteligindeki faaliyetlerini inceleyen ¢aligmalar
siirli oldugundan bu dénemin daha ayrintili ve biitiinciil
olarak belgelenmesine ihtiya¢ vardir.

2000’lerden itibaren ¢agdas sanatin farkli platformlarda
sunum olanaklarinin artmasi; mimarlarin yeni yap1
malzemeleri, teknikler ve bigimlerle {retimleri;
toplumun kiiltiirel degerlerindeki, estetik algilarindaki
degisiklik vb. nedenlerle sanatcilarin mimari ile iliskileri
kavramsal sanat odaginda geg¢ici yerlestirme islerine ya
da video mapping gibi gorsel ¢aligmalara kaymigtir. Bu
donemde kamu otoriteleri bazi sehirlerde ana caddeler,
havaalanlari, metro istasyonlari, kopriiler ve aligveris
merkezleri gibi pek ¢cok kamusal alanda yeni seramik ya
da mozaik duvar panolart yaptirmiglardir. Ancak Can’in
belirttigi gibi “kent dekoru mu yoksa kamusal sanat mi
olduklart tartismali olan” (Can 2018: 18) bu iiretimler,
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1950-1980 araligindaki oOrneklerle karsilastirildiginda
Tiirkiye’de kiiltiir politikalarindaki ve kamusal sanat
alanindaki degisimler de ortaya ¢ikar.

Bu yazi kapsaminda 6zelde sanatsal iiretimi incelenen
Stihendan Ulug, glinimiizdeki adiyla Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve
Heykel boliimiinden Tiirkiye’de g¢agdas sanat ortami
acisindan Onemli sayilabilecek bir kirilma noktasi
olan 1980’de mezun olmus bir kadin sanatcidir. Okul
strecinde ve meslek hayatiin ilk donemlerinde
arkadaglartyla ortak tiretimleri olan Ulug, sinirl da olsa
mimarlik-sanat birlikteligine katkida bulunma firsati
yakalamig; miiteahhit, mimar, miilk sahibi gibi farkli
aktorlerle is birligi yaparak seramik uygulamalarini
gerceklestirebilmisti. Bu  durum, 1950°li yillarda
Tiirkiye’de mimar-sanatgt i  birligiyle baglayan
birlikteligin ve karakterin degismesine de isaret eder.

Bu degisim, Ulug’un sanatsal aktariminda tema ve
kompozisyon konusuna da yansimigtir. Ornegin sanatgi
bazen isverenin talebi, bazen kisisel tercihleri sonucu esin
kaynag1 olarak tarihsel gegmiste Osmanli’da icra edilen
sanatlar ya da Bat1 kaynakli sanat akimlarindan, resimsel
anlatimdan etkilenmistir. Ancak sanat¢i kendisini en iyi
bi¢imde, Fuat Imsik Villasi’'ndaki soyut g¢aligmasinin
ve burada kullandig1 teknigin yansittigini, bu eserinin
“igine sinen bir ig” oldugunu ve bu yaklasimda daha
¢ok ve biiylik iiretimler yapmak arzusunu tasidigini,
halen imkén1 olsa biiyiik pano yapmak istedigini ifade
ederek 0zgiinliik arayisinda bir sanat¢i olduguna vurgu
yapmistir. Ne yazik ki sanatgmmin bu eseri, degisen
kullanict tercihi nedeniyle 1996°da yok edildiginden
glinlimiize ulagamamastir.

Biiyiik panolarin tiretimindeki fiziksel zorluklar, atolye
sartlar1, liretim ve montajda nitelikli ¢irak, usta gibi
yardimer elemanlarin eksikligi, sanat¢inin ifadesi ile
“bazi mesleki kiskanc¢liklar”, apartman mimarisindeki
anlayisin degiserek cephelerde sanat eserlerine yer
verilmiyor olusu Ulug’un bu alandaki iiretiminin
sonlanmasina, daha kii¢liik boyutlu heykel, resim gibi
bireysel sanat calismalarma agirlik vermesine neden
olmustur.

Sanatsal ozgiirliik ve Ozgiinliik arayisi, soyut ifade
tercihi, sipariglerin azlig1 ya da eskisi gibi yarismalarin
diizenlenmemesi, iiretim, firinlama, montaj, bakim
konusundaki sikintilar ve benzeri sorunlarin diger kadin
sanatcilarin da degindikleri ortak konular oldugu ve tiim
bunlarin Ulug un da sanat hayatini etkiledigi goriiliir.

Istanbul’da sayis1 iyice azalmis nitelikli mimarlik-sanat
birliktelikleri olumlu yonde farklilik ve ayrigsmayi,
mimari agidan da 6zgiinliik ve kaliteyi getiren unsurlardir.
Bu birlikteliklerde yapilar nitelikli ise sanat eserleri ile

birlikte veya eserler yapilardan ayr olarak ayrica ele
almarak korunmalidirlar. Mimarlik-sanat birlikteligini
yansitan yapilar sokaga bakan cepheleriyle kamusal
sanatin sergilendigi yiizeyler haline doniistiiklerinden
kent estetigine katki sunan varliklardir. Ercan’in degindigi
lizere kamusal sanat eserleri insan duyularina hitap eden
etkileriyle ¢evresel uyaranlardan biridir (Ercan 2013:
234). Mc Carthy de kamusal mekéanda sanatin insanlarin
estetik gereksinimlerini karsiladigini, onlari motive
ettigini, ilham verdigini, yaratici yeteneklerini arttirdigini
ve yeniligi tesvik ettigini belirtmistir (McCarthy 2006:
260).

Ancak bu sanatsal Ogelerin korunmasi {ilkemizdeki
mevcut yasal diizende kolay degildir. 1983’te yiiriirliige
giren 2863 sayil1 “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma
Kanunu” yapilarla biitiinlesmis sanat eserlerini, bu
eserler icin ayrica alinmis tescil kararlari yok ise
0zelde koruyan ve sanat eserlerinin onarim ilkelerini
belirleyen kapsayici bir yasa niteligi tasimamaktadir.
Yasal mevzuattaki bu bosluk nedeniyle tescilsiz yapilar
yikilirken sanat eserleri de yapilarla beraber yok
olmakta, bazi1 durumlarda ise kullanici miidahaleleri
nedeniyle kismen tahrip edilmektedirler. Bu nedenle
“kiltiir varli81” olarak cesitli degerlere sahip bu eserlerin
gerektigi gibi korunabilmesi ve onarilabilmeleri igin ya
mevcut koruma kanun iyilestirilmeli ya da ayr1 bir yasal
diizenleme yapilmalidir.

Bu soruna Ankara’da kamusal alanlardaki seramik duvar
panolari ile ilgili, Ozgiir Ceren Can tarafindan yapilan
2018 tarihli tez ¢caligmasinda da dikkat ¢ekilmistir (Can
2018). Tezde Tirkiye’de c¢agdas seramik sanatinin
gelisim evresinde, 6nemli sanat¢ilar tarafindan kamusal
sanat eserleri olarak yapilmig bu yapitlarin “kiiltiirel
acidan Ozgiin deger tasiyan giizel sanatlar” olarak
degerlendirilmesinin miimkiin oldugu belirtilmigtir. Bu
panolarin kiiltiirel anlamlarinin bulunduklar1 yapilarla
biitiinlesmis oldugu, bir donemin estetik anlayigini
yansittiklari, kentsel bellegin ve kiiltiirel mirasin énemli
unsurlart olarak ic¢inde bulunduklari kamusal alanin
ayrilmaz birer parcasi olduklarindan taginmaz kiiltiir
varliklar1 olarak nitelendirilebilecekleri ve mekansal
baglamlarindan koparilmaksizin korunmalar1 gerektigi
ifade edilmistir.

Bu noktada korumayla ilgili kurumlar, uzmanlar kadar
yapilart kullananlarin ve kentlilerin de sorumluluklar
oldugunu hatirlatmakta fayda vardir. Istanbul’da
2008’de kentsel sit alani ilan edilen 4. Levent Mahallesi
ormeginde oldugu gibi yapt cephelerindeki sanat
eserlerinin ayr1 olarak 2012 yilinda yasal koruma altina
alimmasinda kisilerin farkindalik ve duyarliliklarinin
bliylik etkisi olmustur. Besiktas Belediyesi’nin ilgili
Kiiltiir Varliklarint Koruma Kurulu’na bagvurmasiyla 20
mozaik pano tescil edilmistir (URL 15).
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[lgili koruma kurullar1 disinda, sanatgilarin kendileri
ya da yasal miras¢ilarinin da giindeme getirebilecekleri
baz1 haklar1 vardir. Ancak sanatcilar ya da varisleri bu
haklari konusunda yeterince bilgi sahibi olmadiklarindan
eserlerin tahrip ya da yikimi s6z konusu oldugunda
harekete gegememektedirler. 1951°de yiiriirliige giren
5846 numarali “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nda
“Fikri Haklar”, “Eser sahibinin haklari” basligi altinda,
Madde 13’te: “Eser sahiplerinin talebi iizerine, bu
Kanun kapsaminda korunan tiim eserlerin kayit ve tescili
yapilabilir” ve “Adin belirtilmesi salahiyeti” baghginda,
Madde: “Eser niteligindeki mimari yapilarda, yazili
istem iizerine eserin goriilen bir yerine eser sahibinin
uygun gérecegi malzeme ile silinmeyecek bicimde eser
sahibinin adi yazilir” ibarelerine yer verilmistir (URL
16). Ancak bu maddeler mimarlik-sanat birlikteliginin
toplum ve devlet kurumlar tarafindan biitiinciil olarak
korunmasi saglamaktan ziyade daha c¢ok bilingli
bireysel bagvurularla isletilebilir. Bu kanuna gore
bireysel bagvuru ile yapidaki bir sanat eseri tekil bir
kiiltiir varhig1 olarak korunabilir; nitelikli mimari bir
yapida tasarimcisinin adi yazilabilir. Yine bireysel ya da
kurumsal bagvuru ile 2863 sayili kanuna gore nitelikli
bir yap1 ya da sanat eseri ilgili koruma kurulu tarafindan
tescil edilebilir. Fakat asil hedeflenmesi gereken bu
birlikteliklerin ve sanat eserlerinin olabildigince
baglamlariyla korunmasi olmalidir ki bu da iist 6l¢ekte
bir bakis ve siirekliligi olan bir kiiltiir politikasiyla
miimkiindiir.

Sanat  eserlerinin  korunmasiyla  ilgili  yasal
diizenlemelerde uluslararasi tiiziiklerden
yararlanilabilir. Ornegin ICOMOS’un 2003 tarihli
“Principles for The Preservation and Conservation-
Restoration of Wall Paintings” (Duvar Resimlerinin
Korunmasi-Restorasyonu I¢in Ilkeler) baslhikli metni
duvarlardaki diger sanat eserlerinin korunmasina da
151k tutacak nitelikte maddeler igermektedir. Madde
5’teki: “Duvar resimleri binamin veya striiktiiriin
ayrilmaz  bir par¢asidir.  Dolayisiyla  korunmalart
mimari yapitin dokusu ve cevresi ile birlikte ele
alinmalidir. Amita yapilacak her miidahale duvar
resimlerinin  oOzelliklerini ve korunma kosullarin
dikkate almahdw. Saglamlastirma, temizleme ve
biitiinleme gibi tiim miidahaleler miimkiin olan en
alt diizeyde tutularak maddi ve resimsel ozgiinliigiin
zarar gérmesi onlenmelidir” ifadesi mimarlik-sanat
birlikteligi acisindan bu yazi boyunca acgiklanmaya
caligilan yaklagimi duvar resmi 6zelinde 6zetlemektedir
(URL 17).

Giiniimiizde Istanbul’da- 6zellikle de deprem
acisindan daha diisiik riske sahip olmasina karsin
Kadikdy’de- devam eden rant odakli kentsel doniisiim
faaliyetlerinde son kalan mimarlik ve sanat birlikteligi
ornekleri de yasal mevzuattaki bosluklar nedeniyle
hizla yok olmaktadir. Bu nedenle oOncelikle g¢esitli
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egitim ve farkindalik c¢alismalariyla (seminerler,
atolye calismalari, duyurular, yarigmalar, oyunlar vb.)
farkli yas grubuna dahil kullanicilarin, yapilardaki
sanat eserlerini korunmasi gerekli degerler olarak
gormeleri, benimsemeleri saglanmalidir. Kiiltir ve
Turizm Bakanligi, yerel yonetimler ve iiniversitelerin
ilgili boliimlerinin igbirligi ile yapilardaki nitelikli
sanat Urilinlerinin envanterleri ¢ikarilmali, tescil
edilmeli, arastirmacilara agik dijital bir veri tabani
olusturulmalidir. Son olarak Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi’nin Kiiltiirel Miras Koruma Miidiirliigii’niin
Istanbul genelindeki ¢agdas sanat eserlerinin tespitine
yonelik bir ¢calisma baglattig1, binin tizerindeki eserden
24°1in pano seklinde oldugu bilgisi edinilmigtir (URL
18). Sanat eserlerinin Onleyici koruma kapsaminda
siirekli bakimlar1 yapilmalidir. Acil durumlarda veya
yap1 cephelerinde siva-boya, izolasyon vb. onarimlar
yapilacagl zaman, sanat eserlerinin korunmalari igin
6zel onlemler alinmali, yapitlar uygun sekilde gecici
olarak kapatilmali, zarar goren yerleri ilgili uzmanlar
tarafindan onarilmalidir. Eserlerin niteliksiz eklerle
kapatilmasina izin verilmemelidir.

Deprem riski nedeniyle giiclendirilmeyen, tescilsiz
yapilarin yikimi séz konusu oldugunda tasinabilir
sanat eserlerinin mevcut konumlarmin mutlaka kayit
altina alinarak bilimsel agidan belgelenmelerine, zarar
gormeden sokiilebilmeleri i¢in gerekli Onlemlerin
almarak uygun tekniklerle yerlerinden alinmalarina,
restorasyon ve konservasyon ¢aligmalarinin yapilmasina
ve yeni inga edilen yapilarda yer verilerek anlamli/
yeni  birliktelikler olusturulmasma c¢aligilmalidir.
Ulkemizde nitelikli tasima uygulamalarina az sayida
da olsa rastlanmaktadir. Istanbul’da Vakko Merter
Fabrikasi’'ndan aym1  firmanin  Nakkastepe’deki
merkezine tasian eserler, Ankara’da Kavaklidere’deki
Isbankasi’ndan  Istanbul Tuzla’daki Isbankasi’na
taginan seramik panolar, yine Ankara’da Eti Maden
Isletmeleri Genel Miidiirlik binasindaki mozaik
panolarin taginmasi bu uygulamalara Ornek olarak
verilebilir. Bu baglamda yerel yonetimlerin yapi
yikimlariyla ilgili yonetmeliklere, kullanicilarin da yeni
yap1 insaat sdzlesmelerine sanat eserlerini korumaya
yonelik maddeler koymalar1 onerilir. Cumhuriyet’in
erken donemlerinde giindeme geldigi iizere bu
birliktelikler yasalarla dahi tesvik edilebilir. Ozellikle
yerel yonetimlerin bu konuda gosterecegi duyarlilik
kentlilerin giinliikk yasamlarinda sanatla bulugsmalarini,
mimarlik-sanat  birlikteliginin  artarak ~ devamini
saglayacaktir.

Yakin ge¢miste, i¢erisinde pek ¢ok sanat eseri bulunan ve
mimarlik ve sanat birlikteligini simgeleyen yapilardan
olan Anafartalar Carsisi, Istanbul Manifaturacilar
Carsis1 (IMC) gibi pek cok yapinin yikilmasi giindeme
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gelmis ancak bu yapilarin kamusal goriniirliigi ve
kentlilerin, uzmanlarin duyarlilik géstermesiyle yapilar
ve eserler yikimdan kurtulmustur. IMC’deki 9 sanat
eseri de tescil edilerek koruma altina alinmistir. Ancak
yapilardaki eserlerin niteliksiz eklerle kapatilmasi,
gorliniirligliniin ~ azaltilmasi,  eserlere  Ozensiz
davranilmasina devam edilmektedir. Bu konuda, uzun
soluklu bir bilinglendirme kampanyasi yiiriitiilmesi ve
koruma ¢agrisinin olusturulmasi gerekmektedir.

Bunun disinda, Sithendan Ulug gibi literatiirde daha
once yer bulmamis sanatgilarin eserlerinin bulundugu
ozellikle konut yapilari i¢in daha ciddi Onlemler
almmalidir. Konut yapilarimin nispeten kismi bir
goriiniirligiinin - olmasi, bu yapilardaki eserlerin
kolaylikla kapatilmasina, yikilmasina neden olmus ve
¢ogu mimarlik-sanat birlikteliginin simgesi olabilecek
cok sayida konut yapisindaki eserler giliniimiize
ulasamamustir. Bu noktada, Ozellikle mimarlik-
sanat birlikteligini yansitan konut yapilartyla ilgili
yonetmelikler, yasalar ivedilikle diizenlenmeli, bu
eserlerin yapilarla beraber biitiinciil olarak korunmasi
i¢in ¢esitli formiiller aranmalidir.

TESEKKUR

Egitim ve sanat hayati ile bilgilerini, goriis ve dileklerini
bizimle paylasan ve kisisel arsivini agarak bu yayini
Ozgiin kilmamizi saglayan Sn. Siihendan Ulug ile
degerli katki ve yorumlara i¢in hakemlere ¢ok tesekkiir
ederiz.

Not: Bu yaziin ilk giris ve 1950-1980 araligindaki
mimarlik-sanat birlikteligi metin bolimleri tiimiiyle
makalenin ikinci yazar1 Hande Tulum tarafindan kaleme
alinmistir.
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